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"500 millones costara nuevo teatro"
Por Lucia Teresa Solano. En E1 Colombiano, agosto 18 de 1981

"En el congreso de teatreros (II): 'Es urgente crear escuelas de teatro en
en oriente'"
Por Francisco Celis Alban. En Vanguardia Liberal, agosto 18 de 1981

"En el congreso de los teatreros (III): Un 'chicano' vino de EE.UU. a estu-
diar teatro en Cali"
Por Francisco Cels Alban. En Vanguardia Liberal, agosto 19 de 1981

"Pintores extranjeros: {Por qué se quedaron en Colombia?"
Por Gloria Valencia D. En El Tiempo, agosto 20 de 1981

"Las artes plasticas regresan a las calles"
Por Guillermo Gonzdlez U. En E1 Espectador, agosto 20 de 1981

"Exito en festival de misica indigena"
En E1 Siglo, agosto 20 de 1981

"Sigue en marcha la unidad artistica antioquefia"
Por César Perez B. En E1 Colombiano, agosto 20 de 1981

"La arqueologia de Pancer: Un escalpelo que remueve gusanos de la arquitectu-

rall
Por Edda Pilar Duque. En E1 Colombjano, agosto 20 de 1981

"Conocidos artistas en primera muestra p]ast1ca nacional"
En El Pa1s, agosto 20 de 1981

"E1 congreso de la corporac1on de teatro; hacia la unidad del movimiento tea-

tral"
En Voz Proletaria, agosto 20 de 1981

"Critica del teatro; Final de partida"
Por Eduardo Gomez En E1 Tiempo, agosto 21 de 1981

"El café-concierto guarda una discreta perversidad"
Por Edda Pilar Duque. En E1 Colombiano, agosto 21 de 1981

"Isadora; 'Canto misica romdntica por una necesidad comercial'"
En E1 Espectador, agosto 22 de 1981

"Con el ganador colombiano de 1a bienal; ‘'Los Gonzdlez'en la vida de Manuel
Camargo" '
Por Ivan Beltrdn. En E1 Tiempo, agosto 23 de 1981

"'Tocé dar palo al pulpo de Bocagrande': Villamil®
Por Leo. En Vanguardia Liberal, agosto 23 de 1981

LUGAR

Al

A2

A3

A4

A6

A8

A9

All

A13

Al4

B1

B2

B4

B5

B7



"Nueva escuela de teatro"

Por Esperanza Talero. En El Espectador, agosto 24 de 1981

"Museos y joyas coloniales tesoro turistico payanés"
En E1l Pa1s agosto 24 de 1981

"Eduardo Serrano: Qué tal Picasso diciendo: 'Es que yo no soy de la rosca'"
agosto 24 de 1981

Por Francisco Celis A1ban En Vanguardia Liberal,

"Rota la cultura oficial"
(Aviso) En Vanguardia Liberal, agosto 24 de 1981

"En San Jacinto; E1 vallenato desplaza a la cumbia"
En E1 Heraldo, agosto 25 de 1981

"Hoy, asamblea general en oficinas de Sayco"
En E1 Tiempo, agosto 26 de 1981

"La Huella, cinco afios; Una historia de humor...y amor a la grafica"

En ET Tiempo, agosto 27 de 1981

"Critica de teatro; 'Faundbula de un ecocidpb'"
Por Eduardo Gémez. En E] Tiempo, agosto 27 de 1981

"Jorge Villamil, presidente de Sayco"
En El Espectador, agosto 27 de 1981

"Coro de Univalle triunfd en Europa"
En E1 Pais, agosto 27 de 1981

“Con la misica indigena"
En Voz Proletaria, agosto 27 de 1981

"Jorge Villamil preside Sayco"
En ET Tiempo, agosto 28 de 1981

"Inauguracion de postin a escuela de teatro"
En E1 Tiempo, agosto 28 de 1981

"Nuevo teatro 'Luis E. Osorio’' entra hoy en funcionamiento”

En La Regﬁb]ica, agosto 28 de 1981

"Gilberto Escobar, La misica popular acabo con el buen gusto del cantante“

En EIl Pa1s agosto 28 de 1981

"Las bibliotecas, una institucidén reconocida?"

Por Wilfredo Sierra M. En Vanguardia Liberal, agosto 28 de 1981

"Director de 1la bienal anuncid su retiro"
: En E1 Colombiano, agosto 29 de 1981

"Furor Carranguero; Se desatd 'la guasca' colombjana"

Por Germén Santamaria. En E1 Tiempo, agosto 30 de 1981

"Procultura en sus primeros pasos; Entrevista con el gerente Rafael Rivas Po-

sada”

Por Adriano Alfaro L. En E1 Tiempo, agosto 30 de 1981

"Colombia en la XVI bienal de Sao Paulo; Castles, Modiano,Rojas y Uribe"
Por Eduardo Serrano. En E1 Espectador, agosto 30 de 1981
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"Afirma Jesls Rincon: Ha Tlegado la hora '0' para la ley del artista"
En E1 Siglo, agosto 30 de 1981 o

"Del Uvital al mundo del arte"
Por Alvaro restrepo B. En E1 Colombiano, agosto 30 de 1981

"Didlogo con Contrapunto y Armonia: 'Este medio conspira contra To cultural”
Por Francisci Celis Alban. En Vanguardia Liberal, agosto 31 de 1981

"Pacho Galan, un personaje de leyenda"
En E1 Heraldo, septiembre 2 de 1981

"Una fundacién una esperanza"
(Editorial) En_E1 Tiempo, septiembre 3 de 1981

"Ventana al mundo: Teatro y teatros en Colombia!"
Por Gonzalo Mallarino Botero. En E1 Espectador, septiembre 3 de 1981

"13 millones para la casa-museo Pedro Nel Gémez destind planeacién nacional"
En E1 Colombiano, septiembre 3 de 1981

"Demandan directiva de Sayco"
Por Colprensa. En Vanguardia Liberal, septiembre 3 de 1981

"La Opera como espectidculo”
Por Kasimiro. En Voz Proletaria, septiembre 3 de 1981

"Critica de teatro; Algo mds sobre 'E1 rey Lear'"
Por Eduardo Gomez. En E1 Tiempo, septiembre 4 de 1981

"Ventana al mundo: Teatro y teatros en Colombia II"
Por Gonzalo Mallarino Botero. En E1 Espectador, septiembre 5 de 1981

“E1 Castillo: Un patrimonio de Medellin"
En E1 Colombiano, septiembre 5 de 1981

"Mundo plural; Bajo el imperio de Ta guasa"
En La Repiiblica, septiembre 6 de 1981

"En Colombia se acabé la pasidn por el teatro"
Por Roberto Pombo. En E1 Heraldo, septiembre 6 de 1981

"Bebé; un payaso feliz"
En E1 Heraldo, septiembre 6 de 1981

"E1 cementerio mds grande"
Por Germdn Arciniegas. En E1 Tiempo, septiembre 7 de 1981

"Las relaciones culturales"
En E1 Tiempo, septiembre 7 de 1981

"Meditaciones profanas"
Por Sergio Mejia Echavarria. En E1 Colombiano, septiembre 8 de 1981

"En Bogotd; ET MAC y una nueva etapa"
En E1 Colombiano, septiembre 9 de 1981

"ET1 arte de Botero; 30 afios plasmando la dicha pagana"
Poe Eda Pilar Duque. En E1 Colombiano, septiembre9 de 1981
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- "E1 disefio urbano, un caos en Colombia: Dickens C."

Por Patricia Jaramillo G. En E1 Pais, septiembre 9 de 1981 F14

"En el Colombo-Americano; Los 50s, edad de oro del arte colombiano"
Por Gloria Valencia D. En E1 Tiempo, septiembre 10 de 1981 Gl

"VYentana al mundo: Teatro y teatros en Colombia" (III)
- Por Gonzalo Mallarino Botero. En E1 Espectador, septiembre 10 de 1981 G3

"E1 arte de Botero (y 2); 'Mi trabajo me exige venir a Colombia a cargar ba-
terias"
Por Edda Pilar Duque. En E1 Colombiano, septiembre 10 de 1981 G4

"Buzdn latino: Hasta pena da"
En Voz Pro1etaria, septiembre 10 de 1981 ‘ G7

“La 'guasca' a Nueva York; Los Carrangueros se presentan en el Madison ©
Square Garden" ‘
En E1 Tiempo, septiembre 11 de 1981 G9



cinep

documentacion
ARCHIVO DE PRENSA

Periddico

TR PRI E SN A

i

Ciudad_ M € G e i{in

departamento de . [t

Fecho__ 18 AGD 1081

DICY

Lugar__ A’

costara nuevo teatr

N

-~ Una fmalldad de Medellm Cultural

Proyectos: Arquitectos Limitada c

Por Lucia Teresa Solano

En el primer-trifetre de 1982, posi-
blemente, se iniciara la construccion
.del Teatro Maultiple para el Area Me-
tropolitana, finalidad para la’cual se
ered Medellin Cultural.

En rueda de prensa que se realizd
ayer, Juan Carlos Duque, gerente de
Arquitectos Limitada; Jorge Alberto
Uribe, presiderite de la junta directiva
de Medellin Cultural y Ariel Escobar,
director de la misma institucién, in-
formaron que ‘‘el teatro se ha conce-
bido como, una sala de uso mdltiple, lo
que permitira la presentacion de es-
pectaculos de diverso orden, princi-
palmente concierto sinfénico, opera y
drama. Para este efecto, ei proyecto
contempla las areas y equipos necesa-
rios y de acuerdo con las normas mas
estrictas sobre la materia en el mo-
mento actual. Asi, sin incurrir en
ninglin exceso, el nuevo teatro podra
figurar a la par con los mejores teatros
de este género en el mundo”.

500 MILLONES

El costo aproximado de la obra esta
contemplado en 500 millones de pesos,
de los cuales Medellin Cultural tiene
solo 208 millones. Ariel Escobar, anun-
cio que hasta 1987 tiene vigencia las
cédulas del Banco Central Hipotecario,
pero que el ingreso fuerte se producird
entre 1982 y 1984. Por tanto, la culmi-
nacién de los trabajos requerirdn del
apoyo de la empresa privada, el
gobierno y la ciudadania.

El director del proyecto fue el arqui-
tecto antiquefio Oscar Mesa, quien se
asor6 de las siguientes firmas: Towne,
Richards y Chaudiere, de Seattle
Estados Unidos—; Paul Birkle y Asso-

. ciates, de Milwaukes; D.W. Thomson,

de Canada y de las nacionales Fundar
Ltda y Jaime Mufioz Duque y Cia.

8.560 METROS CUADRADOS
De acuerdo con los planteamientos de
las personas vinculadas en esta em-

presa, el area de construccién total -

sera de 8.500 metros cuadrados y una
capacidad de 1.800 sillas. de las cuales
1.180 estaran ubxcadas en la sala
principal.

El primer balcén contara con 410
sillas y el segundo con 210. El area de
actuacion sera de 400 metros cuadra-
dos, un foso de orquesta para 70 piezas
y camerinos para 70 actores.

“Ademas, el teatro contara con un
“lounge” para 300 personas; en adicion
a los lobbies internos.

Otra de las ventajas de la cons-
truccion sera la de contar con un
espacio para los ensayos de la Orquesta
Sinfénica, con la facilidad de adecuarlo
para teatro experimental.

En el exterior tendra capacidad para
345 parqueaderos. Por ubicacion, en La
Alpujarra, contara con suficientes vias
de acceso 'y zonas peatonales para
facilidad de los espectadores. El edifi-
cio sera sobrio, de volumenes limpios,
en ladrillo, concreto y vidrio. En las

“torres estaran ubicados los' aparatos

<F

del aire acondicionado, los cuales no
ocasionaran ruido. También se
previeron las posibles posibles vi-
bracmnes del futuro Tren Metropoli-

EN 4MESES

Se confirmo, ademas, que en 4 meses
estaran los planos definitivos y la
construccion sera licitada. Estara listo
en 24 meses, si se cuenta -con los
recursos financieros necesarios.

El teatro tendra 4 fachadas, espacios
para-espectaculos al aire hbre Estan
contempladas todas las normas de

‘ Planeacion Mundial. La altura tendra

el equivalente a un edificio de 12 pisos,
vegetacion perimetral y escenario con.
posibilidad de desplazarse —mientras
se tiene una escena se puede montar la
otra y simplemente, se desplaza
mediante vagones—.

Contaran con oficinas de adminis-
tracién y para Medellin Cuitural.
Fuentes de iluminacion, salidas de
emergencia, tramoya —vale 100 mi-
llones de pesos—, conirol maestro.

En cuanto a normas de segurldad
estipulada las vigentes en el pais y
especificaciones del exterior: escale-
ras, trampas de humo, cortinas de
asbesto y todos los recursos de un buen
teatro. Se dijo también que la utili-
zacion de la sala sera o6ptima. Concluye
asi la‘ primera etapa de un esfuerzo
realizado por la gmpresa privada
nacional, la cual doné las células del
B.C.H.
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En el Congreso de teatreros (ll):

"’Es urgente crear escuelas
e teatro en el Oriente’’

Bogota, Por Francisco Celis Albdn
(Enviado Especial). ‘‘Se hace nece-

sario que la Corporacién Colombiana -

de Teatro realice un diagnoéstico del es-
tado actual de los grupos de teatro en
Colombia para conocer sus necesidades
 concretas’’, fue tal vez la conclusién
mas importante, por realista, produ-
cida por la comisién de Formacién
Teatral durante el II Congreso finali-
zado este fin de semana.

Con 170 asistentes de los mds impor-
tantes grupos teatrales del pais se
debatieron las més urgentes tareas del
movimiento, considerado por los de-
legados venidos del Pertt y Los Angeles
(California), como ‘‘el mas desarro-
llado 'y mejor organizado de Ameérica
Latina”. . .

Vincular a los escritores

Los trabajadores del teatro remar-

caron también insistentemente sobre la

necesidad de “integrar la actividad de
los literatos agremiados en la Unidén
Nacional de Escritores a las labores de
la Corporacién, para emprender rum-
bos que benef1c1en mas a los dos or-
ganismos’’.

Sefalaron ademdas que la CCT debe
dar un impulso decidido a la Formacién
de nuevos teatreros, ‘‘propendiendo por
la creacién de escuelas de teatro prin-
cipalmente en las Regionales de la Cos-
ta Atlantica y Oriente’’, inquietud que
transmitimos comedidamente al doctor
Ricardo Serpa Cuesto, director de

Dicas.

BEsta afirmaecion se basa en la obser-
vacion de las regionales Centro (Bo-
gotd), y Occidente (Cali), donde la
presencia de Escuelas de Teatro ha
provocado un positivo auge en el medio
cultural.

Inestabilidad
“El embate contra la universidad
publica esté incidiendo en la formacion
de actores, debido a que el gobierno ha

propuesto que las instituciones que los

educan deben autofinanciarse, hecho
que ha causado un significativo dete-
rioro de las entidades’’, denuncié el in-
forme ante el pleno de los asistentes y
anadid que “la financiacion y la ad-
quisicion de sede son los principales
puntos que afectan la estabilidad de los
grupos de teatro en Colombia’.

Recoger y analizar
experiencias

Una de las corrientes mas importan-
tes del movimiento teatral, segun se vio
y analizé en el IT Congreso de la CCT, es
la experimentacién en los campos de
lenguajes no verbales y en la creacién
de formas musicales nuevas que
enriquezcan la comunicacién de los
grupos con el publico.

En cuanto a las escuelas de teatro,
los participantes en el evento del pa-
sado fin de semana, se expuso la ne-
cesidad de buscar una integracién en-

tre las existentes tanto en las capitales
como en las ciudades intermedias.

‘Los grupos producen obras, pero
las escuelas no estin preocupandose
por analizar las experiencias —pun-
tualizé el informe -~ se requiere comen-
zar a estructurar una teoria a partir de
las experiencias de los grupos y rever-
tirla al movimiento enriquecida.”’

Aflo rural .

Como directriz hacia las escuelas se
establecié que los estudiantes de ulti-
mos semestres de teatro deben realizar
una practica docente, a la manera del
‘“afio rural”’ de las carreras técnicas y
la medicina.

Acerca de las publicaciones sobre
aspectos teéricos de la formacién
teatral, el veterano director del Teatro
Experimental de Cali, Enrique Bue-
naventura, denuncié el incumplimiento
de la comision encargada de dicha
tarea, provocando una ignorancia in-
necesaria entre los nuevos participes-
del movimiento, y un desperdicio in-
telectual, ‘“‘pues lo que muchos tea-
treros producen a nivel tedrico, es de in-
terés para los demés y debe ser dado a
conocer’’.

Finalmente, la comisién de for-
macioén planteé como tarea de la Cor-
poraciéon Colombiana de Teatro el im-
pulsoa la creacion de un Centro Teatral
entre grupos y escuelas que consolide
los logros actuales del movimiento.
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éfEn el Congreso de los teatreros (iil):

Un ““chicano’’ vino
de EE. UU. a estudiar
teatro en Cali

Bogot4. Por Francisco Celis Alban
(Enviado Especial). Guadalupe Sal-
cedo ain existe. E1 nombre del célebre
guerrillero liberal cuya vida fuera
maleria prima para el montaje de la

-obra ‘“‘Guadalupe Salcedo: Afnos Sin

Cuenta’’ del grupo La Candelaria, de
Bogot4, es coincidencialmente el mis-

‘mo del actor ‘“‘chicano’’ (mejico-nor-

" teamericano), que asistié6 al II Con-

greso de la Corporacién Colombiana de
Teatro, en representaciéon de TENAZ,
de Los Angeles, California.

TENAZ, significa ‘‘Teatro Nacional
de Aztldn” y agremia a los teatreros
“chicanos’. Aztldn fue, segin la tra-
dicién, el lugar de donde vinieron las
tribus antes de encontrar el Lago de
Meéxico.

Durante el Festival anual que

‘realiza TENAZ en Los Angeles, Salcedo

conocié al Teatro Experimental de

*Cali. ““Alli vimos —afirma— que de-

finitivamente el teatro colombiano

-.ofrece una verdadera vanguardia, pues

“que el teatro se-haya integrado a los

movimientos sociales, es algo que no se

.veni siquiera en los paises socialistas.”

El grupo al cual pertenece Salcedo,
“Teatro de la Esperanza'’ (afiliado a

"TENAZ), trabaja en Santa Barbara

(California), de donde vino a estudiar
con el TEC. .
“E1 estudio que ha realizado el TEC,

' est4 llegando al momento en que se con-
“vierte en una estructura dramaética. Es-
“ta es una experiencia que queremos
“emular, por eso decidi venirme a Co-

lombia; a recoger estas enseflanzas y
transformarlas a la realidad nuestra.”
“Cuando nos iniciamos, montiba-

‘mos piezas ajenas, pero, por vivir una

realidad distinta, empezamos a crear
obras propias. Nos dirigia entonces Jor-

‘ge -Huerta, profesor de teatro en la

Universidad de California. Reestruc-
‘turdbamos obras de estudiantes de su

“chtedra a la manera de ‘‘creacion

colectiva’’. En los afios 73 y 74, em-
pezamos con creaciones colectivas, un

-ejemplo de esa época fue *‘Guadalupe’’,
‘que surgio de una realidad que vivimos.

“Guadalupe es un pueblo califor-

niano donde los campesinos se orga-
nizaron para enfrentar el sistema
educacional que infligia ca stigos fisicos
a sus hijos. El gobierno investigé el
caso y produjo un informe titulado ‘‘Las
Escuelas de Guadalupe: un legado de
Opresién’’.

“Cuando los campesinos protes-
taron, los hacendados propiciaron un
arresto masivo por perturbar el orden
publico. El Grupo particip6 en una jor-
nada de protesta por este arresto con
una actividad cultural, sin saber que 3
afios mas tarde, todo este material nos
serviria para el montaje de ‘‘Guada-
lupe’’.

“Lo siguiente fue “L.a victima’’,
sobre el trabajador inmigrante hacia
los EE. UU., que es una de las cues-
tiones que mas nos tocan a los ‘‘chi-
canos’’. Surgié de la guerra que se
inicié contra los mejicanos, con motivo
de la celebracion del Bicentenario de la
Independencia de los EE. UU. Ocurre
que cuando hay recesién en EE. UU. le
echan la culpa a los mejicanos y se
inician redadas. Entonces los meji-
canos fueron repatriados con ese
pretexto, ocultande la verdadera
causa, que fue la finalizacién de la
Guerra del Vietnam. El caso es que
cuando necesitan nuevamente mano de
obra barata, levantan esa cortina y se
olvidan de la recesién. Eso fue lo que se
plante6 en la obra de marera documen-
tal. Con ella estuvimos en Polonia, in-
vitados por el gobierno de ese pais, y en
Méjico”’.

“Actualmente el grupo monté una
obra de tipo simbdlico que: se llama “'El
Pulpo” (The Octopus), en la que se
plantea el papel del pueblo chieano con
respecto a los paises del "Mercer Mundo
y América Latina’’.

“En EE. UU,, el Teatro Chicano se
encuentra en crisis, en una época
éramos 50 grupos y hoy guedan apenas
15. La causa ha sido el Teatro Comer-
cial (Brodway y la presencia de Holly-
wood), que ha visto un nuevo mercado
en las minorias latinas. Se mont6 una
obra chicana en Brodwdy y ya se han
hecho peliculas sobre pandillas ‘‘chi-

canas’ que deterioran la imagen la-
tina. Asi hemos perdido muchos com-
pafieros. Se presenta la necesidad de
tomar posiciones contra. ese teatro y
definir mejor la ideologia de nuestra or-
ganizacion. Por eso este afio se realiza
el Festival en San Francisco y en el 82
un Congreso.” .

~ ‘“Estamos tratando de concretar
una relacién méas estrecha entre la CCT
y TENAZ a través del infiercambio cul-
tural. Nuestra organizaci6n ha viajado
a Buropa, pero no a Latirioamérica que,
aunque las luchas son diferentes, tienen
mucho en comun.”’ 2
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Pintores extranjeros

Por GLORIA VALENCIA DIAGO
" Las razones son diversas. Porque se
casaron con colombianos, porque en-
contraron un ambiente propicio para
desarrollar su arte, porgue a alguncs
les parece Bogota estimulante, porque
otros consideran el pais como su ho-
gar, porque aqui encuentran tema e
inspiraci6n para su obra. En el fondo
el motivo es uno: simplemente, porque
les gusta. ‘

Mientras tantos artistas colombia-
nos se van a Parfs, Nueva York o Lon-
dreés en busca del prestigio que aveces
se obtiene tras duros sacrificios y
mientras tres cuartas partes de colom-
bianos viven denigrando de su pais,
entre nosotros se encuentran satisfe-
chos un buen numero de artistas de
distintas partes del mundo.

Laidea de reunir a algunos de ellos
en unaexposicion partié de Alicia B
raibar, ia directora de la Gamm Ro—
larca. Y, como su caso es el mismo

(siendo espanola reside en Colombia

“porque le gusta”), resolvi¢ congregar

_adoce artistas de las méas diversas na-

cionalidades —Estados Unidos, Cuba,
Francia, Puerto Rico, Argentina

Israel, Espana, Inglaterra, Alemania y
Peri— en una doble exposicion que

-presenta simultdneamente en las se-

desdel centroy del norte de la Galeria

:'Bglarca.

vado la rep

Un motivo de peso

Fnlamayoria de los casos ia presen-
cia de las artistas en el pais se debe a
su matrimonio con colombians, como
Moénica Meira, argentina, casada con
el artista Juan Cardenas; Freda Sar-
gent. britanica, quien fue esposa del
maestro Alejandro Obregdn, o Brigitte
Vierkant, alemana, casada con Alvaro
Caicedo, también plntor y xilégrafo. O

bien de los artistas que contrajeron

matrimonio con colombianas, como
Jim Amaral, con Olga Ceballos de
Amaral, o con el maestroJuan Antonio
Roda, cuya senora, la escritora Maria
Fornaguera, pertenece a familia espa-

fola enraizada de tiempo atras en el

pais. El maestro Roda se nacionalizd
hace varios afios en Colombia y ha lle-
resentacion nacional ante
varios certimenes internacionales.

Ambiente propicio
EL TIEMPO quisc dialogar con va-
rios de ellos —buena parte se halla
ausente— con el fin de conocer sus ra-
zones y el porqué de su estada en Co-
lombia.
Afrmando Villegas, pintor peruano y

‘olombia?

“agregado cultural ad-honores de su

pais. "“Vivo en Colombia porque tengo
ambiente propicio para mi labor. Po-
dria ser en Paris 0 Nueva York donde
se logra una mas aniplia confrontacién
de la obra. De todas maneras esas ciu-

‘ dagies siempre estdn a la mano, mi tra-
+ ‘bajo puede confrontarse en cualquier
-parte y uno debe permanecer donde -

encuentre ese amblente propicio para
realizarse”

El naestro Villegas legé a Colom-
bia hace 30 anos —precisamente ests
preparando con dos libros y varias ex-

- posiciones la celebracion de sus tres

décadas de v1da profe510nal—~ para

estudlar con una beca en la Universi-
dad Nacional, donde obtuvo su gradoy
donde es profesor Acababa de termi-
nar en la Escuela Superior de Bellas
A.rtes de Lima y pese a la tradicién

pietérica de su patria, se vino cuando’
supo de la beca “porque los artistas

tenemos que movernos a otras latitu-

des”. Participa en 1a muestra con dos

obras nuevas “El dominio de los An-

des”, en 6lec y “Mito y magia”, en

aguada.
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Es mi hogar

Freda Sargent, con 15 anos de resi-

dencia en el pais, lo explica asi: “Lle-
gué aqui porque me casé conun colom-
biano. Y sigo aqui porque Colombia es
mi hogar. He vuelto a Inglaterra y nun-
ca dejaré de ser inglesa, pero las con-
diciones son tan diferentes... Me gusta
¢l ambiente de Colembia, 1a cportuni-
dad que brinda un pais que tiene de

todo, indios, selva y un paisaje fabulo--

so”. De Freda Sargent se exponen dos
composiciones abstractas, sin titulo.

Lo creen costeno

Para Galaor Carbonell, critico de ar-
te y pintor cubano, fue una sorpresa
casidolorosafigurar entre unalistade
extranjeros residentes en Colombia.
“Parece una notificacion del DAS”, di-
ce, porque siempre se ha sgntido muy
colombianc. Por su acenie y apellido
la gente lo cree costefio y ¢ esta con-

vencido de haber encontrado aquiuna
tradicién familiar de cultura y hasta
de oficio (por larama paterna eran ha-
cendados cafeteros).

“Encuentro agui todos los elementos
esenciales paramividay paralaliber-
tad de crear. Llegué hace 15 aios, lue-
go de vivir 10 fuera de Cuba, y en cierto
modo fue como regresar a mi pafs. Ya
habiavenido antes ed calidad de turis-
tay cuando resolvi dejar Estados Uni-
dos, donde ejercia como profesor uni-
versitario, pensé de inmediato en Co-
lombia. L

“Pero mas que residir aqui, lo que
interesa es que estoy haciendo una
pintura que tiene que ver con Colom-
bia”. Participaenlacolectivacon“Ne-
Yado del Ruiz con la tentaciéon de
Adan” y “Nevado del Tolima con la
creacién de Adéan”.

La Candelaria

Domingo Izquierdo, pintor y escul-
tor puertorriquenoy ademasrestaura-
dor de casas antiguas, encontré su oa-
sis en el barrio de La Candelaria.

“Cuando vine la primera vez como
turista compré un terreno en Cartage-,
na y me hice el propésito de volver
algtin dia a radicarme y pintar tran-
quilamente. Me gusto Bogotd, me agra-
d6 particularmente La Candelaria y
conoci gente y aqui estoy desde 1978,
Lo que nunca pensé fue en comprar
casaylohice,naturalmente en La Can-

delaria”. Domingo Izquierdo pa.tici-
pa con dos de sus cuadros de maqui-
pas, ventanas y luz.

Cosas buenas de Colombia
Brigitte Vierkant, de nacionalidad
alemana, se conoci6 en Florencia con
Alvaro Caicedo —ambos estudiaban
pintura—, se casaron y ha vivido en
Bogotd en dosocasiones: en 1936y lue,

godesde 1975, Pero si dependiera sola-”

mente de ella, también estaria en Co-
lombia. “Aqui tengo mis hijes, mi vida,
los amigos y me gustan muchas cosas
del pais, como los pintores, los escrito-
resy los buenos poetas y buenos musi-
cos”. De Brigitte se exhiben dos pintu-
ras: “Claro de luna” y “Lucrecia
Borgia™

Pintor de la selva
El francés Claude Feullet vino en
calidad de ingeniero electromecanico
a través del Cime (Comité Interguber-
namental para las Migraciones Euro-

- peas) hace tres anos. Dejé la ingenie-

riay se dedicé a lo que siempre le ha-
bia gustado: 1a pintura, algo que solo
en Colombia pudo hacer.

La influencia de Colombia y espe-

cialmente delaselva fuedecisivaenla
obra de Feullet. Con su esposa, Mila-
gros Palma, nicaragiiense y experta en
lingiifstica etnografica, recorre la sel-
va, visita tribus indigenasy hace libros

. que ella escribe y él ilustra.

“Ademds me gusta el medio artistico

que es sorprendente y creo que mu-
chos pintores franceses deberian vivir
aqui. Hay més luminosidad y mas ins-
pj.racién tematica”. Claude Feullet en-
vié un cuadro de grandes dimensio-
nes: “El tigre y el venado” y otro mas
pequeiic: “Interior de la selya”.
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Por GUILLERMOQ GONZALEZ U.

El pasado primero de mayc.Sse -,
encontraban encaramados en los an-

damios que rodeaban un poste. Podian
estar pegando carteles de propaganda |
o simplemente mamando gallo. Al
ofro dia, la fria estaca que esta
situada frente a las Torres del Parque
lucia pinturas de varios colores v
arabescos que no tenian mucho sen-
tide frente a una rapida visién. Tam-
bién en forma silencicsa e inesperada,
se voicaron sobre 1a entrada principal
de la Universidad Nacional: un poste
de concreto en el que 1os transeuntes
punca habian reparade -—cuyvo Unico
- papel importante habia sido el ser
testigo mudo de cruentos combates
entre estudiantes y policias— se con-
virtié en un gran totem que alegra el
paso de los peatones v dice algo mas a
quienes se detienen a contemplario.

“Awuyaka” (del quechua, en espa-
fiol: América sin Fronteras) es el
nombre adoptade por cinco artistas
egresados de 1a facuitad de artes de la
U.N., que se diercn a 1a tarea de sacar
el arte a la calle para devolverlo a sus
verdaderos propietarios: el comin de
la gente; los hombres, mujeres y nifios
que diariamente (rabajan, comen,
corren, sufren y se alegran. F:sos seres
que son y han sido la inspiraciéon de los
grandes artistas a través de 1a histo
ria.

Un afo de vida

Aungue uno de los pilares funda-
mentales del grupo es ese llevar el
_ arte a los espacios abiertos, al cumplir
un ano de actividades comeo {al, pre-
senta desde hoy su primera exposicion
en la Galeria Santa Fe de Bogota, un
recinto cerrado... bueno, hay que
comer, vivir y buscar financiacién
para los proyectos.

Hace un afio, César Valiejo comenzd
@ pintar por encargo unp mural en el

barrio La Espafiols. A e

; unia Carlos
Ramirez y luego ¢ ;

e Osorio,

o

{ern:

F AEFEY
Manuet A. Colmenaras ¥ Nelson Ge--

mez. En comin tonian £l ser compa-
ferosenla U niversidad, sy deseb de mé
cenirse a patrones <realivos extran-
Jems,ala recuperacion del arte nary los
ESpacios abiertos, ia busqueds de

elementns Creativos - i
1 08 o 35 Con raices ame-
ricanas y cierto rando

gusto por and
MUrAn St as gusto por los grandes

Lf,j V;c‘ia", se Hamé el moral ge ?\.A&
Espafniols, Y precisamente di¢ vida g

este grupo artistico. Al lado del mu-
ral, se erigieron luego dos totems en
homenaje a Tupac Amaru. El grupo
paso luego a la U.N., para realizar un
mural en la facultad de artes en
homenaje a Pablo Neruda y Rufino
Tamayo.

Llegd la celebracion del bicentena-
rio Comunero. Formando parte del
gran movimiento cultural gue se de-
sarrollé en la zona comunera, “Awu-
vaka” se desplazé a Vélez, Santader.
Alli levant6 un totem en homenaje a
Galan y tres murales comuneros.

De nuevo Bogota y la UN. En la-

plaza central el grupo se tomé una
columna, la revistid de colores y
simbolos, ¥ la bautisé: “Che, cuatro
como usied”. Vino entonces ei trabajo
frente a las Torres del Parque, gue
precisamente se llamé “El Arte a ia
Calle”. Retorno a la U.N. para trabs-

jar en la calle 45 con carrera 3

. un
togem en homer_xaje a los estudiantes
caldos’y por ultime, an 1g facultad de
geologia el murg) “Madre Tierra”

El americanismo

. 5in mas epitetos nij clasificaciones

.Awuyaka” trabaja por un arte ame-
rcano. Reciben sys integrantes con
gusio la influencia del murajista me-
xxca‘no'Ruﬁno Tamayo, las ideas y los
sentimientos gue irradia (aun) Pablo
Neruda‘y tratan de beber en la fuente
libertaria de} inca Tupac Amari Para
e}los gi resultado es: estétieg émeri--
cana dirigida aj gran puiblico.

r[‘l‘"as el colorido de los trabajos hay
grafismos que toca decodifica}'. Gra-
fism{ss Que no son c&mpren&iib]és &
prumera vista y que segin el semio-

logo A;‘mand(; Silva “poser
rmar ilva “‘pose -
secraty” boseen un cadige

FI tlempoxel apoyo v 1o qgue sienta y
opine el puihlico seran 108 tinicos jueces

. de-la labor que en forma basiante

original  adelanta “Améri i
Fronteras. eriea sin
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 Exito en festival
de musica indigena

Un original concurso de tiro al blanco se efectué con todo éxito en
Villavicencio, con motivo de la realizacion del Primer Festival de Musica Indi-
yena del oriente colombianc En efecto, los mas habiles arqueros de siete grupos
étnicos demostraron su punteria con arcos y flechas en el curso de reiiida
competencia gque dejé como ganadores a los representantes del Vichada, se-
guides por indigenas del Meta y Bovaca. ‘ ’

€l concurso hizo parte del festival de misica indigena que Hama poderosa-
mente la atencion por la calidad de las interpretaciones tanto en- el aspecto
musical, como en lo correspondiente a danzas autéctonas Patrocinado por la
Direccion General de Integracion y Desarrollo de la Comunidad. 2 cargo de
Gloria Lara de Echeverri, este festival conté también con una muestra artesanal
de notable calidad- Los indigenas por su parte. tuvieron ocasion de presenciar
una exposicion de paracaidismo en la base adres de Apiay. ] i

Este es el tercer festival de misica indigena colombiana, puesto que ante-
riermente se. habian realizado los relativos al norte y al suroccidente del pais.
Como los anteriores, el certamen musical y folclérico indigenista del Llano
permitié avanzar notablemente en el rescate de los valores v de la cultura de
los grupos étnicos indigenas, noniendo de sresente una vez mas la necesidad

de respetar al aborigen como uno de los aspectos que ha dado origen a nuestra |
nacionalidad. . 4
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Sigue en marcha la unidad

artistica a

ntioqueiia

El sabado en la tarde, nueva reunion especial en EL COLOMBIANO

Por César Pérez Berrio

La unidad artistica antioquefia con-
tinta abriéndose paso en forma total,
merced al respaldo encontrado en todos
los sectores que deben contribuir a
trazar las metas positivas propuestas
en esta oportunidad. Representantes de
34 agrupaciones musicales de Medellin
cumplieron la segunda cita de unidad y
el primer compromiso expreso se
plantea con la convocatoria de otras
personas que podran concurrir a
reunién que se efectuara el sabado
préximo, a las 2.30 de la tarde en EL
COLOMBIANO.

El CAMC, Cadecol, los compositores,
empresarios artisticos, declamadores,
duetos, trios, conjuntos, han ingresado
en este movimiento y han anunciado
toda la. colaboracion indispensable
para que cristalice tal propésito.

Las ideas fundamentales para la
sesion del sabado estan en el analisis de
la ley del artista colombiano que cursa
enel parlamento.

El estudio sobre la realizaciéon de un
posible festival gigante que permita
hacer un gran despliegue nacional para
mostrar los valores artisticos que
actualmente estan ubicados en el de-
partamento de Antioquia. La posible
realizacién de festivales especiales
cada determinado tiempo, buscando un
mayor contacto con el publico que es la
razon de ser del artista.

El doctor Jaime Henriquez Gallo,
presidente de la comision y de la
Camara de Representantes, donde
cursa el proyecto de ley sobre el artista

colombiano, indicé que para la préxima
semana se espera tener la ponencia del
mismo que elabora en estos momentos
el doctor Ricardo Vaquero.

Es posible que para el sabado, los
asistentes a la sesi6n de unidad artis-
tica ptdeda recibir copia del mencio-
nado proyecto.

LOS PARTICIPANTES

En el salén Francisco de Paula Pérez
de EL COLOMBIANO se dieron cita,
entre otros el maestro Luis Uribe
Bueno por la Extension Cultural de-
partamental, Argiro Ochoa por Los
Tipicos, Jairo Arias por Los Arrieros,
Ricardo Henao del Trio- Universal,
Jaime Vallejo de Expresiones Publi-
cidad, Miguel Higuita de Cadecol,
Bernardo Saldarriaga por Los Pam-
peros, Ary Burbano del CAMC, Carlos
Murillo del CAMC, Efrain Ramirez de
Cadecol, la gran compositora Chava
Rubio, Francisco Agudelo cofundador
de la Asociacion de Compositores -de
Antioquia, Mario Escobar de Astrocol,
Ramoén Carrasquilla por el Dueto de
Antafio, el declamador German Amor,
“El polifacético” Jaiver Medellin

Carmona, José J. Patifio de Audiopu-.

blicidad, don Lucho Ramirez, Jaime
Salazar Zuluaga propietario de Los
Recuerdos, el folclorista Rodrigo Co-
rrea Palacio, Sergio Giraldo el profesor
Kosmand, Guillermo Garcés de Los
Goldes Boys, Raul! Garcia represen-
tante de Marinella y su familia, Resfa
Solérzano por el Grupo R-2, Jorge
Arcila pianista, Juan Marin, Leé6n
Edgar Viasquez por el grupo de Los

1
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Hermanos Vasquez, Jorge Luis Guar-
dia por Guardia e Hidalgo, el tiplero
william Mejia, Pepe Trivifio del
CAMC, John Castano por el Trio Co-
lombia y Mario Erazo del estadero
Afioranzas.

Habian enviado su nota de apro-
bacion indicando también la imposibi-
* lidad de asistir 10s integrantes del dueto
Espinosa y Bedoya, ¥ la firma Soni-
magen.

LA PROXIMA

Para la sesion del sabado se esperala
presencia de todos los artistas dque
concurrieron al primer encuentro €n
Los Recuerdos, los que estuvieron en la
segunda cita de EL COLOMBIANO y
todos los que deseen vincularse a esta
iniciativa. Entre ellos citamos a los
integrantes del CAMC y Cadecol, al
secretario de Educacion Departamen-
tal Luis Carlos Gonzalez, a Jaime R.
Echavarria, Los Tres de Antioquia,
Hernan Saldarriaga de la Corporacion
Fabricato para el Desarrollo, Carlos E.
Serna, Guillermo Giraldo, Tabares y
Valderrama, Arboleda ¥ Valencia,
Dueto Raices, el poeta Hernando Mon-
toya, el pbeta Jorge Robledo Ortiz,
Jorge Franco vélez, Jaime Llano Ca-
david, Jorge Carrasquilla de Astrocol,
Grupo Memorias, Combo de las Es-
trellas, Los Exitos, Rafa Rodriguez y
sus Vallenatos y tantas gentes que
pueden ayudar para que sea una rea-

lidad completa la unidad artistica

antioquefia.
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de la arquitectura

Por Edda Pilar Duque

El arte esta en cualquier lugar si se
sabe  mirar, alterar, redisponer. Y
Samuel Pancer parece haber encon-
trado nuevas posibilidades en la escul-
tura. Pero nuevas en el mejor sentido,

no novedosas, sino resultado de 1a'“

investigaciéon, hallazgos nacidos del
trabajo constante.

En las obras de Pancer vemos que si
algo es indefiniblemente duradero,
eterno, no es precisamente el concreto,
ni la piedra ni los demas materiales
utilizados en la arquitectura. El tra-
baja en aquella destruccién que el
hombre y la naturaleza han iniciado.
. Contempla y medita sobre ella, permi-
tiéndole revelar los disefios inherentes
que sugiere. No impone su voluntad a
las imagenes que se han formado en,
estructuras averiadas o derruidas. La
descubre y a veces la complementa
para hacerla mas visible y clara.

La arqueologia de por si. tiene un
atractivo particular, pero la urbana de
Sarnuel Pancer resulta fascinante. No
nos pene ante los ojos y en las manos.
objetos concretos ni materiales reales
hechos, pulidos y usados por hombres
de tierapos remotisimos, sino ruinas de
construcciones terminadas hace cinco
o dos afios por hombres del Siglo XX.

Su arte es como un escalpelo que
levanta la piel de la débil y maquillada
fachada que se estanca en la ilustracion
vana de la metrépoli contemporanea,
un testimonio espléndido sobre el apa-
sionante encanto de una sociedad: el
despilfarro y los verdaderos intereses
se exhiben con toda su impudicia,
mientras el crecimiento, impulsado por
la corrupeién, lo cubre todo, lo disculpa
todo, ignora todo, inclusive que la
‘conservacion de la belleza es més grata

La arqueologia de Pa;iéer:
Un escalpelo que
remueve gusanos

que su reparacion. Alguien dijo sobre la
obra de Pancer que ‘‘le da cualidad a 1a
materia, insinuando procesos humanos
y sociales tan- primarios como Ios
crudos materiales que él utilizga”. Y
aqui no estamos frente a un hombre que
busca la facilidad que conduce al éxito,
sino a la dificultad que lleva al arte.

ARQUEOLOGIA URBANA

Pancer habla del inicio de su trabajo
artistico el que comenzé, adelantada ya
su vida, como reaccion a esa arquitec-
tura de salida facil, que edifica ‘“‘pas-
teles de barro, desmoronados por
dentro”, y se convierte en una de las
pruebas 'mas fehacientes de lo
oprobioso que hay en la ciudad.

““Mi obra es desarrollo de la cuestion
arquitectonica, en la que trabajé du-
rante 25 afos y pude observar la
degeneracién que hay en la cons-
truccion popular. Cada vez la gente
demanda mas vivienda y se construye
rapido y mal, esto se refleja en las
calles, en los edificios nuevos, en los
puentes que pasan a ser ruinas en cinco
anos y, para mi revelan un deterioro
social, humano. En mi. experiencia
arquitectonica busco los detalles que
denuncian estos problemas: una grieta
en una pared es algo elocuente de lo que
pasa con el gobierno y la sociedad, este
defecto tratan de ocultarlo con varias
capas de pintura, pero el dafio perma-
nece”.

“Estas fallas se presentan sobre todo
en la construccion institucional, donde
hay que sacrificar mucho para edificar
dentro de ciertos presupuestos, plazos
y formas, que infortunadamente con-
ducen a esta arqueologia urbana.
Ejemplos obvios de ella vemos en
Nueva York, ciudad modelo en desa-
rrollo arquitecténico, en ciudades de

Israel. Colombia, donde algunos
barrios son irreconocibles después de
dos o tres afos, donde el centro se
convierte en un lugar de uso parcial,
pues en la noche queda completamente
desconectado del resto de la ciudad”.

:Cémeo ha sido el proceso para que
esta arqueologia urbana adquiera ca-
tegoria de obra de arte?

“‘Hace cuatro afios comencé a tra-
bajar en la plastica, primero con pin-
tura figurativa, pero no me convencio
la ausencia de la tercera dimension. La
escultura figurativa me parece mucho

mas honesta, por lo menos presenta’

volumen, pero le falta vida. Me he
mantenido dentro de un tipo de arqui-
tectura, es decir, los materiales que uso
son concreto, yeso, cemento vy, a veces,
como en los cuadros, utilizo algunos de
la pintara, pero cuando hago una co-
lumna es una columna, con hierro
calculado, reforzado, que cumpla lo
mismo que cualquier otra columna
funcional’. ,

“He pasado por diversas etapas y
poco a poco he eliminado elementos,
siempre en busqueda de detalles que

| me sugieren procesos-humanos, y he

adoptado este idioma poraue me es

. familiar, se c6mo se trabaja con estos
. materiales y como se llega a su de-,
t terioro. Ha sido un desarrollo progre-

sivo eliminado elementos y coricen-
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Samuel Pancher. (Foto de Jaimar).

trandome en las fallas arquitectonicas
de disefio o de construccion”.

£Qué quiere significar con sus obras?

“Una de las obras que presenté a la
IV Bienal de Medellin esta compuesta
por tres columnas independientes,
tomadas del inventario de la arqueolo-
gia urbana, las cuales reorganicé en
una forma seduo-funcional, Ella refleja
€l problema del deterioro, del mal uso,
del abuso en la construccién y con esa
organizacion modular sélo pretendo
darle cierta respetabilidad. Pues la
obra es una especie de ruina bien
organizada que no satisface esta anti-
-arquitectura o arqueologia urbana. De
esta manera quiero protestar, expresar
mi opinion sobre estas cuestiones, tra-
tar de que regresemos a los principios
basicos y, hasta cierto punto, busco
crear un choque’. ‘

Pero en la arqueologia urbana de
Samue] Pancer no experimentamos la
misma emocioén que sentimos cuando
observamos objetos  elaborados por
‘manos humanas cuando atn no habia
comenzado la historia, ,mas bien, ad-
vertimos la mas lamentable de las
condiciones que puede soportar un hijo
de cuna de concreto.

'Mi obra no es bonita, ni agradable a
la vista. Las tres columnas recuerdan
en cierto aspecto las ruinas de San
Agustin, de Europa, donde quedan
elementos que nos sugieren la cultura
que existi6 en aquellos tiempos, pero,
esas ruinas tienen cientos y miles de
afios y yo hablo de unas que tienen dos o
tres aros. En uno de los cuadros
expuestos en el certamen.de Medellin
presenté un puerta que se cierra pero

no se abre, empotrada en una pared.

mal acabada. . o
Estos son procesos de tipo sicologico

y cuando veo viviendas como esas en
algin lugar me traen como un eco de
impresiones personales que (rato de
representar por medio de materu’a’les y
formas basicas de la arquitectura™.

¢Toda fisura en un muro denuncia
algin trauma?

“Cuando observo un grieta en una
pared la relaciono con una marca que
deja la vida, la raja se puede maqui-
llar, disimular con pintura, pero en su
interior queda la fisura que al poco
tiempo vuelve a salir. Las manchas, los
desconchados de una pared son como la
piel, las arrugas en una persona, pues
el descuido y el tiempo dejan sus
marcas tanto en los edificios como en
nosotros, son huellas que revelan la
destruccion interior’’.

¢Cuales son los aspectos més carac-
teristicos de su trabajo?

“El uso minimo de materiales y
formas. Utilizo elementos en su forma
primitiva aislandolos de su ambiente,
es decir, las columnas las relacionamos
con algo que sostienen, pero aqui solo
son simbolos, elementos aislados, pisos
que no conducen a parte alguna. Tra-
bajo con los colores de la tierra: ocre,
siena, con los propios de la cons-
truccién. Me valgo del idioma de la
arquitectura para representar la huella
del hombre del siglo XX, transiciéon que
todavia no es completa, porque atn soy
un arguitecto, que no esta trabajando
en forma funcional sino en obras que
trata de darles un contenido social y de
critica, expresando procesos humanos
de destruccion’.

¢Le ha tecado destruir muchas
obras? o

“Trabajo de una manera técnica,
semejante a lo que seria construir un
edificio, el concepto de la obra lo
desarrollo por sus etapas: las bases, las

formaletas, los refuerzos y la cons-
truccion del elemento, Pero hay mucho
de espontaneidad, que es lo que le da
expresion al trabajo, lo que lo hace
irreproducible”.

“‘He destruido muchas obras, pues en
varias ocasiones el elemento terminado
norefleja la idea original™.

UN MURO TIENE CURRICULUM

¢ Y el trabajo fluye con facilidad?

“La fuente de mi trabajo es infinita,
solo consiste en asomarse al mundo,
claro que hay unas épocas mas pro-
ductivas que otras. Un muro para mi es
ya de por si un cuadro, una ventana
medio tapada con tablas, la misma
textura que adoptan los ladrilles, las
manchas negras, los huecos, nos
muestran un curriculum interesante
que debemos interpretar a una escala y
a un nivel mucho mas que incidental,
darie humanidad’’.

<Qué ambiente le resulta mas propi-
cio para crear?

“En las grandes ciudades encueniro

mis elementos de trabajo. problemas
que son universales y los podemos ver
tanto en Tel Aviv, Medellin o Los
Angeles. La actividad de la metropoli
constituye el ambiente propicio para
mi trabajo, para la recreacion de esa
vida urbana gue degenera. La tranqui-
lidad de una aldea no me resulta muy
tavorable’.

.Y PINTAN COSAS LINDAS.
¢Y usted, como hace para vender
esas moles de concreto?

- La obra que presenté a la Bienal es
una pieza institucional que quedé alli.
Esas moles no son piezas para una
residencia. Estoy trabajando en una
escultura para un edificio de aparta-
mentos en Medellin: por entre las
grietas de un bloque de piedra brotan
vegetacion y agua, elementos vivos
que poco a poco recubriran la estruc-
tura. Este tipo de ruina lo encuentro en
muchas demoliciones que han sido
abandonadas, donde la naturaleza
despliega su vida intensa y surge a
través de los escombros como un brote
y esaes la esperanza”’,

‘ “‘En los tiempos de oro de las grandes
civilizaciones es cuando tenemos log
bellos edificios. El adelanto de la hu.
manidad se refleja en la arquitectura y
con mi trabajo artistico pretendo de-
nunciar la situacion social universal de
hoy, esto es lo que me parece honesto,
respetando la opinion de aquellos que
pintan flores y cosas lindas, tal vez
porque eso les ayuda a sobreponerse’”.

Para Pancer la solidez de la arqui-
tectura indica una técnica, probable-
mente paralela a la cultura, de aita
calidad. El arte fue para los grandes

pueblos parte integrante de sy vida~
cotidiana, no un simple interés inde-
pendiente. Con su trabajo, el artista
expone las heridas mientras se com.
place en remover los gusanos de deco-
rados falseados, que tratan de eliminar
arrugas o restaurar encantos que se
esfuman. El observa, vigila, cavila

para permitir que el potencial de la

piedra revele sus cualidades: el color,
la textgra, el volumen, la huella hu-
mana sin manosearla.
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Conocidos artistas
en primera muestra
plastica nacional

Obras de conocidos artistas como
Fernando Botero, Enrique Grau, Ale-
jandro Obregén, David Manzur vy
Agusto Rivera figuran en la Primera
Muestra Plastica Nacional que " se
inaugura en Cali el préximo 4 de
septiembre en el salon Adolfo Aristi-
zabal del Hotel Aristi.

La muestra plastica nacional, que
reune 60 obras originales y 250 serigra-
fias y grabados, con un costo superior a
los 25 millones de pesos, es una entidad
recientemente constituida cuyvos obje-
tivos son la divulgacion y la descentra-
lizacién de las artes plasticas, asi como
la ilustracion didactica en torno de la
vida y obra de los mas importantes
representantes de la Plastica co-
lombiana.

La muestra es una exposiciéon de

caracter permanente y.ambulatoria.

que cada afio renovara su catalogo
incorporando a los nuevos valores ar-
tisticos colombianos.

La primera exposicién se realizara
en esta ciudad entre los dias 4 y 19 de
septiembre. Posteriormente la
muestra sera exhibida en Medellin,
Barranquilla y Cartagena, incorpo-
rando nombres de los pintores y gra-
badores de la ciudad que se visite.

Participantes
El catdlogo de la priemera muestra
incluye los nombres de Fernando Bo-
tero, Enrique Grau, Alejandro Obre-
gon, David Manzur, Augusto Rivera,
Luis Caballero, Armando Villegas,

Maximo Flérez, Roberto Molano, Ma-
rio Lozano, Enrique Sanchez, Alberto
Nuiio, Cecilia Rico y Gabriel Witis.

A la inauguracion de la exposicién
han sido invitados especialmente David
Manzur, Augusto Rivera y Arcadio
Gonzalez, quienes ya confirmaron su
asistencia al acto inaugural, que con-
tara ademas con la presencia de casi
todos los expositores que incluye el
catalogo.

La muestra plastica es un esfuerzo
del sector privado, que ha reunido una
selecta lista de las obras plasticas
representativas del quehacer artistico
colombiano.

Tiene un costo de 25 millones de pesos
y contard para su proteccion con di-
versas medidas de seguridad, es-
pecialmente disefiadas para esta
ocasidn.

Obras cotizadas

Entre las obras mas cotizadas que se
exhibiran en Cali, figura un desnudo en
crayola del pintor Fernando Botero,
cuyo costo es de 3 millones de pesos. Asi
mismo hay obras graficas cuyo valor
promedio es de 20 millones de pesos.

Eldirector de la muestras es el joven
bumangués Sergio Fonrodona, quien ha
estado vinculado a diversas galerias de
arte en la capital del pais.

Fonrodona, con una amplia ex-
periencia en el manejo de salas de arte,
es ampliamente conocido en los medios
artisticos y de ahi el éxito alcanzado en
la seleccion de las obras que serdn
exhibidas al piiblico calefio.
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£n e escenarlo del reatre “la Cande-
iaria”, en Bogots, se instalé el pasade
jeves 12 de agosto el I} Congreso de la
Corporacion Colombiana de Teatro {CCT}.
El evento se efectud en momenios
cuando los sectores mas cavernarios del
Ejército y del Gobierno, ejercen una
brutal represidn contra nuestro pueblo.
¥ momentos cuando connctadas figuras
de la sultura nacional tienen que tomar
- @l caming del exilio para svitar la carcel
y la tortura,

ACTO DE INSTALACION

¥n el acto de instalacion del Congreso
sstuvieron presentes tanto lo mejor det
pueblo; dirigentes sindicales y populares
de aguellos que como decia Neruda
»  han metido la cuchara hasta el codo
en el padecimiento de los otros. .. ": COe
mo Yo mejor de nuestra cultura, que
han inscritc su arte en la lucha diaria
por un mundo mejor. Alli estaban Alfredo
Vazquez Carrizosa, presidente del Comité
de Derechos Humanos; Carlos Romero,
concejal de §a Unién Nacional de Oposi-
¢ion: Hernando Hurtado, parlamentaric
comunista; Clara Nieto De Ponce de Ledn,
nuestra ex-embajadora en Cuba; los
maestros  Santiago Garcia vy Enrique
Buenaventura; varios dirigentes de la
Confederacion Sindical de Trabajadores
de Colombia y de la Federacion Nacionat
Agravia, y muchos otros. Todos estaban
alli para testimoniar su compromiso con
1a lucha por la defensa de ia cultura,
ghora amenazada.

A LOS ARTISTAS PERSEGUIDOS

Patricia Aviza, presidente de la Cospo-

. signe poeta. ..

El Congreso de ia

orparacion de Teatro

20 AGO 1981

A7 4

pacion Colombiana de Teairo, exprest en
formidable intarvencién:. “. .. Dedicamos
el asfuerzo del Congreso a todos los des-
tacamentos de nuestro pueblo que en
estos momentos son brutaimente repri-
midos: a los campesinos de las zonas
asediadas militarmente, a los presos y
asilados politicos. .. a Lluis Vidales in
8 Gabriel Garcia Marquez
{...) quien e ha dado presencia a Cur
Yombia en & mundo entero..., a Felize
Burnsztyn, ia artista que ha logrado con:
werlir en poesia la chatarra. ...

Al 1§ Congreso de la Corporacion Gor
jombiana de Teatro asistieron no menos

de 65 delegados venidos de todos los i

vincones del -pais y representantes de
las cinco regionales que componen la
oryanizacion: delegados de algunos gru-
pos no afiliados a ella y representantes
de algunos movimientos escénicos de la
América Latina,

LAS PRINCIFALES CONCLUSIONES

A

Entre las conclusiones fundamentales
de este I Congreso se destacan: 12
jucha por la creacion y desarrollo de
una dramaturgia que refleje la identidad
nacional (todo esto como parte de las
politicas de formacién de la Corpora:
cian); por el mantenimients de la unidad,
desarrollo y astabilizacion dei movimiento
teatral; por el logro de las reivindicacio-
nes econémicas que reviertan en bene-
ficio de las escuelas de arte dramatice
existentes en el pais, asi como por la
creacion de otras.

Ei Congreso se pronuncié enfatica-
mente contra la represion v contra la

lacia la unidad del movimiento
teairal

sortura, Yo mismo que por la defensa de
la cultura, y exigio del gobierno respeto
y reconocimiento al trabajo de los
artistas.

NUEVA DIRECTIVA

Aprabé saludos @ la Confederacitn
Sindical de Trabsjadores de Colombia

{CSTCY, a los pueblos de Cuba y Nicarg-
gua, asi como también a la heroica lucha
de pueblo de £l Salvador. Un homenaje
de desagravio al maestro Luis Vidaies, 2
veliza Burnstyn v a Gabriel Garcia
Marquez.

£l nuevo Comité Ejecutive slegido por
el Congreso para un periodo de dos afios,
cuenta con la presencia de Patricia Ariza,

Santiago Garcia, Crispulo Torres, Jose
Assad. Jorge Prada. Hugo Afenador y
Altredo Esper.

En este B Congresc se fortslecio la
unidad de la organizacidn y no como una
consigna mas, sino como una necesidad
que responde a fa realidad nacional y que
se ha plasmads o

~.
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Critica de teatro

Final
de partida

Por EDUARDO GOMEZ
. Entre los mas cohocidos dramatur-
gos del Teatro del Absurdo (Arrabal,
Adamov y Ionesco), Samuel Beckett
(1906, Dublin) es qeguramente el que
ha logrado una obra mas duradera e
influyente, ante todo, gracias a su pie-
za “Esperando a Godot”, que en los
afios cincuenta provocd tumultos en
muchas salas europeas. Ya desde los
afos treinta, con la aparicién pertur-
badoraypoderosa del existencialismo
sartreano y luego con la irrupcién de
Camus, cuestiones arduas y hasta.en-
tonces restringidas a pequenas élites
académicas como la gratuidad de las
existencia, su trasfondo absurdo y la -
angustia que produce toda libertad
asumida, trascendieron a un ptblico
muy amplio, mediante una literatura
densa, stibitamente abrumada de gra-
ves pensamientos, después de que los
juegos, un tanto ligerosy deunagracia
superficial, del surrealismoya habian
durado demasiado tiempo. El surgi-
miento del nazismo, la Guerra Civil Es-
pafola y la Segunda Guerra Mundial,
_habian cuestionado hondamente una
civilizacién arrogante y desenmasca-
rado violentamente una serie de tradi-
ciones y en medio de ruinas y duelos
un pesimismo radical se extendia, es-
pecialmente en quienes se obstinaban
en mirar con nostalgia hacia el pa-
sado.

El Teatro del Absurdo surge tardia-
mente como corolario bufonesco y
cansado de esa tragedia mundial y co-
mo una deformacién ingeniosa del
existencialismo sartreano. Sartre le

‘}habia reprochado a Camus, a propési-
to de “El extranjero”, que mostrara la
existencia como absurda, puesto que
toda existencia tiene, de hecho, un
sentido en su propio franscurso aun-
que estd amenazada por el absurdo y
es injustificable desde fuera: no hay
ninguna“misién”,ning\}n“principio”,
ningtn Plan que puedan justificarla a
priori pero el Hombre puede darle un
sentido (de hecho siempre se lo da, asi
sea el mas nimio) a medida que actia.

pero mostrar la existencia como ab-
surda es desconocer los sentidos que
motivan al Hombre v se incurre en el
mismo error gue 2l juzgar como sin
sentido los movimientos de una pareja
que baila si no escuchamos la miusica.
Ese reproche de Sartre es todavia mas
valido para el Teatro del Absurdo y,
nor tanto, nio es cierto gue su concep-
cion literaria provenga, consecuente-
mente. de las fuentes del existencia-
lismo, aunque, en apariencia, puedan
existir analogias. El Teatro del Absur-
do es mas bien una versién subjetiva
delintelectual y el artista medio, toda-
via inmersos en una neurosis vividaen
forma sofisticada y narcisista (como
pasa, enuna uotraferma, con todos los
“ismos” delirantes de nuestra época).
Esto no quiere decir que no exprese
una realidad vivida por toda la juven-
tud europea de esos afios: el descon-
cierto. El problema surge es por la ma-

nera como se vive esa realidad, es de-
cir, porque se la padece pero no se la
asume, y al padecerla se le da un ca-
rgcier inmediato, hermético, anecdoé-
tico o episddico. ’

Este es el caso de “Fin de partida”
de Samuel Beckett, rechazada al prin-
cipio porlosteatros de Parisyestrena-
da en Londres en abril de 1957 por el
Royal Court Theatre para iniciar asi
una triupfal carrera que la lleva a los
escenarios de Nueva York y San Fran-
cisco. Ante todo, llama Ia atencién en
esta obra la concepcidn del lenguaje:
aunque una de las intencignes mani-
fiestas de Beckett es la de escribir unia
obra antiliteraria, termina incurrien-
(_io en la retorica del cinismo y de la
impotencia. Como nada tiene un senti-
d'o,.el lenguaje se convierte en un ejer-
cicio infructuoso que, cuando més, al-

"canza a manifestar los sintomas de la
-seca desesperacion de un yo prisione-
ro en su hermetismo. Sin embargo hay
atishos que ponen en evidencia el ta-
lento de Beckett como, por ejemplo
las relaciones entre Ham, el amo, 3;
Clov el sirviente. Ham retiene a Clov
porgue no hay nadie mas que se preste
a ese papel y Clov se queda porque no
h‘ay otro empleo a su alcance. Se nece-
sitan pero se detestan, tan cordial-
mente, que es como otra manera de
quererse.
~E}'m0ntaje del“Taller de artesy ofi-
cios” es de una depurada sobriedad v
se estructura en torno a la figura cenv-
tral de Ham, interpretado' por el bri-
ll'ante actor Jorge Valencia, enérgico
rico en tonalidades expresivas, duch(;
en Q1sfrazar la voz. Clov (Jaime E.
Bohérquez) alcanza momentos chapli-
nescos en su mimica pero, en general
SUVoz es bastante inexpresiva. La pa—’
reja de viejos-basura, representada
por Alejandro Beer y Luz Marina, lo-
gra una actuacién mimica notable, es-
pecialmente el primero, aunque’ los
breves didlogos no traslucen suficien-

temente el tono senil y el humor
abyecto.
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El café-concierto
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guarda yna discreta
perversidad

Dialogo con el “Teatro Irreverente’”

Por Edda Pilar Duque

Provocar la risa facil, debilitar las
inhibiciones de la sociabilidad co-
tidiana mediante excentricidades y
chistes de doble sentido son algunas de
las finalidades que se le han asignado al
café-concierto. En Medellin, donde
existen varias agrupaciones de teatro
nadie parece interesado en este tipo de
“arte ligero”, considerado asi solo en
tiempos de paz, y para saber en qué
consiste los antioquerios se desplazan a
Bogota o los actores de la capital se
desplazan a la provincia con sus obras
desgastadas.

Esta noche, en “La Camerata”, el
“Teatro Irreverente”’, dirigido por
Ivan Montoya y compuesto por Angela
Echeverry y Gabriel Alzate, realizara
su ultima presentacion, con la obra
“Sinfonia del nuevo mundo”. Para
conocer algunos -aspectos de esta
agrupacion calefia, que ha tenido la
suerte de sobrevivir un afio, dialoga-
mos con Ivan Montoya y Gabriel Alza-
te, quienes afirman que este especta-
culo, pariente del sainete o ‘“Vaudevi-
lle”’, guarda una discreta perversidad.
Ellos han realizado el montaje de las
obras “El restaurante de la reina’”’,
“En busca de América escondida”,
“Sinfonia del nuevo mundo” e “‘Inter-
venciones’’, creaciones de Montoya.

“La agrupacion nacié de mi necesi-
dad de hacer teatro y de continuar
dentro de él a pesar de que habia

dejado de pertenecer a grupos de cierta .

categoria nacional: Colcultura, T.P.B.,
© TEC, —dice Ivan— pero quiza me
saturé de trabajar con tanta gente y,
asi apareci con presentaciones perso-
nales de entretenimiento con grupos de
ayuda a Nicaragua, El Salvador, Chile
y en algunas universidades. Al ver la
acogida, fui perfilando un trabajo mas
estético. De Bogota me trasladé con
toda mi experiencia a Cali, donde le di
solidez a mi actividad con obras con-

cretas y donde tuve oportunidad de
conocer a Angela Echeverry y a.
Gabriel Alzate”. : _
Gabriel y Angela vivian en el mismo
barrio de Ivan. “Un dia éste nos invité a
una de sus presentaciones —recuerda
Gabriel— yo conocia su trabajo en el
T.P.B.. y en el TEC, pero cuando lo vi
en esta funcion me sorprendi: él era
luminotécnico, tramoyista, esceno-
grafo, actor, en fin, hasta que por
iniciativa de ¢! nos pidio colaboracion.
Al dia siguiente comenzamos a}raba-
jar con ¢l en la musicalizacion, la.

iluminacion y la escenografia. Mi ex-
periencia en el teatro se reducia a la
vinculacion que habia tenido hacia diez
afios con el Teatro de la Universidad
Nacional de Medellin, dirigido por
Jairo Anibal Nifio, y al grupo de teatro
de Gabriel Mauré”’.

EN BUSQUEDA DEL PUBLICO

“Designamos este trabajo café-
concierto —responde Ivan— tal vez
para facilitar la aceptacion entre .el
gran publico, pero, en realidad, el
nombre que se ha ganado por las
experiencias, y el trabajo mismo y los
comentarios de la gente es €l de “‘teatro
irreverente’’.

¢Y por qué ese nombre, acaso no
resulta demasiado pretencioso?

“La irreverencia es lo que caracte-
riza a nuestra sociedad siempre con un
desdenlace, 0 mejor una ruptura, que
conduce a la violencia y al espanto. Asi
que no resulta pretencioso sino algo
natural. Ademas, no hacemos burlesco,

no apelamos a la pornografia para
atraer publico. El nuestro es un teatro
decente, peroda “bofetadas”.

;Cudl es el proceso de creacion de
una obra?

““Primero surge la inquietud, en oca-
siones una obra nos sugiere una vision
diferente a la que plantea, tras de
querer cambiar aspectos, no gratui-

. tamente, sino por una duda que nos
deja de que quiza hubiera sido maés
satisfactorio un trabajo con otra
propuesta. Al Gnico autor que yo res-
petaria en el montaje de una obra, sin

. traducirle a americanismo palabra
alguna y sin modificarle siquiera pun-

' tuacion, seria a Federico Garcia Lorca,
de resto, al mundo entero lo
cambiaria’’.

.Y con el montaje de cudl obra han

fiado ustedes? 5
SogaNo moriré sin dirigir la puesta en
escena de ‘‘La casa de Bernarda Allg% .
respetando y guardando una gran ide-

i al texto”’. . »
l‘ldflgo experimenta cierta incomodidad,
trabajando en este tipo de obras .q.ue;
suelen ser consideradas como hijas
extraviadas del teatro? .

“R] café-concierto no es nuevo ni
creacion de nadie. Es un resultadq de.
un proceso, s el mismo teatro grxe%or
que se qued6 sin espectadores en 1a;

gran plaza plblica. Y este teatro, como

un arte que ningun hombre puede

busca donde acomodarse, ya
géit?terr; un lugar al aire libre o ba]o;‘
techo, en cualquier sitio donde hayaL
pul")}:lx?(()) parece que en Colombi?lse le ha;,
dado al café-concierto la f~unc10n de un
espectaculo para acompafiar las copas‘

rguesia. i
de‘%tsmpgsuible que sea caro porque el
propietario de un pequeno estable-.
cimiento, que no es un teatro, de a}gur}?
manera tiene que pagarle al artista’’.
Pero Gabriel interrumpe Yy agrega:
«“Esa es la imagen que s€ k}a dado del
café-concierto. El trabaio nuestro
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apunta precisamente hacia un aspecto
mas critico, tratamos de mostrar esas
situaciones cotidianas, jocosas, tragi-
cas, dentro de un contexto, es decir, de
donde vienen, para donde van y por qué
existen. No pretendemos divertir vy
hacer reir por un rato, sino que la gente
se cuestione por qué rie y por qué se
burla de si misma. El nuestro no es un
café-concierto de divertimiento®’.

¢Con qué frecuencias realizan sus
presentaciones?

‘““Las presentaciones son mas bien
esporadicas, ellas se reducen sobre
todo a actuaciones dentro de la pro-
gramacion de una semana cultural, en
las universidades, la comunidad sabe
que existimos’’.

¢Por qué razén la “provincia” no
parece ser un terreno propicio para
este tipo de espectaculo?

; . . . . X
“En Cali no existe sino nuestra

agrupacion, la que tiene un afio de
fundada. Entiendo que en Medellin hay
sitios, pero no gente dedicada a este
trabajo, en cambio, nosotros no tene-
mos donde presentarnos. En mi
opinion, muy personal, los burgueses
de Cali son pocos y barateros, prefieren
ir de incognito a lugares muy populares
a divertirse a la penumbra, pero luego
se gastan sus pesos en el club, donde
sus pesos deben ser vistos. En Bogota
las cosas son diferentes, hay mas gente
con mayor poder adquisitivo que le
gusta gastarse el dinero en espectacu-
los que en realidad va a disfrutar’’.
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ISADORA

“Canto

necesidad ¢

illegas, un apellido paterno de mgcha
plata pero sin mayores pergaminos.
" Garcés, un apellido materno muy pres-
tante pero conmuy poca plata; y en
el medio un sélo nombre que suena
a musica, a canciones, a hermosas interpre-
ta(;\‘ﬂoar:?as'Teresa Villegas Garcés, huénfana de
padres, sin hermanos que visitar, obhgada a
trabajar desde sus afios de secundaria, ha

foriado a fuerza de estudios, disciplina v
dedicacién, una carrera quizd lenta pero
exitosamente uniforme.

En ella la suerte no ha contado para nada.
Asi como algunos saben, de pronto pgr
intuicion, el futuro de sus profesiones, Mgna
Teresa siempre supo que iba a ser en la vida:
cantante, esa era su ilusién.

Acompariada sempiternamente por un
talisman —fabricado en mofio de su propio
cabello— y convertido en paliativoe de unos
nervios adormecidos sélo por las notqs de
[una cancion, Isadora, suavemente, casi con
miedo y. algo de inseguridad, atropelia miles
de pensamientos a duras penas expresados
en una larga entrevista para dos cortas
paginas.

“Canto musica romantica por una nece-
sidad comercial. Lo cierto es que comencé
cantando musica de protesta en la un|ver|51-
dad, pero las encuestas demostraron que e:s
letras testimoniales no pegaban. A la gente le
gusta lo romantico, lo que le muestre c9§as
bellas y yo canto lo que le gustaa la gente”’.

Son las primeras afirmaciones de Ia_can-
tante, que reflejan su personalidad.
Consciente de sus capacidades, segura y
firme en sus metas, Isadora no es sélo un
nombre y tampoco aspira a ser una cantante
e " bLas condiciones

de un idoio

“Aspiro a llegar a ser un
idolo y estoy trabajando
para ello; pero, qatura|-
mente, eso €s un impon-
derable. En los idolos juega

‘ una serie de elementos que
se deben conjugar, entre
ellos, la experiencia musical
de un pais, y nosotros
debemos tener en cuenta

&

Por: Olinto Uribe

que en el ambiente de la cancién —al menos
moderna — no llevamos sino quince afios’’.

—Pero, ;qué es un idolo?

“Un idolo es Julio Iglesias. Un idolo es una
persona que tiene carisma, que tiene angel,
que tiene canciones Yy que se le trabaja
publicitariamente. Un idolo €s como una
marioneta; si no saben manejar bien sus hilos
Se cae, por mas bonito que sea el mufieco”’.

—Hablando de trabajos publicitarios,
usted es una persona que ha creado una
conciencia sobre lo que es la profesién
de un cantante, asimildndola, entre otras
cosas, a un producto comercial cual-
quiera. Sin embargo, todo el mundo selo
reconoce, pero nadie més lo practica y

usted no parece interesada en fomen-
tarla.

“Lo hemos hecho en alguna forma. Lo
tratamos de hacer con Francesco, pero fue
muy indisciplinado. En este momento o
estamos haciendo con Felipe. Loégicamente
que ahora es mucho mas complicado que en
la época en que yo comencé, porque las
exigencias son mas dificiles. En ultimas, es
bastante dificil trabajar con algunos de

nosotros. Tenemos gente de mucha calidad,
pero muy indisciplinada’’.

Indisciplina cultural

—Y, ¢cudl es ef origen de esa indisci-
plina?

“En primer lugar, es cultural, En segundo
lugar, el que Ia gente llega al canto por azar,
por suerte, pero ngo porque hayan comen-
2ado a trabajar Por eso, por ser cantantes.

“Para eso se hizo I3 Asociacion, para hacer
un circulo donde se puedan comentar
nuestros problemas y que se creen recursos
Para ayudar a la gente de gran calidad y
pobres recursos, para que aprendamos a
tener mistica y podamos brindar a la gente un
espectaculo tan bueno o mejor que el que
traen los extranjeros, para que nos quitemos
ése complejo de inferioridad sobre todo o

foraneo.

“Lo lamentable es que la gente, por el
problema cultural, no se da cuenta de lo que
tiene. Estan ahi v se dejan llevar por Ia
corriente, aunque eso, - de todos modos
sirve’’,

Atrds ha quedado la timidez inicial, Ia
confianza se explaya como sus zapatos en el
Piso, y mientras Sus piernas se recogen sobre
la silla, nosotros, finaimente, comprendemos
la angustia diaria de la profesion de cantante,

expresada duramente en un mofno de cabe-
llos.
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Por ivan Beltran

Todos los retratos de bodas y primeras comiu-
niones, se-agolparon una tarde en la conciencia
de este artista bogotano, y fue cuando surgio por
primera vez uno de los rostros sombrics que ha-
brian de conformar esa estirpe pictorica con to-
da la violencia y ternura de los latinoameri-
canos.

Aparecié el padre de “los Gonzalez Era un
hom¥bre de frente al espectador, con un ojo in-
quietante mas arriba que el otro, encerrado en-
tre un 6valo de dagerrotipo como un gato atrapa-
do y tenia tanta fuerza en su muda gesticulacidn
de personaje sin destino que Manuel Camargo,
quien lo pinté en aquella tarde de primavera
parisina, acaricié unos instantes la idea de rom-
perlo. El cudro lo asustaba con su mezcla de foto
dominguera y s6rdido espionaje a la intimidad
de un hombre mediocre.

Luego de terminarlo, en una operacion dificul-
‘tosa que por el estade de fatiga en que logré
postrarlo le recordé el acto de amor, ese latinoa-
mericano, en una buhardilla de Europa, destapé
una botella de cogﬁac y se puso a mirar el pro-
ductode su pasxon “Esla aventuradel hombre
dijo.

Fueronmas deseishoras. Fuerondias enteros,
semanas y meses. Manuel Camargo, como la
mayoria de latinos en Paris, pobre e intelectual,
apenas si comia sumido en la fiebre de la crea-
cién. Para entonces se repitié: “Es la aventura
del hombre. Si. Pero es la aventura del hombre
latinoamericano”.

Anos antes, un viejo canoso, duefno de un estu-
dio fotografico en el barrio Restrepo de Bogota,
lo habia tildado de loco. El artista, que por en-
tances era uno de los millones de jévenes pinto-
res y escultores que andan por la capital de Co-
lombia a la caza de imagenes para conformar
una obra pictorica, lovisitabatodoslosdiasdeia
semana para comprarle fotos tomadas en reunio-
nes sociales.

El viejo nunca supo para qué las queria. Y
mucho menos se enteré de las otras andanzas de
Manuel Camargo.

Como cuando se hundia en los “Zoologlcos hu-
manos” de la noche bogotana. Cuando viajaba al
fondo de la pequefiez humanay permanecia nue-
ve horas seguidas mirando las mujeres solitarias
de un burdel y los hombres sonambulos que lle-
gaban. O cuando se paraba en una esquina de la
ciudad. O cuando leia a Rulfoy Garcia Marquezy
relacionaba esas ficciones con sus ficciones pic-
toricas, pero también pensaba que eran profun-
damente reales y estaban ahi, en las imégenes
recogidas en las calles y que eran tan alucinan-
tes como un huracan dispuesto a invadirloyarra-
sarlo.

En esos mundos laterales se encontraba Ma-
nuel Camargo cuando corria 1960. Era una época,
dura para los artistas jovenes que intentaban
empujar el panorama del arte, porque los gran-
des, sin siquiera darse cuenta, se erigian como
poderosas murallas a las que resultaba forzoso
salvar. Los Obregén.y los Botero constituian el.
trauma de una generacion.

El se.encerraba en su estudio bogotano. Alli,
en medio de la soledad y ladepresion terriblede
observar una cbhra endeble colgada en las pare-
des, cuestionaba profundamente su trabajo. Sa-
bia gue solo valdria la pena en el momento en
que sofocara toda la fascinacién de los retratos
que le vendia el viejo del barrio Restrepo y que
eran retratos confo los que adornan la mayor
parte de los hogares colombianos, al lado de Ul-

“timas Cenas y Sagrados Corazones azotados por
brazales de fuego

!
Esa tarde de Paris
Y una tarde de primavera en Paris, nacié el
3 (43 2 1
primero de “los Gonzdlez”, una serie de cuadros
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que iban a convertirse en su unico frente de bata-
llay enuna de las series pictéricas mas significa-
tivas del arte nacional.

Manuel Camargo, un estudiante latino en las
calles de la capital francesa, encontraba final-
mente las claves de un mundillo que lo conmovia
profundamenta. Suvida se trastocé por completo
desde el nacimiento de la familia, y Ios que cono-
cian al pintor se dieron cuenta de su trasmuta-
cién. Esa fiebre que lo llevo incluso a dejar las
clases de arte, para navegar en sus creaciones.
En la construccién de un cotarro de rostros pali-
dos, detenidos en medio de laluchaylatragedia,
temerosos, nostalgicos y casi siempre profunda-
mente-ceremoniales.

Todo estaba a un paso

Todo habia estado siempre frente a él, pero
Camargo solo vino a comprenderlo una manana,
mientras le descubria el rostro secreto a la ciu-
dad de Roma, donde llegé buscando nuevas téce-
nicas y formas, propicias para cobijar las esce-
nas que transcurrian en el tiempo de su memoria
y de su imaginacion.

Sentado en unas escalerillas moriscas este mu-
chacho que no resisti6 la opresion del ambiente
nacional y huyo a buscar algo en Europa, como
les sucede a miles de artistas y escritores, se dijo
a si mismo: “Ellos se llamaran ‘los Gonzdlez’ por-
que ese es un apellido al que no puede sacarle el
cuerpo nadie en Colombia. Y ellos han estado
siempre ahi, agazapados como gusanos”.

Pronto la serie empezo a abrirse camino en las
distintas galerias del mundo, encontrando el fa-
vor de la critica que trataba de dar respuesta a
los supuestos misterios de ese universo que en

. cosa de seis meses, durante uno de sus momentos
de creacién mas plenos, se llend de caras y situa-
ciones, por las que pasaban aquellos anodinos
trabajos que se esconden en los infiernos de
Ameérica Latina, pero donde también aparecian
los mas encumbrados estamentos.

En la manana de Roma, Manuel Camargo re-
cordé de manera fragmentaria escenas de su vi-
da. Rememord6 los distintos rituales de su propia
familia, alld en Colombia, y se dio cuenta de que
su obra estaba contaminada por ellos.

Y volvié a ver la casa de baldosines cuadrados,
donde tantas veces los miembros de la parentela
entraron en religién, por medio de la primera
comunién. Vio alas tias de negro riguroso y a los
primos que contaban historias de mujeres ine-
xistentes al filo de 1a medianoche y de la puber-
tad. Vio a los parientes militares de botas lustra-
das y medallas y charreteras, cuyo poder se ex-
tendia hasta la familia. Vio a los sacerdotes. Vio
a los seres que conocié en sus andanzas noctur-
nasy que compartian todos unas mismas inquie-
tudes, y eran hombres trégicos que bailaban tan-
go en cafetines rojos y muchachitas de faldas de
colores que eran llevadas a las comisarias cada
semana. Y eso era la vida, pero “los Gonzalez”
también. Ellos contaban cosas intimas con una
especie de sentimiento artistico. Camarge se
acostumbroé a Hamar la relacion entre los seres
de carne y hueso y sus seres de pintura ‘“el mi-
croscopio de la realidad”.

Desde ese instante la obrayla vida de Manuel

Camargo son una misma cosa. La ficcion y la
realidad se han entrelazado tanto entre este
hombre.y sus creaciones, que ahora, sentado en
su departamento bogotano, frente a una novia de
apellido Gonzélez, él anota: “Un reportaje sobre
mivida seria necesariamente un reportaje sobre
la vida, los héroes, los traidores y los canallas de
ja familia Gonzalez”.

Dice también que el mejor método para desci-
frar a los hombres derrotados de los cuadros,
lejos de especializadas interpretaciones, es pre-
guntarle a él sobre su vida, sobre su infancia
bogotana, sobre sus amores y sus rencores. Tam-
bién sobre los gue han pasado por sus ojosy que
han sido capaces de grandezas o de acciones mi-
serables.

Por eso, ala altura de lasdiez delanochede un
miércoles, Manuel Camargo es capaz de iniciar
un largo e intimo didlogo. Y es posible que repita
que también tiene miedo como los Gonzalez. Que
no puede vivirsin uno de ellos a su lado. O que su
relacion con los personajes femeninos es erética
y extremadamente pasional.

Los Gonzalez y un Gardel en llamas

Y en la ultima bienal de arte realizada en Me-
dellin, estaban los rostros de estos hombres. En-
cima de los espectadores, perturbandolos con
sus tragicas semblanzas. Alguien anoto que la
serie debia llamarse La Patria de la Soledad, y el
profesor Gil Tovar apunté que era una especie
de Macondo Boyacense.

Y tal vez los Gonzalez lograron una mayor in-
quietud y echaron mas raices sobre criticos y
neofitos, que el inmenso Carlos Gardel condena-
do a las llamas por una artista argentina.

Debido a lo anterior a nadie le extraid que
cuando el diario “El Colombiano” realizé una
encuesta sobre lo mejor a nivel nacional e inter-
nacional de la bienal, la mayor parte de los criti-
cos, entre ellos Galaor Carbonell y German Ru-
biano, asi como criticos extranjeros, declararon
a este artista y su obra largamente buscada, lo
mejor en cuanto a material eolombiano.

Respecto a eso Manuel Camargo anota: “Creo
que en la bienal se vio claramente la nueva fuer-
za del arte figurativo, frente a las concepciones
abstractas o conceptuales. Nuestro arte, y digo
nuestro porque hay mucha gente en €l compro-
metida, estd creando ya una especie de ruptura,
porque hay demasiadas cosas para contar, dema-
siada sensibilidad inexplorada, para irnos por
los caminos trillados de la espectacularidad o la
experimentacién sin fondo”.

Y entonces Manuel Camargo vueive arecordar
todos los pasos que dio para constituir la estirpe

~de “los Gonzalez”. Desde una educacién senti-

mental y una angustia por encontrar la cifra en
que queria expresar la aventuray la ceremonia
del hombre latinoamericano, hasta las polémi-
cas con otros artistas, en defensa de su arte pro-
fundamente violento y lleno de pasion, con sus
raices en la tierra y en los latincamericanos.
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| ’océ dar palo al puipo

- de Bocagrande*’-

PorLEQ

““Toc6 darle palo al pulpo de Bocagrande”’, dijo
el maestro Jorge Villamil, al referirse a su papel de
lider del movimiento rebelde contra las actuales
directivas de la Sociedad de Autores y Composi-
tores.

Villamil hablé con este diario en el piso once de

Ecopetrol, en Bogota, durante la entrega del disco
“‘'Ecopetrol—30 afios’, dirigido en su parte técnico-
musical por el maestro Ratil Rosero Polo. Allf re-
vivimos su amistad con José A. Morales, el Grande,
‘a quien ha dedicado su ultima cancién-hit: ‘“‘Cuén-
tame José Morales”, que es una policromia geo-
grafica e histérica.
~ Villamil cree que el problema en Sayco ha to-
cado fondo, y el hecho de que el Gobierno haya in-
tervenido a dofia Evelia Porto de Mejia, 1a ‘‘dic-
tadora” de la Sociedad de Autores y Compositores,
" significa que los rebeldes tenian la razén.
—Doctor Villamil: usted cree que el problema de
Sayco ha tocado fondo?
~Ldgico! No hay mal que dure cien afios, ni
cuerpo que lo resista, ni médico que lo cure, ni re-
medio en la botica.
) Hemos logrado que el propio Estado interviniera
juridicamente a dofia Evelia Porto de Mejia y a su
junta directiva, pues ellos, llevindose de calle todos
los principios que deben regir la propiedad intelec-
tual, ocuparon la sociedad para mangonearla, para,
azotar a los compositores. Porque el hecho de que 1a
sefiora Porto de Mejia hubiera dejado vencer los 44
contratos internacionales para que ningin com-

positor colombiano recibiera sus derechos de eje- -

cucién publica en el exterior en mas de seis afios,

illamil

implica eso: un azote.

* Yo quiero saludar a todos los compositores de
Santander, quienes en todo momento han estado con
nosotros, con la directiva rebelde. Ellos, induda-
blemente, han sido un pilar para este triunfo que
acabamos de obtener. Invito, igualmente, a todos
los compositores cldsicos de Santander, como el
maestro Gomez Ardila, para que se hagan presen-
tes, junto con los jovenes, el préximo 26 de agostoen
la sede de la Sociedad de Autores y Compositores,
para elegir la nueva junta directiva que marcari, a
no dudarlo, rumbos nuevos, frescos y positivos para
los compositores de Colombia.

—Doctor Villamil: yo creo que la coyuntura es
importante para que los compositores hagan sentir

~ al Estado la necesidad de una legislacién especial.

—81, indudablemente, uno de los carismas del
arte, del adelanto de un pais en el arte es que los ar-

tistas estén valorados por encima, sus pintores, sus-

esculiores, sus musicos, sus compositores y es asi
como Colombia ya toma conciencia al promulgarse
la nueva ley sobre el artista y sobre la nueva ley
sobre el derecho de propiedad intelectual. De
manera que hoy es a otro precio. No mas compo-
sitores con los dedos afuera, no mas compositores

muriendo tuberculosos en los hospitales y gentes

tiradas en las calles como Crescencio Salcedo.
—Precisamente, a raiz de 1a muerte del maestro

.José A. Morales hablamos con el maestro Lucho

Bermudez en Bucaramanga, a los dos dias de muer-
to el maestro Morales y decia el maestro Bermudez
que lamentablemente en este pais al artista se le
recuerda muerto. Hay una posibilidad de que se le
reivindique en vida?

—Esa es la l6gica. Yo por fortuna recibi en vida
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todos los honores que puede recibir una persona y
aspiramos a que cada uno de los compositores re-
ciba este honor. Porque ya después de muerto para
qué. Precisamente yo creo que éste es el momento,
que marca un hito histérico para los compositores
de Colombia, de manera que, adelante todos los
compositores y artistas de Colombia!

—A mi personalmente, me gusta su composicién
dedicada al maestro José A. Morales. Es como si
usted hubiese estado viviendo mucho en Santander.
Cémo se compenetra, asi tan facil de la idiosincrasia
santandereana? ‘

—Porque indudablemente Santander se parece
mucho al Huila y yo he tenide oportunidades en mi
carrera artistica de 28 afios de recorrer todo el pais.
Y en Santander tengo grandes amigos, admiro
mucho a Santander, su torbellino, la guabina, el
requinto, son un ejemplo para Colombia. Ellos man-
tienen vivo el acervo popular de su autor. Entonces,
para mi, cantando a José A, Morales, un gran
amigo mio, cantarle al Socorro, una ciudad de tanta
trayectoria, no fue dificil. Indudablemente como le
canté a San Gil en su “Si pasas por San Gil”, que la
senti, que la aprecié, asi también le canté al So-
corro.

—Finalmente maestro, usted reune esas tres
condiciones: primera médico, segunda, compositor
y tercera de lider. '

—A veces cuando toca, toca. Yo SOy una persona
enemiga de las revueltas y todas esas cosas cuando
se pone en peligro cierta paz, porque yo Soy paci:
fico, como artista que soy. Sin embargo, cuando
toca toca. Y ahora que tocé darle palo al “‘pulpo de
Bocagrande”, el azote de los compositores colom-
bianos.
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Por ESPERANZA TALERO

En el afio de 1938, cuando Bogota
cumplia su IV Centenario, era una
ciudad que estaba dependiendo de
Europa y basicamente se sentia al
estilo v con las modas del Viejo
Mundo. Se apreciaba el estilo neccla-
sico de muchos palacios en construc-
ciones como el Capitolio, la Alcaldia y
la Gobernacién. EiI Parque del Cen-
tenario, al estilo de la “bella época”
como en Francia, tenia la apariencia
europea. )

Una cosa tipica de Europa le hacia
falta a Bogota: la estacién del metro.
Entonces, luego de 1a canalizacion del
rio San Francisco, sobraba un gran
espacio. La Alcadia de Bogota, dueia
de los predios, decidié construir alli
unos sotanos, de una cuadra de largo.
La distribucién interior era exacta-
mente como es una estacién del me-

- tro, con un corredor largo, con locales
aladoy lado. ‘

Al final del corredor, en la esquina
de la carrera octava con avenida
Jiménez, ademas existid un teatro, el
cual ie dié bastante atractivo a los
sotanos por la variedad de diversiones
que alli se presentaban, puesto que
quedaba localizado en pleno centro de
la ciudad. '

La alcaldia, luego de algunos afios,
entrego Ios sotanos a la Secretaria de
Educacion,
funcionar la Escuela de Teatro y que
nunca tuve un solo centavo para
dotarla y lo tnico que se les ocurrié fue
dividirla por Ia mitad, con el fin de
arrendar la parte oriental al Museo de
Cera, que era lo que le faltaba a
Bogota para parecerse un poco mas a
una capital europea. '
- Los s6tanos pasaron luego a ser sitio
donde los empieados de la EDIS des-
cargaban la basura. Todo ésto creo el
mejor sitio para dormir tanto los
gamines como los pordioseros y se

entidad que pusc a .

Alfonso Graifio, director de la
Escuela de Teatro.

convirtié en refugio de los “duefios de .

lo ajeno”’.

LQ Escuela de Teatro

Para muchos bogotanos amartes de
las artes escénicas.hablarles de la
Escuela de Teatro que en el afio de
1855 funciond en Bogota, es recordales
viejos tiempos y seguramente nada
gratos de los momentos vividos en los
destartalados sotanos de 1a Avenida
Jiménez.

Segunia perteneciendo, cuando exis-
tia la Extensién Cultural del Distrito,
a la Secretaria de Educacion. En el
afio de 1960, sufre su primera crisis,
cuando a un secretario de educacion se
le ocurrié recortar el presupuesto y
tuvo la maravillesa idea de quitar la
Escuela de Teatro, que tanta acogida
habia {enido.

Seis afios funciond la escuela en las

condiciones mas precarias, siendo su
director el maestro Carlos José Re-
ves. En el afio de 1959, entrd como
profesor de historia de Teatro y fuego
de montaje el maestro Alfonso Graiiio.

Por ese entonces, la Escuela de
Teatro, cuya entrada es por la carrera
octava, sufre una nueva Crisis
ocasionada por el desbordamiento del
rio San Francisco, enel afio de 1968, el
cual la inundé completamente, des-
truyendo los pocos muebles que tenia,
guedando asi inutilizada por un afio. -
Pero ante la necesidad de tener un
escenario donde {rabajar, profesores y
alumnos no les interesé que estuviera
en ese estado y volvieron de nuevo a
reanudar las clases, en medio de
cantidad de basura acumulada, malos
olores y gran cantidad de ratas.

Reapareceenel 75

En el afio de 1975, vuelve la escueia
al redil en los mismos sbtanos, en
condiciones peores a la de antes,
perteneciendo igualmente a la Se-
cretaria de Educacion y dirigida por gl
maestro Reyes, quien un afo despues
renuncié al cargo, siendo nombrade
como su sucesor al maestro Graifio,
quien continué trabajando alli en el
sotano de ratas, sin pintar y casi
cayéndose. - |

Cuando se creb el Instituto Distrital
de/Cultura v Turisme, la escuela paso
a depender del nuevo instituto. Ante el
estado de sus instalaciones, se decidio
que habia que arreglarlas y es asi
como sus 120 alumnos y 20 profesores,
que actualmente tiene la escuela,
estrenaran nuevas instaiaciones el
proximo 28 de agosto cuando for-
malmente sera inaugurada.

Interrogado el maestro Graifio
sobre la nueva Escuela de Teatro,
manifesté que “en arte léogicamente
hay pocos genios y es dificil conseguir
grandes actores. Pero todo esto es
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porque faltan salas de teatro. Este es
un arte que no‘ésta muy desarrollado.
No hay apoyo del publico”.

Explico Graifio que en primera ins-
tancia se comenzo6 a trabajar sobre un
nuevo plan de estudios que hasta hace
unos pocos meses era un poco elastico,
viéndose en la necesidad de elaborar
un nuevo plan que ha sido pre;eﬁtando
al Icfes para su aprobacion como
carrera intermedia o licenciatura.

“El fin de la escuela es el de crear
actores y ademas profesores de tea-
tro, ya que se imparten asignaturas
netamente de teatro y pedagégicas.
Todo esto ante la necesidad que existe
con el nuevo plan que ya ha comenzado
a funcionar y el cual consiste en
desarrollar un bachilierato artistico.
Por tal motivo se van a necesitar en
todos los colegios profesores de arte.
La escuela puede ser un semillero para
muchos de los que egresan y ademas
de actores para ver como Se ganan el
pan en un medio dificil”, expreso el
director. '

Nuevas instalaciones

El método de estudio de la escuela
estd repartido en 6 semestres, con
asignaturas tanto tefricas como
practicas, repartidas en veinticinco
horas ala semana.

La nueva sede de la escuela consta de
cuatro salones para teoria, un salén
grande para actuaciones y expresion
corporal enchapade en espejos, un
aula de musica y ‘ocho aulas para
ensefiaza de teatro, un auditorio in-
dependiente en donde se pueden hacer

temporadas de teatro. Posee también

sus respectivos camerinos y bafios;
cafeteria y una biblioteca especiali-
zada con obras donadas por los fa-
miliares del maestre “Luis Enrigue
Osorio”, en cuya menoria ha sido
construida la escuela. La biblioteca

Completaménte remodelada la Escuela de Teatro se puede
apreciar su hall cambiando totalmente en su estructura a la de
afios anteriores.

estara abierta al publico todos los
dias.

Desemboca la escuela de Teatro con
los salones para la ensefianza de tite-
res, que es una parte del teatro
inexplotado en Bogota por la falta de
escuelas.

Alli mismo se cred la Escuela de
Titeres, con su respectiva cafeteria,
rematandose debajo de la carrera
séptima con el Teatrino, que consiste
en un pequeno local con capacidad
para ochenta nifnos y un auditorio para
150 personas.
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Museos y joyas coloniales

tesoro turistico payanés

El valle formado por el alto rio
Cauca, donde se asienta la ciudad de
Popaydn, fue habitado por grupos in-
digenas desde antes de la conquista
espafiola. En el lugar donde hoy se
encuentra la ciudad, los conquistadores
hallaron dos caserios indigenas, sede
del cacique de Popayan, nombre que
- adoptaron los espafioles para la ciudad

“que se fundé el 13 de enero de 1537 en
nombre de su majestad el rey de
Espaiia, por intermedio de Sebastian
de Belalcazar.

" A partir de entonces los inmigrantes
comenzaron a dar forma a la nueva
villa, que con el tiempo, dada la im-
portancia como enlace a las comuni-
caciones entre el norte y el sur del
Nuevo Mundo, y centro recolector de

"'oro, plata y minerales preciosos que se
extraian de las minas de Barbacoas y
“Timba con destino a las arcas reales, se
transformé en una rica ciudad; alli
intervinieron los mejores y mas céle-

bres arquitectos y artesanos de la:
época colonial, quienes dejaron testi-
monios vivos de sus habilidades en los
puentes, templos, casas y portadas;
ademas de ser una hermosa ciudad
cargada de historias, ha sido siempre
un reconocido centro de cultura, hogar
de poetas, artistas y literatos, cuna de
catorce presidentes de Colombia.
Popayan se encuentra a mil 760
metros sobre el nivel del mar; con una
temperatura media de 18 grados cen-
tigrados. Mantiene un clima primave-
ral durante todo el afio; se puede llegar
por tierra desde Cali, al norte; Pasto, al

sur; o Neiva, al oriente. También

cuenta con un excelente aeropuerto
intermedio y rutas aéreas regulares a
Bogota, Cali y Pasto.

Sitios de interés.

Museo Nacional Guillermo Valencia:
En esta casa pasé su gloriasa vida el
maestro Guillermo Valencia, poeta,
escritor y orador notable, estd consi-

derado como uno de los mds grandes
personajes en la luenga historia de la
ciudad.

Museo de arte colonial: La casa data
del afio 1560. En ella se expone una
interesantisima coleccion de objetos y
piezas de arte de la época colonial en el
ambiente tipico de entonces.

Casa Mosquera: Es la casa que
perteneci6 al general Tomas Cipriano
de Mosquera; en ella existen actual-
mente dos museos; a saber: Etnolégi-
co, de interés cientifico, y el Arte
Colonial e Historia, donde se exhiben

‘objetos diversos que pertenecieron al

célebre general.

Casa de] pintor: Casa construida en
1756 donde se exhibe una magnifica
coleccion de armas antiguas asi como
valiosas obras de arte colonial.

Museo de historia natural: Es un
magnifico museo zooldgico y entomo-
légico, donde se exhiben gran variedad
de especies animales, tropicales y de
otras regiones gue lo integran.

Museo Efrain Martinez. Es una
hermosa finca donde se expone una
parte importante de la obra pictdrica
del célebre artista payanés Efram
Martinez.

Puente del! Humilladero: Construxdo
sobre once arcos a una .elevacién de
nueve metros sobre el nivel del rio.
Tiene un total de 240 metros de largo
por 5,6 de ancho, es uno de los elemen-
tos claves de referencia en Popayan. Su
construccion data de 1868, las primeras
décadas de la Republica.

Torre del Reloj: Otro importante
punto de referencia urbana de la en-
cantadora ciudad de Popayan, se
construyé frente a la Palza de Caldas
entre los dfios 1675 y 1682,

Puente Chuiquito: Fue construido en
1713, es un puente de construccion
sencilla pero de extraordinaria belleza,
tipico de la Colonia.

Todos estos sitios pueden ser visita-
dos por quienes tengan la gran idea de
viajar a Popayan con el fin de tomar
parte de la XXII Feria Exposicién
Agropecuaria a iniciarse este jueves.

o
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Eduardo Serrano:
®

Que tal Picasso diciendo:
‘’Es que yo no soy de
larosca’’

‘Eduardo Serrano Rueda, es quien decide
cudles obras hardn parte y cudles no, de la colec-
cién del Museo de Arte Moderno de Bogot4 desde
1974. Su oficio es “‘curar’’, cuidar, la coleccion.

Zapatoca, fue encargado de montar la denos-
tada Bienal de Medellin. Ha sido jurado en no se
sabe cudntos certdmenes pldsticos nacionales e
internacionales, organizado més de 100 exposi-

ciones, y publicado 4 libros de arte. Ejerce Ig
critica de arte desde 1870. No es dificil deducir
que se trata de uno los personajes mas genui-
namente odiados de Colombia. No es que le odie
mas gente, sino que le odian con mayor fuerza.

Serrano estuvo en Bucaramanga este fin de
semana para dictar una concurridisima conferen-
cia acerca de las ‘‘Nuevas tendencias del arte en
Colombia’’. Aqui habla nuevamente de ese tema,
de Garcia Médrquez, de Marta Traba, de la Bienal,
de Quintero Pacheco, Herndndez Prada y Ro-
driguez Naranjo, del Grupo Bucaramanga, en
fin... jslvese quien pueda!

Por Francisco Celis Albdn

—Desde su posicién como curador
del Museo de Arte Moderno de Bogota
disfruta un mirador amplio del Arte
Colombiano en las dos Ultimas décadas
ceomoseve?

- Yo veo que los artistas de los anos
sesenta estaban empefiados en demos-
trar que éramos colombianos. En los
70’s se cambia, ese problema no existe,
es un problema de los intelectuales. Las
nuevas generaciones no sienten ya ese
problema, ya saben que son colom-
bianos. Creo que los afos setenta se
caracterizan porque se le pierde el
miedo al experimento, es algo mis

agresivo... mds internacional en los
conceptos y mas nacionalista en los
temas e ideas. Es el caso que se planteé
Garcia Mdrquez: los escritores en
Colombia andan en busca de la gran

" novela leyendo todos los afios a ‘“Ma-

ria” y “La Vordgine'’; y se sumergié en
el conocimiento de lo que se estaba
haciendo en el mundo, aparecieron Joy-
ce, Woolf, Faulkner, Proust, Kafka. Y
ahi lo vemos. ;Quién le pregunta a Gar-
cia Marquez si es colombiano? Esa es
ya una conciencia nueva, somos colom-
bianos, distintos, especiales, pero no
aislados.

“Por entonces se debatieron dos
puntos de vista: —Uno que decia que:
ser colombiano, 0 mejor, colombianis-
ta, es ser conservador. Entendiendo por
colombianista expresarse con len-
guajes tradicionales obsoletos. —Otro
segun el cual ser colombianista no tenia
ningun sentido.

“No entiendo ¢6mo una persona de
1980 se puede expresar con ese tipo de
lenguajes...”

—En Santander el paisaje impre-
sionista continia siendo uno de los
tabus de la pldstica, ;estd incluido en
los lenguajes de esa categoria?
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—;Qué tiene que ver un paisaje im-
presionista con Colombia! Son hones-
tos, pero han cedido a los gustos comer-
ciales.

—A propdsito de gustos comerciales,
muchos de los jévenes pintores y escul-
tores esgrimen las dificultades eco-
nomicas que lancean siendo artistas...

—Yo no conozeo un artista jovenw que
viva del arte. Es duro. Siempre deben
ocuparse de otras cosas antes de ha-
cerlo. Por eso es que los artistas jo-
venes son de cincuenta. Eso se adquiere
con el fogueo, con el curriculum, pienso
que los jovenes deben mandar a todas
partes, exponerse.

) —Marta Traba suscité un revuelo
con la afirmacién de que en la Bienal de
Medellin no habia nada nuevo, que el
afio pasado en Venecia la critica habia
revaluado Io que alli se presentaba. Al-
guien le respondid que desde cudndo los
criticos trazan las directrices del arte.
¢ Usted plensa que el papel de los cri-
ticos es decir a los artistas cudl es el
camino de la verdad?

—EBEs atrevido dar directrices. Creo
que Marta Traba es conservadora con
respecto a la IV Bienal. Recuerdo que
ella dice que Obregdén no pudo seguir
avanzando porque no entendi6 lo que
pasé en la pintura en adelante: y eso es
lo que le pasé a ella. Y es comprensible
en una persona que estd acostumbrada
a pensar que el arte es galerfa, museo,
cuadro, cuando llega el video-tape dice
que eso no es técnica, que le aburre.

Esono la toca. Marta Traba prefiere un -

buen cuadro a un buen video-tape y yo,
no sé si preferiria un buen video-tape a
- un buen cuadro.

—Saltando un poco en los temas
Jqué estd ocurriendo en este momento
con los artistas consagrados?

—Los consagrados ya hicieron su
aporte. Uno va a una exposicion y ya
sabe que no va a ver nada nuevo, lo que
encuentra son ‘‘obregones’: cuadros
con una composicién horizontal, con

una mojarra seca en la mitad, etc. Ese
€s un problema que tiene que ver con el
triunfo, 1o tienen, entonces, para qué
cambiar. En resumen, los maestros son
lo que se sabe qué son.

—¢C6mo vio, con su dptica de cri-
tico, la Bienal de Medellin?

-—Yo monté la Bienal de Medellin,
fue un trabajo estimulante y barbaro
por el espacio inmenso. Debo decir que
la Bienal fue un esfuerzo digno de un
pais subdesarrollado por mostrar lo
que estd sucediendo en el arte Yy que lo
convirtié en noticia de primera pagina.
Habia alli muchas cosas malas, es
natural que todos no fueran grandes ar-
tistas.

Pienso que era demasiado conser-
vadora en la invitacién, se llamé a los

mismos de hace 10 afios, cuando fue la
ultima Bienal. De otra parte, se insistié
en buscar la participacion de todos los
paises, siendo evidente gue en no todos
hay grandes artistas. Son dos errores,
no se {rata de extensién geografica sino
de calidad. Seguramente tendrs que
modificar las invitaciones y la estruc-
tura. Lo que es notable es que se pro-

- fesionalizé en el montaje, en las fichas

vy la presentacién de los cuadros; el
publico fue y aprendio.

—~Guillermo Spinosa, artista santan-
dereano, acaba de ser distinguido con el
primer premio del IT Salén Nacional del
Museo de Arte Contempordneo ;Cémo
ha visto usted su obra ? .

—Es un artista serio, un premio
merecido. El arte santandereano tiene
muy buenos exponentes y eso es muy
importante porque contintian una
tradicién sin aceptar concepciones
preexistentes. Me parece que la apa-
ricién del Grupo Bucaramanga es un
hecho positivo para la ciudad, son artis-
tas con mucho talento {jue van a encon-
trar_su lugar. Eso requiere un largo
camino.

—En estos certimenes siempre se
conforma el coro vocinglero de los per-
dedores que injuria a los Jurados...

—Siempre existirdn. ;Qué pueden
decir? Lo que més se oye es que 1o les
dieron el premio porque no son de la
rosca. ;Qué tal Picasso diciendo: ‘‘es
que yono soy de la rosca’’?

Un artista, si es bueno, sale. Esa es
una excusa elernental: une no ha triun-
fado cuando ne es buen artista.

—Durante Ila iltima década se po-
pularizé la idea, en arte y literatura, de
que el creador debia corresponder al
nivel intelectual del latinoamericano,
en lugar de enrolarse en una experi-
mentacion que el pueblo no entiende. ..

—...Pero el publico tampoco entien-
de lo otro. El arte definitivamente no
puede ser democritico, porque es lo
mejor. El arte no puede ser regular, es
lo mejor. No se puede bajar de arriba,
-por eso hay es que subir a la gente. Sien
Colombia somos analfabetos, no po-
demos a los artistas un arte analfabeto.

~—Hoy por hoy, Bucaramanga ex-
perimenta una especie de hervor Dplds-
tico ;cémo ie parece?

—Yo vi la campana de “‘caza’ de
unos jévenes y me he quedado aterrado
de la cantidad de plata que tiene 1a gen-
te que protesta contra Coleultura. Es
una protesta carisima, diria mejor, una
protesta burguesa No trabajo con Col-
cultura, sino con el Museo de Arte
Moderno. Pienso que es saludable que
protesten, pero resulta demasiado cos-
tosa.

—K;n Saniander, hasta épocas muy
recientes, detentaban el poder pldstico

, los consagrados nacionalmenie: Her-

ndndez Prada, Rodriguez Naranjo,
Quintero Pacheco..., las nuevas ge-

. neraciones debieron conquistar a em-

pellones su lugar, su entidad, ;ocurre
eso en todo el pais?

—8i, en Colombia lo que manda es la
posicidén conservadora, es la que pesa
econémicamente. Por eso pienso gue —
en el caso concreto del Grupo Buca-
ramanga— ho se trata de revaluar
generaciones, sino conceptos, pero
ellos... ;jfueron mas alld? ;profundi-
zaron? Y lo mismo sucede en todo el
pais.
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Nosotros

SAR CHAPARRO,CARLOS E SE
RRANO, JORGE MANTILLA,
miembros activos del grupo cul-
tural EL REFORMATORIO “ARTE
DE CORRECCION”, damos noti-
cia pablica de nuestro emplaza-|
miento, juicio y ruptura con la
entidad rectora de la Plastica Na-
(cional, COLCULTURA por con-
siderar que lo oficioso es im-
positivo, coercitivo y deforman-




te. También, como es bien sa-
bido de la opinion pablica, es-
ta entidad se maneja con crite-
rios mentirosos e inadecuados,
lo cual los inhabilita para hacer
notificacion clara del arte ac-

tual.
NOTA: Nuestros proximos inte-
reses plasticos giraran]|
sobre cosas mas im-
portantes.
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Aclaramos que no nos responsabilizamos por cvalquier manifestacién hecha por terceros
o nombre de nvestro grupo.
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~ EnSanJacinto

El vallenato desplaz6 por comple-
to a lacumbia en la tierra de la gaita,
Hasta tal punto que en las fiestas de
San Jacinto que concluyeron ayer no
fue incluida la presentacion de nin-
gun grupo de gaiteros dentro de las
actividades oficiales.

El fenomeno no es nuevo. Desde
hace ya varios afios Toflo Fernan-
dez, uno de los legendarios gaiteros
de esa region, entendié que con la
generacion suya se acabaria la estir-
pe de los difusores de una vieja cul-
tura, y por esa razon intenté organi-
zar una escuela de gaiteros jovenes
que no dejaran morir la musica que
naci6 en el monte y que se oy6 du-
rante muchisimos aflos en las saba-
nas de Bolivar.

Pero en las festividades‘de la re-
gién, cuando se supone que se ma-
nifiestan con mayor fuerza los valo-
res de la cultura popular propios de
una tierra y de su gente, s6lo se pu-
do escuchar la musica vallenata re-
petida en un inmenso numero de ca-
setas.

Tofo Fernandez y sus Gaiteros de
San Jacinto, lo mismo que José Lara
y- sus hermanos sintieron con mas
intensidad que nunca la nostalgia
de la época en que el pueblo tocaba
y bailaba su propia musica.

CAMINABAN HASTA DOS DIAS
‘‘Cuando nosotros empezamos a

tocar -dice Tofio Fernandez- nos lla-
maban de pueblos que quedan cerca

algunos y lejos otros para que tocara-

mos en las fiestas. Saliamos una
cantidad de perscnas, gaiteros y
gente que bailaba cumbia, y algu-
nas. veces nos tocaba caminar uno y
dos dias para llegar a donde iba-
mos’’

Tofio Fernandez recuerda que las
festividades eran organizadas por |;1
gente de San Jacinto y que la musi-

ca y las danzas eran realizadas por

jas mismas personas del pueblo.
‘Pero’eso se fue acabando -agre-
ga Tofo-; poco a poco fue apare-

" ciendo la moda de los discos y asi

fue como a los jovenes les quedd
mas facil apretar un botén y que
apareciera la musica, en lugar de
produciria’’.
Poco a poco los gaiteros se fueron
‘cotirtiendo en una especie en vias

de extingion, y su trabajo se mostrd
en-el resto de Colombia y en el mun-
do como se muestra un animal raro,
y siempre con los mismos exponen-
tes que, légicamente, se fueron vol-
viendo viejos: Los Hermanos Lara y
Los Gaiteros de San Jacinto.

Fue por esa razon que Tofo Fer-
nandez intento formar su escuela de
gaiteros. Al comienzo hubo alguna
respuesta por parte de los jévenes
que ingresaron, lentamente las gai-
tas se fueron lienando de telarafnas
en un rincon de la casa del viejo gai-
tero.

Tofio Fernandez no recuerda nin-
guna fiesta de San Jacinto en la que
no hubiera tocado. Pero en la que
culminé ayer, se limité a ir a ver a
{os manteros en la corraleja.

“NOS OLVIDARON”’

José Lara si toco. Lo hizo con sus
hermanos y algunos amigos en una
calle de San Jacinto, musica que so-
lo fue escuchada por los propios mu-
sicos y por algunas personas que
pasaron casualmente por alli.

A nosotros nos olvidaron -se
queja José Lara-. Durante muchos
:afos fuimos reconocidos, divulga-
Mos nuestra musica y tuvimos en un
nivel alto el sentimiento de nuestro
pqeblo, pero la cosa ha llegado tan
Iejps que ni siquiera programaron
gaitas en los sitios donde se escucha
musica’’.

L'ara manifiesta que actuaimente
estan soportando la ingratitud tanto
de las autoridades de San Jacinto
como de las nacionales. Dice que un
gobierno serio se deberia preocupar
por no gejar desaparecer una mani-
festacidon popular tan impartante, y
que la forma de hacerlo es ayudan-
do a quienes han hecho y hacen jus-
tamente esa musica.

~Nadie dice cual ha sido a ciencia
cierta la razén por la que la gaita y
la cumbia fueron desapareciendo.
Unos manifiestan que el comercio
d.lsquero impuso el vallenato, que
siendo también musica de ia tierra
ha'desplazado por completo las de-
mas.'Otros sostienen, como Tofo
Fernandez, que la facilidad de escu-
char musica hace que la gente no se
preoccupe por producir la propia. Y

otros, como Claudia Gémez, asegu-
ran que cuando los gaiteros se die-
ron a conocer en todo el pais fueron
arrancados de su propia tierra y ex-

hibidos en el exterior como piezas
de museo, y que eso fue contra la
propia naturaleza de esa manifesta-
cion cultural e impidid sg-desarrolio

LOS ULTIMOS GAITEROS
Sea como sea, los que pudimos
escuchar en San Jacinto a un grupo
de gaiteros tocando en una calle

cualquiera y rodeados por poca gen-
te, tuvimosla sensacién de estar ob-
servando a los Ultimas sobrevivien-
tes de una antigua estirpe. -
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Hoy, asamblea general

en oficinas de Sayco

Ayer se reunieron con el viceminis-
tro de Comunicaciones, Camilo Llings,
encargado de la cartera. los comp051~
tores que disienten de la actual junta
directiva de la Sociedad de Autores ¥y
Compositores. “Sayco”. que preside
Evelia Porto de Mejia. con el fin de
solicitar la convocatoria para hoy de
una asamblea general para elegir nue-
va directiva de la entidad.

A la reunion asistieron. entre otros,
Jorge Villamil, presidente de la junta
directiva provisional; Graciela de Lu-
na. Raitl Rosero v ofros.

Los compositores basan su peticion
en la determinacion del ministerio de
declarar sin validez las asambleas ge-
nerales ordinarias y extraordinarias
celebradas los dias 27 de febrero y 25
de mayo de 1980, durante las cuales
fueron elegidas dos juntas directivas
de Sayco. La resolucién del ministerio
fue la 2560, de agosto 5 del ano en
Curso.

La reunion de los autores se prolon-
g6 hasta pasado el mediodia: por la
tarde. después de un estudio realizado
por el departamento juridico del mi-
nisterio. la doctora Claudia Elsa Cor-
tés. jefe de dicha oficina. dijo a EL
TIEMPO que la asamblea general se
celebrard hoy miércoles a las 10 de la
mananaen lasede de Sayco.carr era 16
numero 40-72.

En esta asamblea los autores y com-
positores colombianos elegiran nueva
junta directiva. Jorge Villamil figura
como uno de los mas firmes aspirantes
alapresidencia de Sayco.y es de supo-
ner que dona Evelia Porte de Mejia
también figure como aspuanteacontl»
nuar en la jefatura de Sayco. '

El ministerio de Comunicaciones
nombrard un representante. que ac-
tuara como veedor en dicha asamblea
v posiblemente la presida, por medio
de su departamento juridico.
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Con una exposicion que recoge algu-
nos de lostrahajos de sus integrantesy
de los demads artistas que han pasado
por sus prensas, el Taller La Huella
celebra hoy sus cinco anos de vida.

El festejo, muy informal como co-
rresponde a sus miembros, se llevard a
cabo a partir de las 6:30 p.m. en la Ga-
leria Diners donde quiso trasladarse
el Taller. Hay periédicos murales que
cuentan su historia, pruebas de esta-
do. el proceso didactico de como co-
mienza v se realiza un grabado hasta
ilegar a su edicién finaly, en conjunto,
unas 30 obras de artistas jovenes, me-
nos jovenes, pero todos muy conocidos
en ¢l panorama nacional y latinoame-
ricano que podrdn apreciarse por es-
pacio de tres semanas.

Cinco anos pueden parecer pocos
para una empresa artistica y muchos
parael ésfuerzo que significay el pres-
tigio alcanzado. Y sobre todo por el
mas significativo de sus logros: la inte-
gracion de un equipo de trabajo por
encima del personalismo artistico.

.Cémo lo hacen?

La dosis resulta un tanto curiosa.
Mucho humor, mucho amor al arte gra-
fico.algode ajedrez, de terapias colec-
tivas y de compartir aficiones como el
campo. la literatura, la rumba y el
cine.

La cohesion del grupo se hia logrado
a base de un humor implacable, cuen-
ta su fundador,Juan Manuel Lugo. Ha-
cemos unes periédicos internos en los
que. por medio de caricaturas, chistes
e historietas. nos decimos todo lo que

queremos decirnos. Ha sido muy im-

portante para conocernos mejory pa-
ra acabar con la solemnidad. Creo que
cuando hay una estructura rigida de
cargos v jerarquias la cosa no funcio-
na. Al menos no para nosotros.

Cinco afos gue son seis

La Huella la fundo Juan Manuel Lu-
go en 1975 como una escuela. Estaba
recién llegado de Parfs, donde estudié
en el Taller 17, de Stanley Hayter, y
comenzo a dar clases pero con resulta-
dos poco alentadores. De sus 45 alum-
nos solo dos o tres tomaban el arte se-
riamente.

Luego comenzo a llegar gente mas
profesional y, al cabo de un ano, se
pensé en abandonar la escuela y con-
vertirse en grupo de produccién con
una ensefanza mds selectiva. Los pri-
meros en incorporarse fueron Gustavo
Vejarano. Margarita Monsalve (que
posteriormente se fue a vivir a Cali),
Marcos Roda, Roberto Rubiano. foto-
grafoyescritor(fue el ganador del con-
curso de cuento de la Fundacion Gu-
bercky, Carlos Valencia editores), Jai-
me Osorio, Natalia Rivera y Maria
Cristina Gémez, serigrafa, quien mu-
ri6 dos anos mas tarde y a quien reem-
plazé Juan B. Martinez. Con Mario Ri-
vera, fotografoy cineasta que se incor-
poré luego, es el mismo grupo que hoy
conforma La Huella.

. Con el dinero que gand Juan Manue!
Lugo de la venta de los cuadros de su
primera exposicion y algun préstamo,
se establecic el Taller en una casa de
la Avenida Chile. Al ano siguiente pa-
saron a otro inmueble vecino que les
facilitd la firma de arquitectos Angulo
y Benincore. Luego a la casa que habia
sidodelafamiliadeJuanManuelenel
Polo Cluby de alli a su actual sede, en
la calle 27-B, arriba de la carrera sép-
tima.

8 carpetas y 8 mil grabados

—;Qué significan estos cinco anos
de La Huella?.
—Tienen un significado doble. Por

un lado, como grabador, ha sido una
experiencia enriquecedora, sobre to-
do en cuanto al color se refiere, Por .
otro, el aspecto humano. muy valioso,
de haber conformado un equipo, una
buena calidad, un nombre y ademas
unas relaciones de trabajo excelentes
tanto con nuestra gente como con lade
fuera. Porque el Taller me ha facilita-
do el acercamiento a una serie de ar-
tistas que de otra forma nunca se hu-
biera logrado.

- La historia de La Huella y el porqué
de su renombre puede condensarse en
unas cuantas cifras: ocho mil graba-
dos. cifra récord en esta especialidad
del grabado en metal en el pais, reali-
zados para 110 artistas, varios de los
cuales han trabajado con nosotros en
el Taller. Ocho carpetas —la del Gour-
met Club en 1977, las tres de Diners de
Colombiay el Ecuadorenel 78y 79, la
de grabados de Juan Antonio Roda pa-
ra el Museo de Arte Moderno y tres
carpetas, dos en blanco y negro y una.
en color, para las propias ediciones de
La Huella.

Por sus prensas han pasado artistas
extranjeros muy importantes, entre
otros el peruano De Szyszlo, los’ecua-
torianos Nelson Roman, Nicolds Svi-
nostonooff, Ramire Jacome y Oswaldo .
Viteri y el guatemalteco Arnoldo Ra-
mirez Amaya. Y los colombianocs Ne-
gret, Roda, Manzur, Manuel Estrada,
Santiago Cardenas, Beatriz Gonzalez,
Augusto Rendon, Humberto Giangran-
di, Oscar Jaramillo y Miguel Angel
Rojas.

Los “booms” y anti-“booms”

El mayor aporte del Taller La Hue-
lla a las artes graficas en el pais ha
sido el grabado en color que, excepto
los casos de los maestros Rendodn y
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Giangrandi, no se habia practicado an-
tes entre nosotros, ademas de la téceni-
caenquetrabajan el aguafuerte, agua-
tinta. el intaglio. algo de colografia y
de fotografia que enfocan en dos as-
pectos; la fotografia propiamente di-
cha y la edicion de libros.
Sinembargoel éxitode La Huellaha
sido mds cualitativo que cuantitativo.
El hecho lo explica Juan Manuel Lugo
por aguello de los “booms”.
—Cuando nadie se interesaba por el
grabado, viene el “boom"” y muchas

empresas encargan carpetas de graba-
dos. Pero luego viene el reflujo. que es
el que vivimos en este momento, en
que parece que ya las artes graficas
dejaron de llamar la atencion a las ofi-
cinas de relaciones publicas.
Precisamente pensando en las vacas
flacas y parg hacer lograr un campo
m4s estable para el grabado, Juan Ma-
nuel tiene la idea de establecer siste-
mas de ventas a plazos a fin de que
empleados, estudiantes, personas que
no tienen acceso econémico a una

obrade arte pueda adquirirla median-
te financiacion.

Ademas del periédico mural los
miembros de La Huella ejercen otra
clase de terapias. Con sus partidas de
ajedrez, donde intervienen todos y
gue vuelven un chiste, y con sus viajes
al campo. Es tanta su aficién por la
naturaleza que varios de ellos han
comprado tierritas por los lados de
Raquira.alasque han puesto nombres
afines a su oficio: Punta seca. Agua-
fuerte y Aguatinta. G.V.D.
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Faundbula de un ecocidio’

Por EDUARDO GOMEZ

Comentando las obras para ninos de
-Carlos José Reyes, escribi alguha vez

en Nueva Frontera: “en nuestro medio
existe arrogancia y subestimacion ha-
cia todo lo que concierne a la forma-
cion y recreacion del nino. Se separa
excesivamente la formacién del nifo
de la del adulto, olvidando, no sola-
mente que en todo adulto sobrevive,
en algun aspecto, la infancia, sino que,
en un pais de adultos analfabetos (en
su ignorancia semejantes a ninos), la

*relacién entre la educacion y recrea-

cion infantiles y las del adulto, es me-
nos diferenciada que en los paises de-
sarrollados. Bastaria observar como
se divierten la mayoria de nuestros
adultos, qué leen (cuando puedenyen-
tienden) y qué conversan para corro-
barlaafirmacion anterior”. Esta refle-
Xion me parece muy pertinente para
entender el cardcter de la intencidn
de.la pieza “Faundbula de un Ecoci-
dio” escrita y dirigida por Eddy Ar-
mando en el Teatro “La Mama”, pues
se trata de una pieza que confunde de-
liberadamente (y con el evidente y loa-
ble propdsito de llegar a ambos secto-
res) el mundo de los adultos y el mun-
‘do de los ninos, en lo que se refiere a
su ignorancia sobre cuestiones de eco-
logia pero apelando de manera mds
directa al mundo de los ninos por con-
siderar a estos todavia “incontamina-
dos” por una civilizacién que comete
tantos crimenes contra el equilibrio
de la naturaleza. Esa intencion es en
principio acertada, sobre todo, como
decia en la cita anterior, por tratarse
de un pais subdesarrollado, donde el
nivel del adulto promedio ha quedado
con frecuencia fijado a lo infantil ¢
proximo a su elementalidad. Sin em-
bargo. en arte siempre hay una distan-
cia muy grande entre las intenciones
1deoldgicasy el resultado que se dedu-
ce de la elaboracién formal: en algu-
nas ocasiones la forma profundiza y
superalaintenciony en otrasla degra-
da. Este segundo caso es el de “Faund-
bula...”, aunque es preciso reconocer

el esfuerzo, la habilidad y, en ocasio-
nes, algunos aciertos del montaje. Pe-
ro la falla mayor estd indudablemente
en el texto de la obra. Concebida para

_un, publico mixto de adultos y nifos

(con predominancia de los segundos)
oscila, sin embargo, entre la puerili-
dad de lo que se considera convencio-
nalmente infantil y un estilo pedagogi-
co que pretende (muy pocas veces) ser
reflexivo con frases del estilo de “todo
influye entodo”; pero comono se logra
sintesis entre ambas tendencias, debi-
do ala artificiosidad de ambas, y como
lo infantil convencional predomina
ampliamente, la obra termina por pa-
recerse a una fiesta de disfraz, en don-
de la consigna es ir disfrazado de ani-
maly tratar de educar ecoldgicamente
alos espectadores del show principal.

La concepcionradicalmente equive-
cada de la obra estd en que la Asam-
blea de Animales pretende estar por
encima el Hombre, algunas veces, y
otras se mueve a ras del suelo, hacien-
do gala de los més gastados trucos de
comicidad circense para nifos, con
imitaciones a menudo grotescas o for-
zadas y haciendo en todo momento un
barullo que termina por aturdir al es-
pectador. En raras ocasiones (como,
por ejemplo, de la actuacién de
Alejandro Gonzdlez como mono, de
Claudia Iris de Rojas como guaca-
maya, de Constanza Lopez como gata y
de Héctor Naranjo como condor) ze lo-
gra la vivacidad humoristica que se
pretende o una composicion ritmica o
significativa de la escena. Predomi-
nan, por el conirario, un desorden que
se parece mucho a la improvisacién y
una tremenda banalidad ruidosa, co-
mo se cree que “deben ser ias obras
para ninos”, cuando en realidad éstas
pertenecen al género de la mds dificil
sencillez precisamente porque el
adulto que las concibe estd, de alguna
manera, contaminado™ y porque en
ellas la claridad no puede ser simple-
mente esquematica, sino poética y la
complejidad necesita haber llegado a
la sabiduria de la ingenuidad mé&s pro-
funda.
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Jorge Villamil,
presidente de Sayco

Cinco afios de hegemonia de dofia
Evelia Porto de Mejia terminaron
anoche al elegir la asamblea general
de la Sociedad de Autores Yy Composi-
tores, Sayco, nueva junta directiva.

* Esta fue una de las asambleas mas
prolongadas de cuantas se tenga no-
ticia, ya que delibero por mas de 12

horas consecutivas, ia mayoria de las
—cuales se fueron en verificar el quérum
y efectuar la votacion.

Una vez realizados los escrutinios,
la nueva junta directiva quedd inte-
grada en la siguiente forma: presi-
dente, Jorge Villamil; vicepresidente,

Raul Rosero; tesorero, Oscar Javier

Ferreira v secretario, Oscar Fajardo.
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Coro de Univalle
triunfo en Europa

El coro de 1a Universidad del Valle
regreso triunfantg de Europa después
de asistir como invitado al XI Festival
Iberoamericano de la Rabida en
Huelva, Espafia, realizado este afio en
honor de Colombia y de haber cumplido
una gira por las principales ciudades de
Europa, donde obtuvo los mas caluro-
sos aplausos por la auténtica repre-
sentacién que hizo de nuestro folclor.

El coro de la Universidad del Valle,
que actué en su gira y en el festival
internacional bajo la direccion de Vi-
cente Sanchis Sanz, desperté el mas
espectacular entusiasmo en las gentes

que acudieron a los numerosos escena-

rios europeos para escuchar sus voces.
. FElFestival

En el Festival Iberoamericano de la
Réabida se destacé entre grupos folcld-
ricos de varios paises participantes
como Argentina, Brasil, Chile, Peru,
Espaiia, Bolivia y México. Su presencia
en ese festival se constituyé en la
primera vez que una agrupacién coral
participa en ese certamen, dadas las
dificultades acusticas del recinto para

la captaciéon de tantas voces; sinem- -

bargo, fue tan impresionante la aco-
gida del publico que el ‘‘Odiel”, un
diario de informacién local de Huelva,
hizo comentarios como este: “Fue un
verdadero placer constatar no sola-

mente la calidad del grupo del que
puede enorgullecerse Colombia y sobre
todo la ciudad de Cali, sede del mismo,
por el perfecto ajuste de sus voces, su
calidad interpretativa, su perfecta afi-
cion, la vocalizacién impecable, sino
también porque ha demostrado lo que

se puede conseguir con un coro dentro

del campo folcldérico, con un concepto
moderno, actual de la misica, del
ritmo, de la armonia, con unos arreglos
de Vicente Sanchis Sdnz de indiscutible
calidad”.

Cuentan sus integrantes que al coro
le tocé cerrar el festival con su
actuacién y que la programacidon es-
taba atrasada por problemas técnicos.

Cuando actué eran ya las 2 de la
mafiana y la gente, que cansada de
esperar estaba desalojando el lugar, se
devolvié y no cesé de aplaudir hasta las
4 de la mafiana que por fin termind su
programa musical. La ovacion de los
oyentes tocé su limite cuando el coro,
con sus veees vibrantes de triunfo y de
emocion entoné las notas del Himno
Andalucia para cerrar el festival.

Distinciones
“E1 resultado de nuestro triunfo lo
dio el piiblico”, dijeron algunos de los
integrantes de esta agrupacién coral,

Trofeo otorgado en Espaiia al coro de la
Universidad del Valle.

quienes informaron que como el festi-
val de Huelva no es de caracter com-
petitivo, no hubo premios. El coro
realizé una gira por varias ciudades de
Andalucia en los iltimos dias de su:
estada en Europa, y tuvo éxitos
increibles en la Isla Cristina, donde
recibieron un trofeo ‘“Peiia Cultural
Amigos del Carnaval’’, en el cual estan
concentradas todas las artes. Ofra
condecoracion recibié este grupo coral
en Moguer, donde se le entregé la
medalla Juan Ramén Jiménez, el ma-
ximo galardén que otorga el ayun-
tamiento de esa ciudad, en conmemo-
racién del centenario del nacimiento de
ese patriarca.
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Con la musica ir:

La Corporacion Yaki Kandru de Colom-
bia es una agrupacién de profesionales
y estudiantes de diversas disciplinas, en-
tre las cuales se cuentan la antropoiogia.
sicologfa, Arquitectura, pedagogfa, re-
creacion y musica.

La Corporacion Yaki Kandru ha encoi-
trado muy fmportante la difusion de la
cultura musical dentre de todos los sec-
tores de la poblacién colombiana; por tal
motive ha centrado su esfuerze en la in-
vestigacién y la difusion de las culturas
tradicionales de nuesira pairiz’ vy de
nuestro continente, & estudic de la mi-
sica de Furopa v la implementacidn del
trabaje artistice en el area pedagogica.

Como - resultade de  estos  estuerzos,
estan en posibilidad de presentar recita-
les de misica indigena con énfasis en
Colombia, ofreciends un espectaculo, en
forma cantata, en ¢! gue el espectador
va escuchande vy viende sucederse mul
tiples instrumentos, ritmes, danzas v
cantos, estos dltimos se intsipretan en
sus lenguas originales; ademas cada me-
lodia se interpreta con los instrumentos
gue le corresponden culturalmente.

Otros programas gque la  Corporacion
ofrece son: recitales de romances de Fs-

b

por el tenor

paia v Amernca wacul
Lién  recitales  de

Jorge Lopez .

Lieder de Pecthovan y Schubert, inter-
pretados poer Jor ez, cor el acom-
pafamiente ‘e oianista  Consuelo

Meiia.

b

Durante anos la Corporacion ha
investigado v ditundido el trabajo. Ha
viajado v reprase;iade a nuestro pais en
eventus musica internacionales, ha
realizado recicales en las salas mas im-
portantes del wiwno. ha dado conferen-
cias de cavdcter clentifico y didéctico.
También elaboré un disco long play no
comercial.

Perp toda ests iabor la ha realizado a
partir el estuerze y el gompromiso de-
sinteresado de cada uno de los integran-
tes vy de les pocos ingreses obtenidos
nor concepto de recitales pagos.

Come el wabajo de la Corporacion
Yaki Kandru ha crecido. se ha visto obli-
gada. & tomar una sede an alguiler e in-
tengifivar ta presantacian  de recitales
para su sos niento.

Acaba de ofrecer une progranacion en
el iocal dei TPB y repetira sus presen-
taciones del 2 al 6 de septiembre en “La
Candelaria” v &l 5 y 6 de octubre atra vez
en «l TPB.




cinep
departamento de
documentacion
ARCHIVO DE PRENSA

Periodico [ e Ciudad hog?- ,
R ' il
v I e 13 fohe 2 8 hat 1981
Codigo pjoe ci
"y 4

Lugar

Jorge Villamil presid

Después de 14 horas de sesion conti-
nua (de 10 de la manana a 12 de la
noche), la asamblea general de la So-
ciedad de Autores y Compositores,
“Sayco”, eligi6 el pasado miéreoles
nueva junta directiva que sustituira a
la que presidi6 dona Evelia Porto de
Mejia.

Esta asamblea fue supervisada por
al jefe del departamento juridico del
ministerio de Comunicaciones, Clau-
dia Elsa Cortés, quien estuvo acompa-
fiada de cuatro altos funciinarios del
ministerio: los doctores Orlando Ga-
Ilo, José Humberto Pulido y Carlos Al-
berto Carrefio; también asisti6 el doc-
tor Rubio, como representante de la
Procuraduria General de la Rept-
blica.

La asamblea, a la cual no asistio la
presidente saliente, se desarrollé den-

L

tro de la mayer normalidad y una vez
certificada la asistencia de los afilia-
dos, se procedio a la votacién de la
nueva junta que quedo compuesta por
el maestro Jorge Villamil Cordovés,
como presidente; Ratl Rosero, vice-

presidente; Oscar Javier Ferreira, te- .

sorero; Carlos Enrique Ahumada, se-
cretario y Antonio Serrano, fiscal. Vo-
cales principales fueron elegidos Gra-
cielade Luna, Jaime Agudeloy Héctor
Paiil. Vocales suplentes son Julidn
Vargas, Nancy Pulecio de Luna y Os-
car Fajardo. '

Como delegado de “Sayco” en Méxi-
co fue nombrado Antonio del Vilary
en Espana, Manuello.

La nueva junta tomé posesién en la
madrugada de ayer jueves y de inme-
diato inicid labores.

En breve charla con el maestro Vi-

e Sayco

liamil se supo que los directivos entra-
ran a realizar una evaluacion de los
asuntos pendientes y un estudio para
desarrollar un plan de trabajo que
busque una mayor ayuda a los compo-
sitores asociados.

Por su parte, el vicepresidente Rail

‘Rosero sefalé que se llevara a cabo

una mayor vigilancia acerca del cobro
de derechos de autor para mejorar a

- los compositores, mucho de los cuales,

a pesar de tener famosas obras, se en-
cuentran en delicada situacion econo-
mica.

Se intenté dialogar con la sefiora

‘Porto de Mejia para conocer sus decla-

raciones acerca del cambio que des-
pués de algunos aiios al frente de Say-
co dejo en el dia de ayer, pero resulté
imposible pues todos los esfuerzos por
localizarla fueron indtiles. _
j
Como se sabe el ministerio de Comu- '
nicaciones dejo sin validez las juntas
anteriores, por 1o cual la que ahora
preside el maestro Villamil se _hlz&
cargo de inmediato de 1a Asoc1acion y
solo falta una ratificacion por parte
del ministerio para legalizar total-

mente 1a que ayer entré a funcionar.
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Inauguracion
a Escuela de

Hoy se inaugura la remodelada Es-
cuela Distrital de Teatro “Luis Enri-
que Osorio”, situada enlos s6tanos de
1a Avenida Jiménez entre carreras 7a.
y8a. que serd el primer plantel de este
género en el pais.

Al acto de inauguracion, que se lle-
vara a cabo en estas instalaciones a las
siete de la noche, presidido por Maria
Paulina Espinosa de Lopez, directora
del Instituto Distrital de Cultura y Tu-
rismo, fueron invitadas cerca de 500
personas. -

Entre los asistentes figura el alcalde
Hernando Durédn Dussan, todo el gabi-
nete ministerial, la administracién

‘distrital y personalidades relaciona-
das con el teatro..

Los alumnos de la escuela presenta-
ranlaobra“Laimportancia de llamar-
se Ernesto”, de Oscar Wilde, adaptada
y montada por el director de la escue-
la, Alfonso Graifio Diaz, los profesores
y estudiantes,

&l montaje de esta obra, que incluyo
escenografia, vestuario, etc., tuvo un
costo aproximado al millon de pesos.

La escuela, que fue fundada hace 20
anos y se encontraba completamente
enruinas, fue enteramente renovaday
adaptada. La supervision, obras y
proyecto arquitectéonico fueron he-
chos por el Instituto Distrital de Cultu-

ray Turismo. Esto permitié que la re- .

7]

modelacién no costara, si se hubiera
hecho una licitacidn, 20 millones de
pesos, sino solo 10 milicnes, explicd
Maria Paulina Espinosa.

Laremodelacién demoro seis meses
yveldiseno dos. Mientras se realizaban
las obras se adaptaron algunos salo-
nes para que los 200 estudiantes de l1a
jornada nocturna, continuaran sus
clases. Para los cambios que necesité
laescuelase contd conla colaboracién
del personal docente y alumnos que
presentaron sus sugerencias.

El nombre de Luis Enrique Osorio,
se le dio en homenaje a este gran dra-
maturgo colombiano. Los programas
que se adelantaran en este plantel
permitiran que los alumnos obtengan
una licenciatura en teatro, para lo
cual se exige que tengan bachillerato,
pero esto no impide que alli puedan
estudiar otros, como aficionados que
no cumplan con ese requisito.

La escuela anteriormente funciona-
ba en una jornada, pero con la amplia-
cion se triplicara el nimero de alum-
nos hasta 600.

Se ha pensado que se podran dictar
clases en la manana, para nifos de las
escuelas distritales, que tomen teatro
como electivay se crearia otrajornada
por las tardes.

La escuela cuenta con un gran audi-
torio con capacidad para 200 especta-

eatro

dores, biblioteca, cafeteria, banos pu-
blicos, oficina para el director, salén
de misica todo forrado en madera de
guayacan para garantizar la resonan-
cia: un salén muy amplio para expre-
sién corporal, cubierto con espejos,
aulas de clase, camerinos individua-
les y generales, duchas étc.

Elteatrolo podran utilizar otros gru-
pos para hacer sus presentaciones, Se
espera que las obras que representen
alli los estudiantes de la escuela tam-
bién las monten en la Media Torta con
el fin de no limitar el publico.

La escuela ademas se utilizard para
hacer intercambios a nivel nacional e
internacional. De ella, expresé la di-
rectora del IDCT, saldrd la semilla de
todos los nuevos directores de teatro
colombianos. Seran verdaderos profe-
sionales.

Allitambién se realizaran festivales
dos veces al afno. Y los alumnos pre-
sentaran una obracada mes. Se ha pro-
puesto que monten piezas de drama-
turgos colombianos, muy poco conoci-
dos en nuestro medio.

En septiembre se reanudaran los
cursos. Los alumnos de esta escuela,
que no habian representado el pais,
participaron del intercambio cultural \
con Venezuelay Panama. Luego irdn a
Ecuador y Perd. -~
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"Nuevo teatro “‘Luis E. Osorio”’

entra hoy en funcionamiento

Con la asistencia del Gobierno
Nacional, Distrital, Eclesiastico,
Mandos Militares, medios de co-
municacion, personas vinculadas
al teatro e invitados especiales, el
Instituto Distrital de Cultura y Tu-
rismo inaugura a las 7 de esta
noche una de sus obrag mas repre-
sentativas, fa remodelacion de la
Escuela de Teatro “Luis Enrique
Osorio’; cuyas instalaciones estan
situadas en los sétanos de |a
Jiménez con carrera 8a.

Esta escuels, que venia fun-
cionando ¢n condiciones por
demas precarias, desde hace 20
afios no prestaba un servicio ade-
cuado a los ¢studiantes de arte
dramdtico y practicamente sus
instalaciones estaban en el mas
Compizatoaban
dono. Ante esta situacién la direc-
tora del Instituto Distrital de Ciyi-

tura y Turismo, Maria Paulina Es-
pinosa de Lépez,se dio a la tarea
de hacerle una remodelacién to-
tal con un costo de 10.000.000
de pesos solucionando los proble-
mas de falta de ventilacién, aulas,
luz, entre otros servicios, acondi-
cionando un amplio Yy moderno
auditorio con su respectivo esce-
nario que consta de tramoyas,
bambalinas, diablas, entre otros
elementos necesarios para las
representaciones dramaticas. Asi
mismo la Escuela de Teatro cuen-
ta con una biblioteca especializa-
da, cafeteria, bafos publicos, di-
recciénsalén de musicaaula princi-
pal de actuaciones Yy expresion
corporal, aulas de clase, cameri-
nos generales e individuales,
depésito de escenografia, todo es-
to en una extensibn de 930
mts2 . SERS

Para el acto de inauguracion se

ha venido preparando un montaje
dirigido por el maestro Alfonso
Graifio, director de la escuela,con-
juntamente con Jos profesores
planta y alumnos; se trata de la
obra “’La Importancia de llamarse
Ernesto’’ original de Oscar Wilde.

Cabe anotar que el Instituto
Distrital de Cultura y Turismo por
intermedio de la Escuela "Luis
Enrique Osorio’’ pretende realizar
una actividad teatral constante y
abierta a todos los grupos particu-
lares y oficiales para que en estas
modernas instalaciones puedan
organizar temporadas, festivales
donde la ciudadania presencie
obras de Ia literatura universal, co-
mo también, y es lo m&s importan-
te, la difusién de nuestros drama-

turgos por medio de los montajes -

de autores nacionales tan olvida-
dos en nuestro medio. (
f

-
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Gilberto

Escobar
La masica popular
acabo con el buen
gusto del cantante

-El que hoy Colombia y Iavépera cuente con cantantes de

la talla de Francisco Vergara, Orlando Rengifo y Zorayda
Salazar, obviamente se debe a la calidad de sus voces y el
deseo de superacion de los duefios de esas voces; pero
seguramente que ellos no estarian ahora recibiendo
aplausos de un piiblico que los aclama en todas partes,
sino hubiera sido porque un nifio de Andes, Antioquia, ya
hace muchos afos, decidié cambiar su vida tranquila y
-apasible por la de cantante.

Que en camino vengan promesas como Ivonne Giraldo y
ese chico Mera, sobrino de Luis Angel Mera, quien
aprovechando su reciente visita a Europa con el coro de la
Universidad del Valle, ni corto ni perezoso se lanzo a
presentarse en el teatro de la Scala de Milan (Santun
Santorum de la épera) y para sorpresa de los examina-
dores y contento de su porofesor haya pasado todas las
pruebas, también se debe al tesén del chico de Andes.

Musico al son de habitas

Gil'berto Escibar, el muchachito de Andes, no sabe
gracias a qué le surgieron sus inclinaciones musicales.
Splo sabe que en un pueblo donde pocas, por no decir

- ninguna, inquietudes intelectuales o artisticas nacen,
crecen y se desarrollan, él desde muy pequefio era el
respgnsable de los programas musicales del colegio de las
monjitas donde cursaba las primeras letras y que desde
ahi la miisica ya jamaés lo abandoné.

. Y lo que era una promesa y un suefio aparantemente
irrealizable, fue tomando forma gracias a un cura de esos
que visitan fieles en Semana Santa, que dandose cuenta
de las dotes del muchacho, le aconsejé que se consiguiera
una beca y se viniera para Cali al conservatorio Antonio

Maria Valencia, por esos dias, el mas importante de
Colombia y el mas famoso debido a que la Coral
Palgstrina recorria el pais arrasando con todos los
festgvales, premios y titulares de prensa de ese entonces.

Dicho y hecho, el conservatorio le otorgé una beca yel
Concejo de su terrufio otra por cincuenta pesos.

De ahi a ganarse la beca Antonio Maria Valencia para
estudiar en Viena durante dos afios, no fue sino un
concurso. ‘

Pero como a finales de los 40 en Colombia no siquiera se
pensa})q lejanamente en un Asartes, un Proartes y
mu(;h{sxmo menos en una temporada de dpera, el joven se

ded;co a ensefar y a cultivar la voz.

Mal gusto y pocas voces B
Ahora, 18 afios después, con los dltimos certificados en

'1a mano de los cursos que acaba de hacer en Alemania y

Austria de repaso de técnica voc.al, de “lead”, oratog'la y
direccién de 6pera mozartina, Gilberto Esqopar se siente
totalmente realizado a través de’ lps éxitos de slus
alumnos. Tanto de los que cantan musica culta, como los
que se han dedicado a la pogula}r como Isi\;isora, Fabianoy
os que ahora inundan las emisoras. '
Ot?()s Lti?lli]éo q?le lamenta, es que en sus dias Qe estudiante
no hubiera habido otras alternativas profesionales y que
actualmente haya tan pocas voces que se requieran
cu}‘t;(voa;.‘eo que la miisica popular a.ct.ual ha pe(vertldo un
poco el gusto’’, se lamenta. “El individuo gue tiene voz se
va por la ley del menor esfuerzo. Todo cantante populzr
deberia estudiar al menos dos afios para qut’a,no se acabe
tan rapido. Los de ahora no saben nirespirar’’, comenta.
Eco internacional ]
—Comparativamente con lo que se hace en palises
artistica y culturalmente mas avan,zados, qué perspec-
tivas tienen nuestros cantantes. Qué proyeccion tiene la
p > ‘
op‘z"la:’éra los cantantes colombianos hay un gran futuro.
Fijese en Francisco Vergara que lleva once aiios (;p la
épera de Colonia, cantando en toga Europa y no tiene
presentacion mala. Orlando Rengifo y Zorayda Salazar
ién trabajan con éperas europeas. ) .
tagl;);egttra p;rte, la ptemporada qolomblapa no deja
mucho que desear; ya tiene eco mtem?acéoan;;i y hay
ropeos que quieren venir a can aqui.
czf'tE%In ﬁfaiﬁzl}gitfzient% enqlos ziltimo:s anos dfel m):‘eres por
distintas actividades artisticas, como ha influido en el .
?
ca[—)f%as tendencias de la musica popular ha meno'scabado -
mucho el buen gusto del cantante o _del aspirante a
cantante. Menos mal, ahora tenemos la épera que es una
meta y un gran estimulo para el alumno.
Disciplina y mistica ‘
— Exactamente qué condiciones se necesitan para ser
antante? _
u"f—lfvﬁgt%rial vocal, musicalidad, inteligenm? y tempe-
ramento. Faltando alguna, el cantagtg cojea. Con el
estudio se pueden obviar muchos obstacu}os. A veces un
alumno que no tiene muy buen matgmal vpczfll 'llega
primero que uno bien dotade porque tiene-disciplina y
mistica. También he tenido pupilos con grandes voces
‘pero sin inteligencia musical.. -
)
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' Las biblioteca

. una

institucion reconocida?

Por Wilfredo Sierra Moreno

El interrogante con que encabe-
zamos estas lineas bien puede parecer
curioso... Pero, ciertamente, no basta
tener en la cabeza la idea de un estante
con unos cuantos libros por dentro para
decir a ciencia cierta, que se sabe lo
que es esa ya vieja y centenaria ins-
titucion: la biblioteca!. '

Y el interrogante es gun mas valido
después de haber leido el- estudio
adelantado por el Instituto Colombiano
de Cultura, COLCULTURA, en nuestro
departamento, trabajo éste realizado
por el funcionario de esa institucion,
César Duarte Guzman, y que deja a su
lectura preocupantes interrogantes.

REALIDAD LACONICA.

Lo primero que surge de esa lectura
es una realidad laconica. La de que, en
10s 82 municipios que componen nuestro
amantisimo departamento de Santan-
der, solo existen 26 bibliotecas. Seis de
las cuales estan ubicadas en Bucara-
manga, lo que muestra que de jos 81
municipios restantes, solo 20 cuentan
con una ‘‘supuesta’” biblioteca.

;Una realidad demasiado simple en
medio de “las complejidades que en-
frentan las oficinas oficiales’” en esta
ciudad del pais?

Puede ser que asi piensen quienes,
acostumbrados a un ‘‘buen vivir”’, no
han podido ir més alla de la aportaciéon
paternalista de un auxitio para la cons-
truccion de una escuela o un puesto de
salud, dineros que al final de cuentas no
sirven mas que para hacer una cuantas
paredes...

Pero la verdad es que, es conside-
racion facilista del problema, resulta
siendo la base oscura de todo un pro-

ceso de descomposicién social y moral

que, enfre nosotros, ya va adquiriendo
proporciones alarmantes!

CONTRASTES...

Las bibliotecas, elemento funda-
mental del amigo de Ia lectura, que ha
de ser todo buen ciudadano —y no so-
lamente aquel que va en busca de bi-
bliografia para salir del paso con un
trabajo!—, constituye la base de un
proceso de culturizaciéon que, (y se-
guimos con lo deseable!) deberia estar

en los objetivos primeros y fundamen-

tales de un gobierno.

Pero, esta es una regién de contras-
tes... Y asi, mientras todos los pueblos
de nuestra tierra, por muy paupérri-
mos y alejados que sean, cuentan con
su cantina propia, el tarantin del curan-
dero, el agiotista de rigory hasta con su
prostibulo, no conocen la biblioteca ya
que, para colmo de males, donde existe
resulta ser un lugar clandestino del que
los habitantes no pueden dar razon.

SIN OPTIMISMOS, POR FAVOR!

Pero ya se estard pensando que 20 de
81 municipios tengan biblioteca resulta
un balance favorable. Sin optimismos,
por favor! La verdad es que bibliote-
cas, bibliotecas, no son. Son un intento,
casi que una ilusion de biblioteca...

No hay sino que repasar una de las
cinco conclusiones que saca COLCUL-
TURA, para darse cabal cuenta de
ello...

En primer lugar, dice la entidad
oficial (no son datos de la oposicion),
10s locales donde funcionan éstas, que
para ser “positivos’’ vamos a convenir
en seguir llamando bibliotecas, no per-
tenen a ellas y son, palabras mas,
palabras menos, completamente
inadecuados.

Segundo: El mobiliario y equipo es
deficiente y en muchos casos no existe.

Otra conclusion: El personal a cargo
de ellas no estd preparado para la
correcta prestacién de los servicios de .
biblioteca y, ojo!, no entienden de
promocién cultural. (Los comentarios
en este punto, los dejo a criterio del lec-
tor.)

Cuarto: Los presupuestos, si exis-
ten, no correspondenala realidad. Mal,
que al fin y al cabo, no es extrafio a las
finanzas oficiales.

v ultima conclusion del informe:
Esas instituciones no tienen fondos
bibliograficos actualizados y, su or-
ganizacion, no corresponde a ningdn or-
den técnico. Como quien dice...

Pero terminemos con este apunte:
La ‘biblioteca” de Coromoro estd li-
mitada a una pequefia e incomoda que
sirve, ademaés, de cafeteria, y tiene por
atractivo no contar con una sola mesa
ni con una. sola silla.

Una pregunta: ;No es toda esta des-
cripcion propia de una estrambotica y
pavorosa figura macondiana?

Ahora si, que nuestros funcionarios
oficiales sigan hablando de NUESTRA
EXALTANTE Y GALLARDA CUL-
TURA SANTANDEREANA! J
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Director de la Bienal anuncio

Leonel Estrada anuncio su retro
como Director de la Bienal de Arte de
Medellin, en carta presentada a la
Junta de la Corporacion, el pasado
miércoles. Puesto que la IV Bienal ha
concluido, su determinacion se
entiende como una posicion anie la
alternativa de dirigir eventos similares
en el futuro.

Satisfecho, contento y con la
conciencia de ofrecer la oportunidad de
aportar ideas diferentes a personas que

pudieran ocupar el cargo que él ha

desempefiado. Leonel expresa que
después de haber ayudado a crear y de
dirigir cuatro bienales, se ha ganado un
descanso. Ahora se trataria, entonces,
de “mirar los toros desde la barrera”,

hecho que no implica indiferencia de su

parte, sino el colaborar desde fuera y
ver la organizaciéon desde una perspec-
tiva diferente.

Su vinculacion al evento artistico le
brindé la posibilidad de promover la
creatividad humana. En su concepto,
esto ha sido lo mejor de su experiencia.
JY lo mas dificil?: Descartar nombres
en el proceso de seleccion de artistas—
SIn matar vocaciones, y sostener en
alto las relaciones humanas con todo el
mundo sin dejarse absorber por gru-
pos. Para proximas realizaciones,
Estrada considera interesante estudiar
la posibilidad de independizar un poco
la Bienal como tal, de la Corporacidn, y
de contemplar una nueva organizacién
que comprenda la labor de un director
con asesorias (que podria ser una
junta).

Ser un ‘‘director de orquesta’. Amar
lo que hace. Tener criterio estético,
critico. Poseer conocimientos sobre
arte con sentido practico y criterio
critico, selectivo, ejercido con autori-
dad.

Ser un artista. Mantener contactos
regulares con los artistas. Saber dele-
. gar y asesorarse mantenerse infor-
mado, estudiar, estar al dia en arte.
Desenvolverse en dos idiomas. Tener
buena capacidad para pasar las ideas
del arte a la gente. Son ingredientes que
Leonel considera debe tener ¢l director
de un evento de esta magnitud.

La carta de retiro de Leonel Estrada
dice lo siguiente:

su retiro

Medellin, 17 de agosto de 1981.

Corporacion Bienai de Arte.

Sefiores Miembros de la Junta Di-
rectiva

Ciudad.

Apreciados sefiores:

La opinion general que se capta a
través del publico, de las publicaciones
nacionales y extranjeras, permite
concluir que el resultado de la IV
Bienal ha sido de un completo éxito; no
queda duda que el certamen fue de
gran provecho comunitario y que los
propositos de hacer una Bienal infor-
mativa, educativa y recreativa se
cumplieron ampliamente.

Tuvimos durante cincuenta dias, un
museo temporal que dio ocasién de
mirar al vivo la realidad del arte actual
y de establecer un juicio critico sobre la
pluralidad de expresiones que en este
momento coexisten.

Se pudo verificar que la belleza
estética ya no es el unico patpon de
apreciacion y que en cambio la origi-
nalidad es el leitmotiv del arie de
nuestra época.

Realizar una Bienal es asumir un
compromiso con la historia y a la vez es
correr un riesgo con la critica. Pero
esto bien vale la pena, a la alternativa
de quedarnos perplejos y temerosos
ante un pasado y un presente. El

habernos atrevido de nuevo suscité

favorables comentarios.

"Quiza uno de los hechos mas signifi-
cativos, fue el haber traido la asisten-
cia de grandes nucleos de jovenes:
estudiantes y universitarios que segu-
ramente acrecentaran los resultados y

beneficios en el futuro.

Mi experiencia, en la direccion de las
cuatro bienales celebradas en Mede-
llin, me permite asegurar, aunque esto
todavia no se vea claro, que la semilla
que hemos dejado esta vez dara unos
frutos invaluables como en las an-
teriores para la proyeccion de Colom-
bia en el plano artistico internacional,
en lo que se refiere al estimulo de
nuevos artistas y el surgimiento de la
inventiva de diversos campos. )

Al finalizar esta IV Bienal, quiero
felicitar a la Camara de Comercio, a la
Compafiia Suramericana de Seguros, a
Fabricato, al Banco Comercial Antio-
quedo y a la Compaifiia Colombiana de
Tabaco, por haber hecho posible, con su
aporte economico y con su gran en-

-tusiasmo, la realizacion del certamen.

Personalmente, estoy satisfecho de
haber contribuido a revivir esta inte-
resante idea de la Bienal, que tanto se
deseaba y que ha sido un éxito a nivel
nacional e internacional. Su marcha
futura esta asegurada, mientras se siga
contando con tan excelente apoyo,
como el que brindaron las citadas
entidades.

Logrados ya como estan estos pro-
positos, creo oportuno dar por termi-
nado mi papel de gestor y director del
evento y comunicarles mi decisién de
retirarme del cargo que tan gentil-
mente me confiaron. Siempre podran
contar con mi apoyo y mi aliento en
esta obra, a la cual seguiré intima y
afectivamente ligado.

De ustedes atentamente,

Leonel Estrada. —
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Furor Carranguero

Se desato ‘I
guasca’colo

Por GERMAN SANTAMARIA

Redactor de EL TIEMPO

Eraya tarde y le sirvieron un huevo
tibioy dos papas con pellejo. La mujer
coloc sobre la mesa una pequena cu-
charita de hueso, para que Jorge Velo-
sa le echara la sal al huevo.

Fue en la vereda Velandia, cerca a
Saboyé, de eso hace dos afios, y Jorge
Velosa habia ido hasta alli para cono-
cer al hombre que le mandaba hermo-
s0s cuentos y coplas a su programa de
radio en Chiquinquira. Se encontré
con Gregorio Martinez, un campesino
pobre, paralitico y padre de dos hijos.

Y Jorge Velosa, veterinario de la
Universidad Nacional, se enamoré de
la cucharita y el campesino paralitico
se la regald. La guardé en su cartera y
dos o tres meses después, mientras es-
cribia el sobre de una carta en ej sota-
no del edificio de Avianca en Bogots,
le robaron el bolso donde estaba la
cartera y la cucharita de hueso. Tam-
bién se llevaron algunos pesos, la cé-
dula y la libreta militar,

Mientras caminaba por la carrera
7a.,Jorge Velosa penso entre otras co-
sas: “Carajo, a los que m4s roban en
Bogotd es alos que venimos de los pue-
blos y los campos de Colombia”, En-
toncesle fluyd, mientras caminaba por
entre la multitud de la ciudad, la can-
ciéndel robo de su cucharita de hueso,
el recuerdo del campesino pobre y pa-
ralitico que se la habia regalado y sin
darse cuenta tatare6 por la principal
calle de Colombia una cancién que es

)/

Javier Apraez,
uno de los “Carrangueros”

el primer poema €pico a ias 250 mil
personas que legan cada ano a Bogo-
t4, provenienies de los pueblos y lade-
rasyecaminosy veredas y casas y moi-
tanas y abismos de este pals que se
llama Colombig (Fégina 1-B)
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“Se perdio la cucharita”, piensa y baila todo Colom-

bia. Sin embargo, detras de esta cancion de Los
Carrangueros de Raquira existe un fenémeno musi-
cal y cultural sin precedentes, pues es la primera vez .
que un grupo musical de origen andino y boyacense
se toma a Colombia. Y triunfa en pueblos y en el

Teatro Coldn.

(Viene de la pégina la)

En ese momento cuajo una de las mejores canciones de
“Los Ca.rrangueros de Rdquira”. Y por primera vez comen-
0 una invasion musical a la inversa, es decir, desde las
montanas de Boyaca y Cundinamarca hacia los Valles del
Magdalena y Cauca y también hacia las costas Atlantica y
Pacifica. '

Talvez por primera vez en la historia del pais los calefios
y losbarranquillerosylos de Valleduparylos de las monta-
nasy llanos se dejaron atropellar por la extrana ritmica de
una docena de merengues y rumbas y fue cuando la mayor
partg: de un pais de 25 millones de habitantes degeneré en
un gigantesco baile de pueblo.

Cuatro hombres y un destino

Los guatro carrangueros llegaron un dia a la ciudad. Ve-
losa vino de Rédquira porque su papd, propietario de tie-
rras, trigalesy vacadas, lo mandé a estudiar bachillerato en
Bogoté. A la semana de estudio en el Colegio Carrasquilla
lo pasaron a izar bandera y ¢] canté ante mil estudiantes
“Yo tenia mi maiz afuera”. Los mil soltaron la careaiada,

Después, cuando terminé bachillerato. se fue a matricu-
lar en la Facultad de Derecho de 1la Universidad Nacional.
Pero como el bus solo le paré frente a los corrales del ICA.
Velosa entré por alli, vio que en la universidad también
habia vacas como en Boyacd y entonces se matriculé en la
Facultad de Veterinaria. Hoy dia es el prirfcipal composi-
tor y cantante de los Carrangueros.

Por entonces, ya estaba en Bogota Javier Moreno. el de la:
nariz de gancho y trabajador del requinto en el conjunto.
Por ser demasiado liberal, durante la violencia su padre
dejo a Chiquinquirs y se vino para Bogotd. Aqui puso una
fabrica de sombreros. Su madre tenia un excelente talento
musical y si hubieran tenido plata para compar un piano
seguramente habria llegado a dar conciertos.

Entre tanto, por aquellos anios Ramiro Zambrano, tam-
bién guitarrista, trasegaba con su abuela por los pueblos de
Santander,y de Malagay San Gil llegé a Bucaramanga. Sus
tios eran fotdgrafos y con otros fotégrafos se la pasabarn
tocando musica santandereana en las tiendas de la ciudad.
El muchacho los siguié y esta pasion musical lo atropelld, a
tal punto que dejé la carrera de ingenieria de petroleos en
Bucaramanga y:se vino para Bogotd, para triunfar como
miusico. Comenzé a cantar en la taberna Arte y Cerveza 'y
alli conocio a Jorge Velosa.

Casi en forma. simultanea, en aquellos dias tocaba tiple
en otro restaurante mas elegante el pastuso Javier Apraez..
Habia dejado en Pasto un pasado con una educacion jesui-
ta, una familia acomodada, un tio representante a la Cama-
rayunpadre que no aceptaba gue su hijo no fuera otra cosa
distinta que médico o arquitecto. Para complacerio un po-
co,Javier se matriculé enla Facultad de Arquitecturade la
Universidad Nacional, pero su corazon solo se daba con
pasion en el restaurante, cuando por la noche tocaba alba-
Z0s y sahjuanitos, melodias de las montanas de Narifio.

Entonces los unio lataberna, el restaurante y la universi-
dad. En la facultad de arquitectura estudiaban los dos Ja-
vieres, Moreno cuyo padre vino de Chiquinquird y Apraez,
el pastuso que viajo a Bogotd. Mas alla estaba Velosa en la
de veterinaria.

Segiin pasaron los anos, Velosa y Moreno se graduaron.
Apréaez y Zambrano quedaron a medio camino en la arqui-
tectura vy la ingenieria de petréleos. Pgro a los tres los
amarré el destino de la musica.

Los cuatro no eran campesinos auténticos. “Somos cam-
pesinos transformados, como lo son el 90 por ciento de los
colombianos que viven en las eciudades”, afirma Velosa.

No eran campesinos pero tenian muchatierra por detras.
Sus vidas venian de las verdes colinas de las montanas
ajedrezadas de Narino y de las cumbres escarpadas de
Santander. Y en su reciente memoria escuchaban dulces
sones de bambucos y guabinas, mezclados con vertiginosos
compaces de merengues y rumbas. Y como los corazones
son cazadores solitarios, entonces se reunieron por las ca-
sualidades del destino. ’

Comenzd en la vereda

Cuando se gradu¢ de médico veterinario, Jorge Velosa
compro-15 hectareas en el valle donde confluyen las vere-
das de San Cayetano y Quicagota, alli junto a la Laguna de
Fuquene. Tiberio. de 19 anos, le ayudaba a ordenar las
vacas, pero al mismo tiempo andaba enamorandose en si-
lencio de las muchachas de la vereda, como Flor y Rosa.

Al mismo tiempo, el chofer de un camioncito paraba to-
dos los dias en una fonda situada cerca a la laguna y siem-
pre llegaba alli porque le gustaba la muchacha Julia. de 17
anos, hija de la duena de la tienda.

Pero también segin pasaron varios meses, las tres mu-
chachas emprendieron por separado lo que hacen el 80 por
cienfy de las jovenes boyacenses pobres: se vinieron a tra-

bajar como muchachas en Bogota. Y alli quedaron el Tibe-
rio y el chofer del camidén con un vacio entre pecho y es-
palda. ‘

Entonces, Velosa, transitando por el Valle de Ubaté, co-
menzo a silbary cantar estas historias anonimas de la vere-
da, pequeinos episodios sentimentales de la provincia. Era
la verdad: el chofer queria a Julia mas que a su camion.

En ese instante, surgio para la musica colombiana una
metafora excepcional: el campesino en transito urbano ya
no amaba a una mujer mds que a un crepusculo o una
bandada de garzas, sino mds que a una cosa real y ttil: su
camion.

En este momento, el camidn sigue transitando por el Va-
lle de Ubaté y las laderas de Raquira, pero Julia trabajaen
Fontibon como obrera en un cultivo de claveles y rosas.

Ella no volvié. Tampoco Flor o Rosa. Inicialmente dije-
ron como lo hemos dicho alguna vez los 4 millones de bogo-
tanos que hemos nacido aqui, que se iban a. pasar “unos
dias donde un familiar que vive en la capital”, pero todo
terminé en que “también a mi china se la tragd la ciudad”.
Este no es solamente un.verse del merengue carranguero
“La china que yo tenia”. Es una sentencia que cobija tam-
bién a Flor, a Julia, a Silvia, que trabajan aqui de mucha-
chas,yalos4 millones que también llegamos con asombroy

‘pobreza un diay que estamos batallando en las entranas de

la ciudad y con mucha tierra por detras.
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, La guitarra campesina ,

En estas andaba en la vereda el veterinario Velosa cuan-
do hace dos anos decidié con tres amigos, ganarse el festi-
val “Guitarra de Plata Campesina”, que se realiza en Radio
Furatena en Chiquinquird, y que reune a mas de cien gru-
pos musicales, integrados por choferes, desocupados y
campesinos.

En homenaje al apellido mas famoso en la vereda. se
inscribieron como *“Los hermanos Rodriguez” y clasifica-
ron para las finales. Asustades por el éxito no buscado.
decidieron cambiar de nombre. Entonces lo sacaronde una
propiacancién. Fue aquella que compuso Velosa el diaque
como veterinario fue a ver de qué habia muerto un toro en
un hato de Simijaca. Ese dia conocié a esos hombres que
andan por Boyacd y Cundinamarca comprando a precio de
quema los animales muertos, para después en forma ilegal
venderlos en los pueblos y hasta en Bogota. Son los que
viven de la “carranga”’, que ademads de muerte significa
también deterioro. Compuso “El carranguero”.

Actuando de nuevo como “Los Carrangueros de Raquira”
fueron declarados fuera de concurso en el festival. dizque
por profesionales, y ellos piensan que tal vez fue por lo de
veterinarios y arquitectos.

Cuando paso el alboroto del concurso, Los Carrangueros,
que por entonces eran Velosa, Javier Moreno, Catana y
Elkin. decidieron crear un programa llamado “Canta el
pueblo”, por radio Furatena, todos los sabados,de 1 a2 de
la tarde.

El éxito fue tan estruendoso que mas de 15 municipios de
las montanas donde convergen Santander, Boyacd y Cundi-
namarca practicamente se paralizaban a esa hora del sdba-
do. Desde Puente Nacional hasta Muzo y Guateque las gen-
tes gozaban con las canciones, los cuentos y los chistes,
todos de profundas raices populares, de “Los Carrangueros
de Raquira”. v

Como siempre, segun pasaron los meses. los carrangue-
ros se dieron cuenta que se estaban ahondando en la cultu-
ra “guasca” de la altiplanicie cundiboyacense y santande-
reana. Pero al mismo tiempo, comprendieron que se esta-
ban metiendo raices en sus propias vidas, en el viaje que
comienzaen lavereda. que va al puebloy que terminaenla
ciudad. pero que sigue siendo la historia del campesino de
ciudad. porque en Bogotd son pocos los que no pueden
senalar a un pedazo de su propia vida o al abuelo o al tio
esta hundido alla en la vereda o el pueblo.

En la mitad de este éxito en 15 municipios. pero cuando
practicamente estaban a punto de morirse de hambre. de-
sertaron Catana y Elkin y las casualidades de la universi-
dad. el restaurante y la taberna hicieron que los Carran-
queros fueran en definitiva. Jorge. los dos Javieres y Ra-
miro. i

Y fue cuando la historia se comenzo a repetir. Se vinieron
con su musica para Bogota.

La madrugada y la tierra_

Ya las cartas estaban al descubierto: eran merengues y
rumbas. pero-con requinto. tiple y guacharaca. o sea los
merengues antillanos aquerenciados en las cumbres andi-
nas desde hace 30 afios, y aqui penetrados de contrabando
por los sones de los bambucos, los pasillos y las guabinas.
Era el matrimonio perfecto entre la musica Caribe y la
solapada alegria de la musica andina. »

Asi llegaron a Bogota. Asi los vieron personas de profun-
dasensibilidad creadora, comoJosé Ferndndez Gomezy un
siquiatra que se llamaJosé Yunisy que es un viejo zorro de
las cosas de la vida. Los apoyaron.

De igual manera, en Bogotd “Los Carrangueros” funda-
ron un programa en Radio Super, que era todos los domin-
gos.de6a7delamanana. Entonces aqui comenzo la avalan-
cha de toda la cultura guasca que se empozd en el fondo de
la ciudad. “Comenzamos a comprender que todo este pais
tiene ruanaysombrero”, afirmaJavier Moreno,de 30 anosy
arquitecto pero hijo de un sombrerero.

Las historias de esas canciones le comenzaron a llegar a
los celadores, a los choferes, a las muchachas, a los colcho-
neros de San Victorino, a los revendedores de Abastos.
pero poco a poco se le fueron metiendo a todos los bogota-
nos. porque 1a Cucharita o Julia o El Saceno comenzaron a
aranarles su corazony a enrostrarle que hoy aunque viaja-
ran en Renault seguian siendo los hijos legitimos de las
ruanas v los sombreros.

Tal vez algunos recordaron que todo comenzo el 9 de
abril, cuando se inicié la gran marcha hacia Bogotd. Pero
también comprendieron que “33 ahos no es nada” y que por
eso aun estaba ahi en sus vidas la misma tierra y lluviay
caminos y noches y mierda que habian conocido alla en los
campos y veredas y pueblos de sus vidas.

Pero también los-asalto la estrechez de ahora. los cuartos
himedos y oscuros. el viajar entre la fetidez y el ahogo de
los buses, las cantinas, la cerveza, la cancha de tejo. Era el
campo metido en la ciudad. Y escuchando esa mtsica mu-
chos comprendieron lo que ya antes habian entendido los
propios cuatro carrangueros: la ruana y el sombrero no se
podian usar en un determinado momento como disfraz sino
porque hacian parte de sus propias vidas. ‘

Era el alma guasca. Tal vez el disfraz eran los jeans. Qué
mas da. pensaron muchos, ese es el pais.

Al mismo tiempo. “Los Carrangueros” llegaron a la certe-
za de quge no eran un conjunto folclérico o campesinista.
Simplemente eran unos intérpretes de misica popular, los
relatores de historias arrancadas de la vida y del viaje de
esos 4 millones que vivian én la ciudad y de los otros que
estan alla o que ya vienen;

Y comenzé el baile. “Como un pensamiento triste que se
baila" estos merengues yrumbas andinas emprendieron el
viaje. !

Es un viaje de amor y peligro. Durante muchos anos, en
Puente Nacional la pelicia prohibio las ruanas porque de-
bajo se escondian lag armas. Tambiénlatiendenenelsuelo
para el otro menester. Es la esencia rural y sentimental y
violenta del pais. -
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Procultura en
Sus primeros pasos

- gerent

Rafael

Rivas Posada

Desde su paso por el mi-
nisterio de Educaciénenla
administracion de Alfonso
Lopez Michelsen, Rafael
Rivas Posada pudo seguir
muy de cerca la iniciativa
de Colcultura (impulsada
por Gloria Zea de Uribe y
Jorge Eliécer Ruiz) de dise-
fiar una-férmula novedosa
que vinculara la iniciativa
privada a la preocupacion
del Estado por los asuntos
culturaies. Esta idea atrajo
la atencién dela Unescoya
través del Fondo Interna-
cional de Promocion de la
Cultura, se hizo un primer
estudio de factibilidad de
la empresa colombiana de
produccion y distribucion
de bienes culturales “FPro-
cultura”. Posteriormente 1
idea mereci6 especial con-
sideracién en la conferen-

‘cia regional de politicas’

culturales realizada por la
Unesco en Bogota (enerode
1978) v llego a constituirse

Por Adriana Alfaro L.

una sociedad limitada, pro-
motora de la sociedad and-

nima que se formé en no-
viembre del ano pasado.

Diseminacion de la cultura

“El tema de la financia-
cién de la cultura —ha di-
cho el gerente de Procultu-
ra— ha estado muy en boga
en los ultimos afios. En un
pais de las caracteristicas
de Colombia y creo que en
todas partes la cultura tie-
ne que ser un poco el propo-
sito de todos los estamentos
de la sociedad. Es induda-
ble que el Estado dnica-
mente, no puede aspirar a

hacer una labor de estimu-
1o a la creatividad cultural
sin la ayuda del sector pri-
vado. Por sector privado no
me refiero exclusivamente
al comercial o industrial o
econémico sino atodala so-
ciedad. Procultura preten-
de servir de canal a los sec-
tores interesados, ptiblicos
y privados, en la labor de
estimulo cultural”.

"\L s
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Qué utilidad puede tener para el sector privade, la crea-
cion de Procultura?

, ‘ )
“Fn Colombiahay unatra- en el pais actualmente? .

dicién muy honrosa en ma-
teria de actividad cultural
de las empresas privadas.
Colombia siempre se ha se-
fialado como uno de los si-
tios donde el interés del
sector bancario ha sido mas

;Como ve el estado de ia cultura

F gguié i6 liticas cultura-
: Por gueé es tanta la separacion entre lgs po ura-
leg oficiales de preocupaci(’m por o autoctono y 1a reahﬁ,a{i

° . - . p
diaria tan cargada de imagenes extranjerizantes?

«f,a cultura como expre-
sion de la vida social no vi-
ve independiente de ,1a's
condiciones ¥ caracteristi-
'cas de una sociedad deter-

notorio en materia de pu-
blicaciones. La labor de de-
sarrollo cultural que ha te-
nide el Banco de la Rept-
blica y muchos bancos en
este sentido ha sido real-
mente admirable. Procul-
tura puede servirle al sec-
tor empresarial que ya ha
empezado a interesarse y
aun a las entidades de vieja
experiencia, a diseminar
un poco mas este tipo de ac-
tividad. Multiples empre-
sas en Colombia, editan re-
gularmente libros de arte,
de viajes, colecciones bi-
bliograficas importantes
que se reparten mas con el
ciiterio elitista, general-
mente a las mismas institu-
ciones y personas, que ha-
cen colecciones que acapa-
ran estos productos, sin dar
paso a una divulgacién ma-
siva. Creo que a base de
conversaciones con estas
entidades, que no solo tie-
nen el interés cultural, sino
que le dedican muy buenos
recursos podria llegarse a
una accion mas decididaen

la difusién popular de lo
que viene realizando en es-
te_ sentido el sector privado.
Si se programa y se da mas
coherencia a estas labores

se obtendrian resultados
masnotorios evitando faeil-
mente duplicaciones y re-

minada. Somos un pais en
desarrollo, con pocos re-
cursos paraelavance socio-

econémico, que natural-
mente limitan el estimulo a
la labor cultural. Sin em-
bargo, crec que tenemaos su-

ficiente base en materia de
| . .
Lexpresion cultural como

para respcjnsabilizarnos
por defender lo que carac-
teriza nuestra identidad V.
hacer un esfuerzo mas deci-
dido para estimular'las po-
tencialidades creativas de

nuestro pueblo. En Colom-

bia, como en todos los pai-
ses del mundo en desarro-
1lo hay un gran desafio que
consiste en aprovechar lo
que pueda ser enriquece-
~dor de ias influencias cul-
turales foraneas, sin per-
der de vista que el desarro-
lloyla defensa de la identi-
dad cultural es uno de los
cimientos para el desarro-
lio integral de la sociedad.
Sin ser excesivamente pa-
rroquiales o privincianos
en esta materia, tenemos

que poner atencién a evitar
lo que nos deslustra o des-
dibuja, causado por lainva-
sién de influencias cultura-

les del extranjero”.

peticiones. | as ga[erias

“ Dentro de esta tendencia del sector privado, ;qué opinién
iene sobre Ia fre_cuente creacion de galerias y escuelas de
arte, ya que se dice que tienen un caracter marcadament

comercial?

_“Creo que es positivo. Lo-
gicamente que deben tener
un aspecto comercial o si
ne no podrian existir. La
geptg no se dedicaria filan-
trépicamente a una activi-
dad que le diera sistemati-
camente pérdidas. Quien
fu_nda galerias o estableci-
mientos de arte, ademas de

aspirar a unos ingresos de-
corosos, esta demostrando
interés por el desarrollo
cultural del pais. O si no
fgndaria panaderias u otro
tipo de empresa. Todo lo
que se manifieste en el tra-
bajo de la gente dirigido-a
la creacién cultural debe
ser bienvenido”.

“Rs un fenémeno que S€
presenta en todos los pai-
ses en france de desarrollo.
Son tantas 1as.influencias
extranjerasde caractertec-
nolégico, comercial, los in-
tereses economicos, que es
muy dificil que existan suf@-
cientes defensas para cui-
dar lo propio.

Esta labor es un compro-
miso social, que no puede
ser exclusiva responsabili-
dad de un organismo esta-
tal como Colcultura, que a
pesar de todo lo que haga,y
ha hecho mucho, estd some-
tido a todas las limitacio-
nesy restricciones del sec-
tor publico en Colombia’.

. Lo que tenemos y lo que podemos

- Queé objetivos a largo alcance tienen
19s proyectos de Procultura?

«procultura nacié con un
concepto amplio, ¥y tenia
que ser asi, delacultura. Es
la produccion y distribu-
cién de bienes en todo lo
referente ala creacion cul-
tural. Tiene tres lineas di-
rectrices: primero, la de-
fensa de lo que ya tenemos,
los rasgos esenciales del
patrimonio cultural, no so-
lo entendido comolo que se
manifiesta en monumentos
histéricos, sino también to-
do lo que ha hechola socie-

dad colombiana a traves
del tiempo con sus milti-

ples influencias étnicas y
culturales. Lo roducidoen

el campo de la miusica, el
folklore, la literatura, Ia_s
tradiciones orales, mant-
festaciones populares, ar-
tesanias, etc.

Segundo, algo fundamen-
tal, como €8 elestimuloala
creatividad artistica en to-
dassus manifestaciones, en
el futuro. Y tercero, un pun-
to basico, que €8 el trabajo
por la participacién cada
vez mayor de 1os sectores
sociales en las manifesta-
ciones culturales, en la
creaciényenel aporte dela
gente alaculturay la demo-
cratizacion de este tipo de
bienes”.




4Qué dreas pretenden
cubrir con'estos
objetivos?

“Cubriran cuatro grandes
campos. En primer lugar,
las publicaciones, que se
estdn empezando a progra-
mar. Fundamentalmente
en coediciones con Coleyl-
tura, mediante un convenio
en €l cual no se pbretende
que intervengamos en toda
la labor de publicaciones
de Colcultura, sino en as-
bectos en los que no se pue-
de establecer una politica
de subsidio, como casi
siempre lo ha hecho Colcul-
tura para masificar el libro
en general. En segundo tér-
mino: el enorme campo de
los medios audiovisuales:
discos, cassettes y posible-
mente la utilizacién de la
TV. En tercera instancia,
estd la posiblidad abierta
para hacer algo en materia
de cine en un futuro. Por dl-
timo, el estimulo a concuyr-
sos de tipo literario, cultu-
ral en general, que pro-
dujera el fenémeno de con-
tagio, tan necesario en las

manifestaciones sociales,

de entusiasmar a la gente a
participar mas en la crea-
cién cultural. .
Llaman la atencién otros
aspectos marginales, que
€speramos concretar lo
mas pronto, como son los
juegos didacticos con con-
tenido cultural, tan utiles
en la pedagogia moderna.
Se estudialaposibilidad de
divulgar valores de la cul-
tura nacional, a través de
sistemas de comunicacion.
como son las historietas
graficas, los “comics”, los
libros infantiles, ete.”.

. La cultura
no se dirige

4En qué forma se esti
adelantando esta labor?

“Por el momento, al me-
nos, Procultura no preten-
de producir directamente
los bienes culturales. La
idea es estudiar proyectos,

oiralagente sus iniciativas '

y facilitar en lo posible su

Lugar
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financiacién, vinculando
gentes e instituciones que
ayuden a concretarlas. La
financiacién de proyectos,
coproducciones, coedicio-
nes, contratos con los reali-
zadores serin los medios
de accién de Procultura. Es
incierto saber si en el futu-
ro podamos acometer di-
rectamente la realizacion

de estas obras, pero por el
momento queremos ser
agente de estimulo y de di-
namizacién del trabajo cul-
tural. ‘

Hay que insistir que Pro-
cultura no pretende dirigir
ni orientar la cultura, como
sociedad anénima mixta es
un instrumento para facili-
tar esta labor”.

sPodria decirse que esta es la diferencia con Colcultura?

“Si. Colcultura por su gé-
nesis y por la idea rectora
es aquel sector del Estado
colombiano que pretende
ayudar y fijar las grandes
lineas de la orientacién en
materia cultural. Tampoco
se puede aceptarla idea de
que Colcultura es un orga-
nismo de direccién de la
cultura. Eso seria un con-
trasentido. La cultura no se
dirige, no se ordena, hasta
cierto punto no se puede
programar como tal. Lo que
si se puede y debe progra-
mar es la accién del Estado
para facilitar y estimular la

. La “industria” cultural

labor cultural. Procultura
€s un instrumento para fa-
cilitar en parte a Colcultu-
ra, y también a otros secto-
resdel Estadoy la sociedad
colombiana en general, la
produccién y distribucidn
de bienes culturales.

Estas diferencias claras
permiten contradecir las
opiniones de quienes han
criticado la fundacién de
Procultura, diciendo quees
un nuevo intento del Esta-
do colombiano de interfe-
rir en terrenos que no' per-
miten una intervencién es-
tatal”.

El concepto de produccion cultural h
quienes ven el peligro de que la cuitu

seriado, pierda su caricter esencial...

“Realmente los bienes
culturales se producen. No
surgen por generacion es-
pontanea, nivienen del cie-
lo. Los libros hay que escri-
birlos, editarlos, imprimir-
los y venderlos. Lo mismo
los discos, los espectaculos
artisticosy culturales, el ci-
ne, la TV, En el mundo mo-
derno, sin que esto quiera
minimizar la cultura, hay
que producirlas manifesta-

ciones culturales y hay que
producirlas utilizando téc-
nicas modernas y métodos
industriales. Con un crite-
rio muy simplista, podra
parecer un poco irrespe-
tuoso hablar de la industria
cultural, pero indudable-
mente la cultura est4 some-
tida actualmente a un pro-
cesoy no podemos rehuirla
palabra “industrial”.

. Proyectos de coediciones

&Cuales son los proyectos inmediatos de Procultura?

“Lo primero concreto, ya
que estamos todavia en la
pubertad y en plan de com-
pletar los aportes suseritos
para darle una base finan-
ciera a la sociedad, es una

coedicién con Coleultura
que saldra en las préximas
semanas. Estd en imprenta
una obra del historiadon
antioqueno Alvaro Tirado
Mejia, sobre el primer go-

a sido criticado por
ra, al volverse algo
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ante las Nacianes Umdas yreg
o de Educacion desde marzo

Unwers:dad dei Valle. En Bagol ‘
Andes como. dacanxa de 1a Facultag de Arntas y

@56 afio hasla finalizar el gabiema de
’Lépez Mzchefsan En 1978 fue jete de Ia dalegactén de Co!omﬁla anlela

trasfade a C‘aracas z:oma coér madvr reg:onal para Améﬂcé ’
| cargo que desempenc hasta Junio de 1981, cuando regreso a C’
para hacerse cargo de la. garencfa de Proculrura ‘

bierno de Alfonso Lopez
Pumarejo, que refleja un
intento serio de investiga-
cién histérica por quien ya
se hadestacadoen otras an-
teriores como uno de los
mejores investigadores his-
toéricos del pais.

Estamos negociando un
convenio para que las futu-
ras coediciones con Colcul-
tura sean programadas por
un comité mixto de las dos
entidades. Se planea, la

reedicion, lo mas pronto
posible del Manual de His-
toria de Colombia, editado
por Colcultura, que tuvo
tanto éxito en la primera
edicion. Sera una edicién
mas amplia con algunas
modificaciones circunstan-
ciales, pero con mayor ti-
raje para que tenga una di-

vulgaciéon verdaderamente
masiva y siga convirtiéndo-
se en texto de estudio de di-
ferentes niveles educa-
tivos.

Siguiendo la linea del
Manual de Historia, esta-
mos progresando en la ela-
boracion de un Manual de
Literatura Colombiana, po-

AN

siblemente también en tres
voliimenes. Estamos en
conversaciones con los mi-
nisterios de Comunicacion
y Educacién para ampliar
las posibilidades de Colcul-
tura, con la ayuda de Pro-
cultura en laTV Cultural, y
confiamos en que las auto-
ridades del ministerio de
Comfiinicaciones e Inravi-
sién amplien la asignacién
de espacios.

Se estudia la posiblidad
de realizar una politica de
filmacién de cortometrajes
de cardcter cultural para
cine o TV. sobre monumen-
tos historicos, tribus indi-
genas, manifestaciones po-
pulares, artesanales del
pais. También sobre la pro-
duccion y distribucién ma-
siva de cassettes literarios

Sede de Procultura

" de poesia, que llenarian un
“vacio en materia de medios

de comunicaci6én, ya que
salvo pequenos intentos
gue hantenido gran acepta-
cién popular, es pocoloque
el pais ha utilizado el disco
y el cassette para fines es-
trictamente culturales, di-
dacticos v educativos”.
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‘Colombia en la XVI B

ienal de Sao Paulo

Castles,
Rojas

iano,

“Urnbe

Por EDUARDO SERRANO

La participacién colombiana en la
XVI Bienal de Arte de Sao Paulo ha
sido conformada con miras diferentes
a la de ocasiones anteriores. Se ha
‘escogido, como en afios previos, un
grupo de artistas que aunque jovenes
cuentan con reconocidos logrps y cu-
yos trabajos hacen referencia a ar-
‘gumentos y definiciones de reciente y
comprobado impacto en el desarrollo
del arte nacional. Pero este afio, a
diferencia de lo dispuesto para otras
bienales, no se conoceran de anterpano
2n el pais los trabajos que habran de
Presentarse ni se haran envios de
obras, puesto que John Castles, Sara
‘Modiano, Miguel Rojas y Alberto
Uribe viajaran personalmente hasta
Sao Paulo para emprender ‘‘in s1§u".
¢on materiales de la localidad y bajo et

particular influjo de ese medio, la
‘ealizacion de sus ambientes y escul-
turas.

- Las ventajas de una participacion
concebida en tales términos son de
indole diversa: En cuanto a la orga-
nizacidn y traslado de la muestra, por
zjemplo, se eliminan los engorrosos
iramites de exportacion, reimperta-
©ién y demas papeleo obligatorio, asi
romo los riesgos de dafio parcial y
pérdida total de los trabajos. En
cuanto a su presentacion. se reducen
definitivamente las posibilidades de
un montaje en espacio inadecuado y de
una instalacion desenfocada. Y en
cuanto a las obras mismas, se erra-
dican con este planteamiento (ya
bastante comin en este tipo de cer-
tamenes), las limitaciones de peso,
tamano y materiales, que implica su
transporte.

_ Aparte del valor particular de los
trabajos que habran de presentarse,
sin embargo, lo realmente significa-
fivo de la participacion colombiana en
la XVI Bienal de Arte de Sao Paulo, es
que precisamente por su énfasis en la
presencia e intervencion de los artis-
tas, ella corresponde con genuinas
aspiraciones del evento, al tiempo que
Subraya y hace claros conceptos y
valores, hoy fundamentales para una

Aaproximacion des;{re'uiciada a los.
I

mas innovadores trabajos creativos
ue se producen en Colombia.

Contacto

Se ha dicho muchas veces, por
ejemplo, que las bienales son en pri-
mer término certamenes informati-
Yos, los cuales, en el caso de América

Latina, deben actuar como genera-
dores de comunes experiencias que

#espalden la definicion de un bloque
{Continga en la P4gina 8a. Col, Ta.)

(Viene de la Pégina 3a.)

gultural,hasta cierto punto unificado.
e _con respecto a este criterio es
evidente que no solo las obras de John
Castles, Sara Modiano, Miguel Rojasy
Alberto Uribe informaran (con altura
predecjble dada la consistente calidad
de sus“trabajos) al publico-paulista
sobre vibrantes inquietudes de
fuestra realidad artistica, sino que la
Bienal podra corresponder, es-
becialmente con ricas y vitales expe-

riencias, el aporte de los cuatro ar-
tistas.

Polémica

Por otra parte, hacia ya mucho
tiempo que en Colombia no se susci-
taba una polémica tan ardiente y
extendida como la que se ha desarro-
Hado ultimamente en relacion con las
obras y la orientacion de los mas
jovenes artistas. L.a bisqueda de al-
ternativas en cuanto a los soportes
tradicionales de la pintura y la escul-
tura; el empleo de nuevas técnicas y
nuevos materiales; y sobre todo, la
desmitificacion del objeto caro como
arte, y en su lugar la atribucién de una
importancia incrementada a las ideas
y los conceptos implicitos en cada
obra, son tendencias que empezaron a
notarse en el pais a partir de ia década
Riads & 125 cuales han llegado 2
1o solo la critica conservadora se ha
visto impelida a cerrar filas para
condenar todo experimento, sino que
inclusive artistas consagrados se han
visto forzados a salir de sus torres de
marfil para defender atribulados las
bondades y preceptos de la estética de
antafio.
= Pues bien; Uribe, Rojas, Modiano y
Tastles son artistas de esa ultima
generacion que ha logrado despertar
al pais de su marasmo critico, y que ha.
sabido imponer y llevar la discusion
con coherentes argumentos de avan-
Zada. Sus obras son propuestas
siempre novedosas dentro de los pa-
rametros particulares a que se acoge
¢ada uno. Y el hecho mismo de que los
trabajos que presentaran en la Bienal.
estén llamados a desaparecer ob-
jetualmente taunqgue puedan mas
tarde repetirse con materiales simi-
Iares), hace manifiesto el mayor
grado de importancia que en sus
definiciones se le otorga al concepto o
a la idea, en comparacion con el que le
eonceden a la pieza o.el objeto en si.
En otras palabras, la delegacién co-
Jombiana a la XVI Bienal de Arte de
Sao Paulo es ampliamente represen-
tativa de la actitud indagadora que se
ha esparcido 2n el pais, a medida que
se ha ido comprobando, que para
expresar la realidad contemporanea,
son inefectivos los lenguajes que sur-
gieron debido a circunstancias propias
¥ caracteristicas de “‘antes de ayer”.

Ninguno de los cuatro artistas, sin
embargo, produce obras cuyo objetivo
se reduzca sencillamente a ser
vanguardia. Por el contrario, sus
trabajos proyectan pensamientos y
expresiones de ambicioso alcance, y se
hallan enraizados en ilustres tra-
diciones no obstante su inequiveco
caracter de realizacion contempora-
nea. -
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Los Artistas

. Partiendo de la tradicion construc-
tivista, por ejemplo, la obra de John
Castles ha logrado una personalidad
inconfundible, estrechamente vincu-
Jada con la simplificacion y con el
experimento. Castles se ha apoyado
desde hace varios afios en cubos iluso-
rios para determinar la posicion de los
elementos repetidos que con frecuen-
¢tia conforman su escultura. Pero
Castles aprovecha la disposicion de
estos elementos (que primero fueron
+aminas de hierro oxidado,
eventualmente mezcladas con vari-
Hlas, y- que mas recientemente han

sido planchas y bloques de hierre
fundido e igualmente sin pintar) para
hacer agudos comentarios no solo
sobre el material utilizado .sino tam-
bién sobre nociones fisicas como ba-
«Jance, progresion y rotacion concén-
trica. En su mas reciente produccion,
Tastles emplea planchas industriales
que no modifica, ni suelda, ni asegura,
pero que dispone de manera que se
mantengan firmes por su peso, con-
Sistencia e interrelacion, en el lugar y
con la inclinacion propicios - para
concretar visualmente sus ideas.

Alberto Uribe emplea bloques de
maderas tropicales como el Nazareno,
el Zapan y el Guayacan para realizar
sus esculturas también fundamenta-
das en el principio constructivo y

. relacionadas con la geometria. Uribe
ademas usa metales (generalmente
varillas de hierro maguinado) que
contrastan con la calida temperatura
organica de la madera, para sostener
fos bloques de tal forma que resalten,
bien su peso, bien su masa, o bien un
giro inesperado en su colocacion. Es
decir, no obstante el interés por el
azar que implican la textura, la veta y
el color de la madera de sus piezas,
estas son preconcebidas, meditadas, y

sroducto de una ejecucién meticulosa.

or ejemplo, para el gran cubo pre-
sentado en la ultima Bienal de Mede-
Nin, Uribe alquilé grandes trozas que
zunché en grupos de cuatro y que

distribuyé de tal manera que por

cualquiera de sus caras se leyera la
Bstructura, enfatizando claramente
nue su obra es ante todo el resultado
de un razonamiento intelectual.

- Sara Modiano se inicié como pintora
de orientacion geométrica, pasando
Tuego a los relieves y mas tarde a
grandes construcciones con jadrillo.su
interés en el anverso y reverse de un
espacio dividido escalonadamente.
Sus trabajos son afirmacicnes auté-
pomas independientes y completas
due no dependen del ambiente o el
paisaje aunque se afecten mutua-
mente. Y aun cuando el ladrillo es el
modulo ideal para erigir sus pen-
samientos, mas que en el material,
sus producciones estan interesadas en
fos efectos de contrarios como nega-
tivo y positive, o dentro y fuera. Por lo
general la artista complementa las
presentaciones de sus piezas con pla-

nos heliograficos que explican sus
ideas desde el punto de partida hasta
Ia forma expuesta, los cuales hacen
elaro y manifiesto que si bien sus
construcciones_pueden resultar evo-
cativas, por ejemplo, de sitios ar-
dueologicos, ellas son en primer tér-
mino el resumen coherente de un
disciplinado preceso arquitectonico.

) La produccion de Miguel Rojas,
finalmente, corresponde con la tradi-
cion realista en cuanto a su objetivo
de mostrar el mundo en forma fiel,
pero su trabajo, hace patentes refe-
rencias a la autobiografia y a la
autodocumentacion, las cuales, uni-
dasa su investigacion de materiales y-
al cardcter efimerc de algunas de sus
obras, son indicio inconfundible de
gontemporaneldad. Rojas se expresa
con singular dominio en técnicas di-
versas como el dibujo, el grabado y la
fotografia con las cuales explora dis-
,_tpt:sn'ones de la camara y alude al tema
erotico; y como las ambientaciones,
en la§ cuales recrea espacios urbanos
interiores, reproduciendo mediante
arenas y plantillas, y con escrupulosa
exactitud, el piso de baldosas de
lugares relacionados con su vida. To-
das sus obras estdn estrechamente
vmcp]adas como producto de una
sensibilidad particular, y todas hacen
evidente la intensa reflexion que da
grigen a sus propuestas. Y en tal
sentido su trabajo, como el de Uribe,
Castles y Modiano, proyectars en Sao
?aulq tanto la invididualidad como e]
Interes en ideas y en teorias que son
caracteristicas del arte mas reciente
de Colombia.

“Cubo” de A/berto Uribe

de 2.50 x 2.50 x 2.50 cm. hecho con troncos
de madera sin pulir. )
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No es para nadie desconocido
que muchos artistas de relieve
han muerto en la miseria.
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El masstro Jesius Rincén Murcia, de amplia y brillan-
te trayectoria es, en su calidad de baritono, una de las
figuras mas rutilantes y que mayor realce ha nproporcio-
nado al nombre de Colombia en el exterior. Bogotano,
comenzd sus estudios de canto en el Conservatorio de
Santa Cecilia, en Roma, con la célebre maestra Inés Al-
fani-Tellini. Obtuvo en Francia el premio central del Fes.
tival Internacional de la Costa Azul, siendo igualmente
exitoso en actuaciones radio-televisadas, logrando ade-
mal la medalla de plata en el mas importante festival
frances, "La Medail D'or de France”. En Canada particips
en el Festival Mundial de Canto, en la ciudad de Mon-
treal, clasificando de octavo enire cien concursantes de
veinte paises. En Miami fue el meior intérprete del Fes-
tival Latincamericano de la Cancién. En los Estados Uni-
dos, Bulgaria, Espana, Puerto Rico, Brasil y Venezuela ha
efectuado diversas presentaciones en festivales, en ios
mas exclusivos sitios nocturnos, siendo siempre afectuo-
samente recibido, como poseedor que es de extraordina-

rias calidades artisticas.
En Colombia e maestro Rincon

et A s U I © PARA QUE UN PROVECTO DE ® ;QUE PERIPECIAS LEGISLATH
ha swg seasta de ta Urquesia Sin- 4 \} : ISTA? )
fonica: ha efectuado recitales en LEY SOBRE EL ARTISTAI YAS HA TENIDO EL PROYECTO?
ndas  iag  Mmas mportantes  saias - — JES—
:ZU“‘!L(;S;L: f"; Gﬁggg: SZ‘“T;”‘{J: —i5te proyecio de iey sobre el —pueno, luege de redactado,

arbista ha sido una slaboracion pro-
pia, que nicle hace unos cinge
anos. movido por wa verdaderamans
ta muentable situacion social y 8-
coromica, ante la talta de protec
cion en tales ambitos, y que han

<ntado a consideracion de los
d-catos artisticos y de 105 ar
vigtas mismos, hicimos unos 8x-
hawsivos analisis de toda {a pro
hlamatine del arfista v ‘uego ore-
sant  omg sl provacto 2l Congreso

evison Actud en la Opera Nacio-
wl v oen la Opsca Bolivariana, de
a cua fue  fundador y direcior
westa su “desintegracion por falta
in i3 debida colaboracion del go-

atarno central. Cverrads , ,
9 c8 hacho del arte una mgra‘ta prtof'e' de »a Renihica nor atermedio
Gincu  hermanos tueron en casa sion. No es para nadie un rlmste de wcunog parlamaniarios amigos
del maestro, todos ellos con cua rie =l que muchos artistas de re- #n la Camara de Representan:

liawa han muerto practicaments en
la infigencia; s hay- que ponar e-
jemples  nos remontaremos  has-

indades artisticas, mas por sl lado
der canto. Su madre, dofa Sara

Mursia Lombana fue practicaman- ) A X N
ta su animadora, y quien In con- te “wee mas de cincuenta anos

dujo por los senderos de ia inter- cuando Pedro Morales Pino umz_de
protacion  musical; su padre, Al nuestros mas qraqdes r:ompo:».im-
feaso Rincén, fue politico. amigo res lermind sus dies en anquatio-
intme del doctor Laureano Goémez, 8a situacién de miseria Al del
Hegando a ocupar destacadas posis (‘JMEH}O una voz privileaiada ex-
siones, como embajador y minis- traordinaria: José A Morales, com-

tro de Educacion. su abuslo, la- positer insuperable  han corrido
madn como &, Jesls fue gensral, suerle andloga, compartida  tam-
comandante de las fuerzas sonser. ‘5”5'"‘ ror muchos otros mm,hres de dostora Luz Castila de Msln. Anhe-
vadoras en la Guerra da los Mil ‘qual o menor trascendencia. lamos qua el proyacto salga ade
fias Casado econ la _sefiora Luz i o tante en la presente  legislatura,
7ea tiene tres hijos: Virginia, An A raiz de estas circunstancias nara cus Finalmente sea sanciona.
deds 4 Juan Camilo me s puesto en la tarea de redac- do por el seiior Presidente de 13

tar Jn royecto de ey para orote- Reniblica, con lo cual habriamos

tes s nombrd una comisidn téc-
Aea aue estudio el caso y la via-
bilcad jusidica del proyecto, con
os senadores José Name Teran vy
Hernan Villegas, quen fue en ul-
timas e ponente. Fue aprobado en
el Senado de {a Republiva a fines
del afio anterior; ahora ha sido
prasentatdo a la Gamara de Repre.
sentantes dondes va empiera a te
nar ins ramites legales, coalando
cor a ponencia favorable - de  la

Eata empsnddo ahora en sagar g_f%‘r 3 artistaA colombiano; “para e3- lgrade ona meta buscada  desds
ade.auts e proyecto de ey sobre U-rns_‘ario, L?r:mdarie sequridad so- hane 70 afios. cuanra se presents.
el artista, que @abord en conso- aial, v tgmlﬂen nara elt%var en z:;r)n-l ron las primeras ‘inquistuded lagis-
nancia aon fas diferentes agrups e :e.’nma de lo :n‘rfarmr el nivet lativas en esta materia, pero N
ciones artisticas y con  parlamen- artistico y cultural de nuestra pa- éxitr alguno. :
tarine amigos de 1a causa. ks por tria. ’

todo 0 anterior que EL SIGLO ha
querido conversar con Jesls Rin-
can, artista de real talante v quien
ademas en secreto, cultiva la poe-
sfa v escribe novelas
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@ .QUE PERSONAS QUEDAR?AN
AMIPARALAS POR LA EVEN
TUAL LEY DEL ARTISTA?

—Esta ey, que tisne por intro-
ducc.on. “Por la eual se crea el
Fondo de Seguridad Social y pro-
fesionalizacién del artista colom-
biano y se dictan otras A4iso0siClo.
nes cobijard. como bien lo dice
su arbiculo primero, 8 los colom
008 cuya actividad  peotesional,
en cuaquiera de sus formas, im-
plaue dedicacion permanente  cO-
mo  artistas, intérpretes o ejecu-
tantes, de labores inherentes al
arte que se expresa por medio de
la pelabra, la forma el color o el
SONT 0 ’

Quv.emante hab d requisitns de

3D

tica, preparacion académica y cali-
aad artistice para aquellas personag
Que entrarian a gozar de i0s be-
nericios de este derecho de aso-
cHacion y de oprevision social  que
estaran gacantizados por el Fonde
de Seguirdad Social y protesiona-
lizacidn del artista el cual estars
presidido por funcionarios del go.
biarmo y representantes de las di
versas asonciaciones de artistas. in.
chiysndo un compositor o intérpre.
te. masical: un dirsctor de teatro
nocie o oun actor: un artsita plas-
RN ur escritor: un torero. un ar-
fista circense: un artista de danzs
3 an bailarin,

peisuol trayectoria artis

B HAYLENOS MAESTRO DE LA
CALDAD ¥ NIYEL ARASTICO .
{;D?OW‘R‘A\NQ, QUE PARECE
MO SER BUENA, ¥ DE LO OQUE
SE ESPERA QUE SERA UNA vEZ
ENTRE EN VIGENCIA LA NUR
VA LEY. ..

—{iertamente el nivel nacional
artsstico no es opueno; ha faltado
much.  organizacion y estimulos pa
ra yuienss se dedican a tales acti-
vidaies en nuestro medio. Pero
con 1a ley queremos dar precisa
mente un vuelco en la materia. Creo
que un 90 por cientc de los artis-
tas coiombianes son empiricos, v
apsnas el resto ha podido tener
ciertos roces académicos. lo cual
vieng a inecidir directamente en la

calidad general de la cultura y del
arte,

E<izten diversas ftormas o crite-
ring para tratar de medir 8 nivel
artstico de un pais. Y oultural, cla-
ro. La cantidad de orquestas sin-
fanicas  por caso, sera un deter
nvrante,  Podriamos comparar @
Buinaria. por ejemplo, qus tens
40 grguestas, miend ard  sain
hay une  Brasil posee
Colombia opara, muy atac
ciertn: hay gquienes afirman qus s
Anesra nr_;krj- ria teperse, porgae
as alge exfrann, aleno 8 nosstra
eultira; pero esto eg Fidicitta, o
da vez que fo mas cusrdo es qus
tan .mportante aspecto de la ool
turs  oniversal s extienda, se ie
prasente a muchas peirsonas, ¢ 0o
e enmarcado deptro del feme
bith de ciertas élites. Pare en Co
lombia no hemos contados con el
apayy real para el establecimiento
de assz columnas esenciales pa-
3 taner nuestro edificin cultu-
ral, como o pledan ser jas acads.
miaz, la dpera, las srqusstas sin-
fonineas, ballets, ate. )

soen

P

RBacuerda que vo haes quings a.
nns lagre conformar una compaiia
de opera, que al fin no pude 8ns.
tener  econamicamenta, pero  que
an |a ofreci al qobisrna, préctica
mants regalada, para que 13 prote.
glara v eultivara; pers np hubo
remntiesta favorable Se la dejg mn
rir siendes na gean empress sols
tura sonformada por un corn de
B0 narsonas de gran calidad v que
eran origndes de los distintos pai-
holivarianos  Esta Opera Boli-
#ra alecanzé ruhilantes  éxites,
hasta que por falta de apnye sa
viney g picgne, perdiende alli Coajom.
hia una gran oportunidad para su
sacrandesimients  ailhieal,

Hemos pensade gus auestrs pals
dehesig contar con un Ministerio
de ia Cultura, precisaments para
darle a este tdpico &l realce e im-
wrtancis que realmente se meress,
omo expresion espiritual que es,
roqus cecundaria en beneficio so.
sincultural de la nacidn.

Pero las cosas estan tomando
ruineus  favorables. Coleultura ha
arastadn atencion a los problemas
Jraves que atronta ef pais artisti-
20008 artistas mismos hemos to-
mado Gonciencia social, de gremin,
y tarmbién hemos prestado el inte-
rés debido por (a politica como
elemerto fundamental de nuestra
diaria convivencia Hemos querido

daiar de ser serenateros en vispe.
ras de elecciones para tomar uns
paticipacion mas activa y respetia-
da oentro de fa politica. Ya los
PrOn 08 politlc;os‘nos miran con
la stencion y respeto que pode-
mos -merecer Pongo por caso  al
dontor Alvaro Gomez Hurtado con
auien conversé en el homenaje
nor M organizado para ef maes-
tro Cerlos  julia Ramirez, gran a-
mian. Fl doctor Gomez, con sus
paizasras. nos cald hastante a to-
dos los artistas. por la bondad de
‘g8 aroumentos on Yavor nuestre.
El “dnctor Belisario Betancur tame-
hisn hs mostrado  extraordinaria
prancunacion nor s problematica
cultural y artistica de la nacidn.
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1 Jueves Santo quisimos
lir de la rutina. Yo tenia prepa-
da una entrevista con el maestro
-enas Betancourt. Dejamos el
eblo atras con sus procesiones y

gente paseandose por el atrio,
mo es ya la tradicional cos-
mbre en Fredonia, para diri-
rnos hacia el Uvital. Alli tiene el
aestro su vivienda.

Hablar del Uvital es tan dificil
»mo llegar a él. Nos pusimos los
apatos viejos. El invierno habia
echo arduo el camino. Saltando
harcas y dominando la cuesta
egamos al Uvital, a la casa del
jaestro, situada en toda la colina
en cuyo fondo se divisa un mar de
ontafias. Alli habia nacido el
1aestro, en aquel hermoso paisa-
. Nada raro, pues, el que este
ymbre hubiese nacido con alma
s artista!

Y alli estaba ahora, después de
_ntos afios de vagar por el mundo
elemental aparentemente, pero

muy compleja en el fondo, pues era

una herencia cultural muy espa-
fiola, la religiosidad misma, que
era muy importante, era también
una religiosidad europea, rena-
centista. Por ello, dentro de
_nuestro analfabetismo teniamos
todo un mundo de cultura europea
heredada en cuentos y en la misma
religion. El vehiculo culturizador
mas importante, en estas zonas
rurales antioquefias y especifi-
camente en.el Uvital, era el re-
ligioso. A través del gran influjo
religioso nosotros tuvimos todas
las nociones culturales. Nuestra
herencia religiosa es una herencia
muy especial. No es una herencia
religiosa de tipo magico, nosotros
no heredamos una religiosidad de
tipo esclavista, tampoco fue una
religiosidad de tipo indigenista.
Nosotros heredamos una religio-
sidad positivista, analista, una re-
ligiosidad que tiene muchos as-
pectos tragicos, pero que en el
fondo es una religion racionalista

el Uvit:

Lugar E1/

Alvaro Restrepo Betancourt

“..Toda mi

vida ha sido un viaje
y esos viajes son

viajes de liberacion

que yo expreso en
el arte.”

cogiendo experiencias. “Toda mi
{a ha sido un viaje y mi obra es
expresion de ello”’, nos ha dicho
-enas Betancourt. No era raro
_rlo en su mecedora, recostado al
lo de naranjo, en pantuflas,
ariciando su barba biblica, como
do un patriarca. Aquel hombre
"quefio de estatura, oculto bajo
s grandes ojos de indio indémito,
scansaba disfrutando de los pa-
los rayos de un sol ya casi
oribundo. A su lado estaba su
mpaiiera la poetisa Maria Elena
lintero, mientras su hija, la pe-
iefia Elena Maria, jugaba con los
fios de la vereda.
Después de un saludo, el dialogo
npezé con la anécdota sobre
{ejandrino. ‘“Tino’’ es un pariente
: Arenas Betancourt. El maestro
ibia descubierto en él cierta sen-
bilidad para la musica. Fue asi
ymo se propuso traerle una flauta
1lce desde el Japon, y se la trajo.
1 flauta dulce fue a parar al
vital, pero el demonio de Ale-
:ndrino la desperdicié al arro-
rrsela con ira a un perro. El
aestro desistio de la idea de
Jerer ser el mecenas de Alejan-
rino. Aqui en este instante, surge
na risa y Arenas Betancourt nos
eja ver su gran humorismo.

De la Facultad de fFiinsofia v Letias UPBR

EL NACIMIENTO DE LA
INGUIETUD ARTISTICA

—Voy a interrogarlo sobre el
rigen de la inquietud artistica en
sted. ¢Las raices de su inquietud
rtistica se hayan en su infancia?
En qué forma nace en usted el
rte? )

“Seguramente que hay una raiz
le tipo somatico, hereditario en la
nedida en que muchos parientes
os veo que se han inclinado por el
rte. No seria facil precisar qué ha
ido mas importante si lo heredi-
ario o lo adquirido, pero pudo ser
ambién mucho adquirido en la
aultura rural que viviamos noso-
ros. Era una cultura rural muy
como es la religion catolica, apos-
télica y romana’’.

—Fn las “Cronicas de la erras-
cia, del amor y de la muerte”’ usted
dice que su infancia estuvo poblada
por mucha supersticig')n_. S_l,,somos
herederos de una rehglosmaq eu-
ropea, racionalista, :de donde
proceden entonces todas esas
creencias supersticiosas?

“Toda religiosidad, aun sea la
racionalista, de tipo cristiano, eu-
ropeo, tiene sus leyendas, tiene sus
supersticiones. Pero estas supers-
ticiones nuestras, de brujas, de
aparecidos, de sobrevivientes son
indudablemente distintas a las
supersticiones de tipo negroide,
por ejemplo, en que se€ trgtg de
aspectos definitivamente magicos.
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Nuestra nocion de un trasmundo no
es de tipo magico como a la
manera del trasmundo negro o del
trasmundo indigena. Me explico:
En el campo indigena, yo que he
vivido muchos afios en Méjico,
vemos el fenémeno del Nahuatl.
Segtn la creencia en el nahuatl la
vida del humano es paralela con la
del animal. El mejicano tenia esta
idea: cada criatura humana nace y
simultaneamente nace una cria-
tura animal (el nahuatl de algunos
es un zorro, el nahuatl de otros es
una serpiente, como el de otros es
un ave). Vemos aqui una prolon-
gaciéon de la vida humana en la
vida animal. Entre nosotros no
existe esta religiosidad indigena.

Nosotros no nos sentimos pro-
longados en un animal, tampoco
existe entre nosotros, como si
existe en la cultura negra, el pre-
dominio del elemento magico,
animista segun el cual hay una
serie de entes tragicos que domi-
nan la vida de los humanos. La
nuestra es mas bien una religiosi-
dad que tiene que ver con el mas
alla”.

—Pero esa religiosidad raciona-
lista ¢en qué forma influye en su
creacion artistica?

“Si. Todo este argumento va es a
esto. Indudablemente que nosotros

religiosamente, no tenemos casi.

ninguna tradicién indigena, tam-
poco negra. Mi infancia era una
infantia regida por la herencia o la
religiosidad cristiana que es una
religiosidad pragmatica, del Angel
de la Guarda que era para cuidar,

del demonio para castigar al que

infraccionara. Eso fue lo que rigié
mi infancia. Dentro de eso estan
las fantasias que son, digamos,
muy limitadas, se reducen a los
cuentos del diablo, a los cuentos de
los muertos, las brujas, los apare-
sidos. Esta religiosidad esta en
'ontraposicién a la religiosidad

indigena que es una religiosidad
proyectada’’.

—Salto nuevamente a las “Cro-
nicas de la errancia, del amor y de
la muerte”. Alli habla usted de los
“motores sociales’ que movian la
situacién social en Fredonia du-
Trante su infancia. Esos motores
son la religion europea de la que
somos herederos, la politica, el
amor y la usura. Mi pregunta
concreta es esta: ¢su obra artistica
es de caracter metafisico o esta
mas bien ligada a esa situacion

social que usted vivié durante su
infancia?

““Si tiene relacion con esa situa-
cién. Indudablemente es una fan-
tasia de la infancia y es una actitud
ya dentro de ese contexto del
desposeido, es decir, es la fantasia
y la obra misma posterior obedece
mucho a la mentalidad o al senti-
miento del desposeido. Me explico:
habia cuatro o cinco sefiores que
en Fredonia tenian mas o menos
todo y el resto éramos nosotros. Yo
formaba parte de la masa des-
poseida que sustituia las carencias
y las necesidades con fantasia o
con imaginacién o con el consuelo
religioso. Entonces, de alguna
manera, hay que ver mi actitud
como la expresion de una carencia
y yo creo que mis primeras
nociones de tipo cultural y de tipo
estético y artistico se originan en
este mismo sentido: como sustitu-
cién o reemplazo de elementos que
no tenia en 4 realidad. Ahora,
dentro del contexto judeo-cristiano
ya vienen son las fantasias en
sustitucion de elementos que la
realidad no podia darme ni darnos.

Eso es el contexta da ln ~nn —a
estas preguntando y creo que ya

esta dicho también en el libro. De
ahi se originé la idea que yo tengo
de lo que se puede llamar la
cultura de la miseria. Se va for-
mando una ctultura, se van for-
mando las sustituciones, las fan-
tasias y las inaginaciones de las
masas con hambre”.

—¢ Consideria usted entonces
que el arte es un elemento de
sublimacién de una situacion llena
de carencia?

«gublimacion es la palabra.
Realmente el arte, segin Freud, es
un elemento de sublimacion,
siempre, en los términos generales
de la cultura y yo creo que lo es
también en los términos _indi-
viduales. El arte es un elemento de
sublimacion, de superacion de una

" gerie de factores reales enla vida.

Yo creo que en mi lo fue en una

forma muy importante en la me-

dida también en que inclusive para
los pueblos pobres de América, el
arte, el barroco, es una superacion
también a esa miseria’’.

—Maestro, me parece ver en sus
obras pobladas de figuras que in-
clinan sus brazos hacia el espacio
una especie de bisqueda de lo
Absoluto. ¢Esta busqueda de Ab-
soluto estaria expresando esa ca-
rencia que se tiene en la vida real?

“En el proceso de mi trabajo es
necesario tener en cuenta dos
elementos. El uno es la necesidad
de expresar alguna cosa que se
traduce en una serie de imagenes
que han estado muy ligadas a mi,
que son cristos o seres de tipo
popular que estan en ‘‘el Pantano
de Vargas”. El segundo es el que
anotas: una necesidad de expresar
una forma de liberacion que no es
exactamente hacia un Absoluto
sino que esta inclusive desde el
arte antiguo en la representacion
de los esclavos, sobre todo en los
esclavos de Miguel Angel,en que el
proceso de liberacion de los ele-
mentos esclavizantes se traduce de
alguna manera. Esto es ya en mi
un proceso racional en el cual trato
de expresar la liberacion de lo que
esta abajo: yo trato de expresar
mucho la ingravidez tratando de
expresar una lucha con la materia.
Eso viene desde los problemas de
la infancia, porque en realidad mi
expresién artistica. es muy au-
tobiografica. Toda mi vida ha sido
una lucha por liberarme de todas
estas cosas que han sido muy
esclavizantes. Si tratamos de re-
construir mi mundo, encontramos
que yo no me podia quedar en el
Uvital, tenia que liberarme de ahi.
Toda mi vida ha sido un viaje y
esos viajes son viajes de liberacion
que yo expreso en el arte”.

—:Podemos afirmar entonces
que la obra de arte se origina a
partir de cierta carencia que se
tiene en la realidad?

“No. El origen fundamental es
;indudablemente hereditario. La
inquietud para crear es un fend-
meno incontrolable en el humano.
Ahora, ya de ahi en adelante el
creador puede irle poniendo
racionalismo a su desenvol-
vimiento. Hay dos tipos induda-
blemente de humano: hay algunos
que no logran ponerle en su vida
raciocinio sino que se desenvuel-
ven hasta que se mueren 0 Se
suicidan o sucumben. Yo, en cam-
bio, si soy racional. En realidad yo
cai al marxismo con todos los
principios para serlo. Cai al mar-
xismo como una forma de racioci-
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aio, como una manera de poner un
cierto orden en el caos”.

—¢Qué piensa usted del arte? Le
hago esta pregunta en relacion al
sujeto que crea. ¢Considera usted
que el artista no es mas que un
medio de expresion?

«Considero que el artista no es
dnico. Antes que nada el artista es
una parte del medio y creo que lo
expresa. (Pero como se origina en
él la creacion artistica? Esa es la
pregunta. El arte es de todos
modos irracional. Empecemos por
ahi: se le pueden meter elementos
racionales, se le puede conducir,
pero el arte es una expresion
irracional. Como tal sus capaci-
dades de dominio y de accién son
muy limitadas. El arte actaa, pero
hay este problema: la irraciona-
lidad en el humano es mayor que la
racionalidad; por eso la accion del
arte es mayor siempre por lo
irracional que por lo racional. Todo
esto me lleva a pensar lo siguiente:
el arte no supera nada, no nos
salva de nada, pero es irre-
mediable en el hombre, es con-
sustancial a la existencia del
hombre. Yo diria esto: el hombre
es, en su inmensa mayoria,
irracional y quizas es lo bello que
tiene”’.

ARTE,AMOR Y MUERTE.

—Maestro, yo quiero que sal-
temos ahora a la relacion entre el
arte y la mujer. Leyendo sus
“Cronicas’> uno encuentra que us-
ted habla de una profunda relacién
existente entre la creacién artis-
tica y el amor. ¢En qué consiste
esta relaciéon? v

“Nos metemos en el campo de
Freud, que a mi manera de ver es
el idedlogo mas importante del
existencialismo y el que mejor
explica a Kierkegaard. La cuestion
es esta: el hombre, como todos los
seres vivos, es una violencia sexual
antes que ninguna otra cosa. Y este
impulso erético es lo que hace del
hombre un ser muy especial. Yo
trato de llevar esto al cosmos. Por
qué? El arte griego, ademas de
muchas otras cosas (de la filosofia,
de la nocién, del patriarcado, de la
cultura), no es mas que el resul-
tado de ese gran impulso erdtico.
Yo, como ser individual, como
_ hombre con un nombre, no he
sentido otra manera de expresar
ese impulso mas que en la mujer,
en lo femenino, en lo contrario, en
lo que complementa lo que yo no

tengo. Y en este-sentido yo___

. una tienda, una cantina y un status.

entiendo lo que dice Freud: que,
escuetamente, el problema del
arte es un problema sexual, de
alienacion y de sublimaciones. Y
por eso le doy mucha importancia
a Freud cuande entra a definir las
neurosis. Tl encuentiras gque la
angustia no es ya, como en la
filosofia, un problema metafisice.
La angustia es una chingadera!
Hablo entonces de un impuiso
primitivo, de un instinto de re-
produccion, de prolongacion. Por
eso se hace arte, poesia y aun
filosofia”.

—Qué piensa de la muerte con
respecto al arte? Algunos pensa-
dores y escritores —para citar a
Blanchot y a Bataille entre otros—
han visto en el arte un fenomeno de

- muerte. Considera usted que la

muerte esta presente en la
creacion artistica?

“No. La muerte es un accidente.
La muerte no cuenta ni en la
filosofia, ni en la ciencia, ni en el
arte. No forma parte sino de al-
gunas consideraciones de tipo re-
ligioso. La lucha de la ciencia es
vencer la barrera de la muerte. En
el arte es lo mismo. El arte es un
instrumento para vencer la muer-
te. La muerte no existe realmente
en la consideracién humana. Las
actividades humanas (el arte, la
cultura) se miden como la pro-
longacion de una cadena humana
sin los limites del nacer y el morir.
Lo que pasa es que para los pueblos
de cultura tragica, la muerte si
cuenta como elemento metafisico,
no como elemento de sensacion de
la vida, sino como elemento ma-
gico (de lo que esta “‘mas alla™).
Para mi la muerte no tiene un
valor especial o mas alla del cir-
cunstancial que es el que esta en
las “Crénicas de la errancia, del
amor y de la muerte”, es decir,
aluyendo a seres que se han
muerto alla en las ““Cronicas’.

Arenas Betancourt nos ha dicho:
“Yo era como un cervatillo”. Y
este cervatillo, en su juventud, no
podia quedarse en Fredonia, allino
tenia —como él mismo nos ha
contado— nada qué hacer. Carecia
de dinero para ir a la Universidad
de Antioquia o al San Bartolomé.
Por esto su unica salida fue el
Seminario de Misiones de Yaru-
mal. “La ida a Yarumal, ahora ya
lo sé, era apenas logico (no habia
mas salida), pudo ser azar, un
golpe de dados. Y busqué esta ida
al seminario por un ser intuitivo

que realmente yo soy, pues no

podia quedarme en el Uvital. No
podia quedarme en Fredonia con

“..El arte es

un instrumento para
vencer la muerte.
La muerte no existe
realmente en la '
consideracion
humana...”

Arenas Betancourt.

establecido que sigue inclusive
funcionando”. Este azar resulté
maravilloso: “No encontré lo que
crei que iba a buscar que era Dios.
No existe ni estaba alla. Pero en
cambio encontré otras cosas que
fueron una gran ensefianza”. Esas
otras cosas que encontré el
maestro Arenas en el Seminario
fueron el Latin (Ovidio, Horacio) y
los griegos a quienes sigui6é le-
yendo afos después en México. Por
todo esto —nos dice Arenas Be-
tancourt— ‘el elemento explosivo
fue la ida al Seminario”. Alli fue a
parar en compaiiia de su amigo de
la infancia, ya fallecido, Elvo Ve-
lasquez Castafio. “Pasados los
afios —nos dice— yo he entendido
una cosa: uno en la vida muy
dificilmente puede hacer cosas
solo, siempre necesita a alguien.
No sé qué es lo que pasa. Solo no.
El hombre también es un animal
de amistades”. Elvo era eso para
él: su amigo, su camarada de
viaje. Juntos salieron de Fredonia
para el Seminario. Elvo habria de
morir a los catorce afios por des-
hidratacién, mientras el maestro
Arenas emprendia su viaje por el
mundo del arte.
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Didlogo con Contrapunto y Armonia: / —

“"Este medio conspira
contra lo cultural’’

Por Francisco Celis Albdn

““En Bucaramanga el medio conspira contra el trabajo
cultural. No hay una mentalidad amplia en sectores
oficiales y privados para impulsar la cuitura. En Mede-
1lin, cuatro empresarios se reunen y hacen la Bienal,
buena o mala, pero es un hecho cultural’”’, dice Hugo
Caicedo.

El director de ‘‘Contrapunto y Armonia’’, un hombre
en el que contrapuniean y armonizan unos ojos jé6venes y
unos cabellos plateados, fue profesor de la Universidad
del Tolima, dicté cursos de relaciones humanas para la
Escuela Superior de Administracién Publica, Esap, llegd
a Santander en 1975 como rector Seccional de Indesco, se
desempefi6 como decano de sociologia, y ahora director
del departamento de Extensién Universitaria y Promo-
‘cién Cultural y profesor de tiempo completo.

Ademds, es representante de los profesores al Consejo
Académico, es directivo del Comité ASPU-Indesco, lo
mismo que secretario de ASPU, Asociacién Sindical de
Profesores Universitarios, seccional; dicta clases en la
UIS, “‘y es posible que hable sobre Sociologia del Arte en
Dicas”’, remata.

“Experimento pedagégico’’

Cuino si fuera poco, desde 1978 emite los domingos a
las 7 de la noche “Contrapunto y Armonia’’, que ha sido
patrocinado desde entonces por la Empresa Licorera de
Santander y la Secretaria de Hacienda. Este programa.
radial, junto a ““Conciertc bajo las estrellas’’, de la C4-
mara de Comercio, son casos Gnicos, casi exoticos de
nuestro medio.

“Es un experimento pedagégico para hacer llegar al
oyente la musica cominmente llamada ‘“erudita”. Se
Aesarrollan ciclos de compositores explicando la vida, los

aportes en cuanto a método y ténicas, formas musicales.
Explicando el contexto en que se produjo su obra, porque
el autor no est4 aislado... Se trata de vincular la forma de
trabajo especifico de un compositor pero también como
expresion del conflicto social de su época. Schubert, Liszt,
Chopin, Beethoven, crean en un momento de transicién
entre el clasicismo y el romanticismo y su obra esti en-
marcada en las revoluciones de 1830 y 1848 de contenido
proletario, alimentado el movimiento por las nuevas tesis
de interpretacién de la realidad, el marxismo.,

) ““Se busca ver c6mo el compositor no es un privile-
g.lad.o.‘. no se alimenta de una inspiracién divina y selec-
tiva, sino que es un mortal en el cual se integran los con-
flictos sociales y politicos de su época. Asi se ha explicado
1a obra de Beethoven (una parte minima que nos tomoé 6
meses), Schubert, Liszt, Chopin, como compositores
representativos.

“También hemos realizado ciclos sobre formas mu-
sicales: la primera es la danza, que es la primera en
aparecer histéricamente. Representa una de las expre-
siones mds importantes del cuerpo. Expresa todas las
posibilidades del cuerpo. Canaliza tanto sentimiento conio

. energia material, y aparece con o sin musica, pero siem-

pre vinculados a los rituales méas antiguos, ritual de la
cosecha, ritual de la iniciacién, rituales ya sea indivi-
duales o grupales, llegando a expresiones como la Danza
Macabra de la Edad Media.

Dénde, ecdmo, cudndo

—;Cémo naci6é Contrapunto y Armonia?

—En La Voz del Tolima de Ibagué, con el médico Luis
Ernesto Bonilla, un médico, beethoveniano, que es a quien
mas debe el programa, en cuanto a su orientacién y es-
piritu. Durd 5 afios, del 65 al 69. Se reinici6 en 1978 en
Radio Bucaramanga, donde permaneci6 hasta el afio
siguiente. Luego pasa a la Emisora de Atalaya en mejores
condiciones. Como se comprenderi este programa no
produce enriquecimiento.

—Contrapunto y Armonia, tiene ademads una seccién de
registro de hechos culturales...

—... 8i, no es exclusivamente musical, ya que el slogan
es su propia directriz: ‘“Un espacio de miisica total al ser-
vicio de la cultura”. Tenemos unos Didlogos de Contra-
punto y Armonia, donde buscamos auscultar el pensa-
miento, proyectando expresiones de trabajadores de la
cultura, alli han estado Luis Antonio Escobar, Orlando
Morales, Omar Obando, Maximo Flérez, Raquel Rami-
rez, Esperanza Barroso, Luis Ernesto Parra y Augusto
Vidal.

“El programa, ademads, registra, resefia y emite
criterios sobre la actividad cultural, novedades biblio-
graficas, discograficas, muestras plasticas, recitales, y la

" programacion de la Camara de Comercio, que es una de

las pocas entidades que patrocinan la cultura.

... Y échele cinco al piano

—Se considera que ahora se produce una especie de
florescencia cultural en Santander, por la multiplicidad
de actividades ;cémo ve lo que esté pasando?

—~E] movimiento cultural no puede medirse por el
niamero de actividades. No es algo cuantitativo sino
cualitativo. No es tan importante que un artista exponga 3
04 veces en un afo, esa es una impaciencia inmadura por
mostrar lo que crea, no habiendo logrado ciertos niveles
de calidad.

*“En este momento creo que es urgente una apertura a
crear una actitud diferente tanto en los aparatos del Es-
tado, como de la Empresa Privada frente a la cultura. A
través del programa. se puede observar la hostilidad a la
cultura —dice firmemente convencido Hugo Caicedo—
eso demuestra que hay un ambiente cerrado y parroquial.
En Bucaramanga es mds facil financiar un programa de
rancheras y vallenatos —sin restar la importancia que
tienen— que realizar una actividad cultural’’.
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Con sus /2 afos a cuestas, 40 de
ellos ‘‘metido en la musica’’, el maes-

tro Pacho Galan —leyenda viviente de -

la historia musical colombiana— ha co-
menzado a rehuirle a las entrevistas
periodisticas, porque ‘‘siempre tienen
que arrancar preguntandome cuando,
como y por qué me inicié en esta activi-
dad’’.

Cascarrabias y sardénico, no recibié
al reportero en su casa, localizada en la
calle 65 numero 39B-25, como inicial-
mente se.habia previsto, sino en la ofi-
cina de su orquesta, situada en la calle
37 numero 41-17, en el centro de Ba-
rranquilla porque ‘‘hay que ponerle
ambiente de orquesta a este reporta-
je’’.
‘‘VYamos al grano’’, dijo de arranca-
da. ‘“Yo quiero que se destaque que la
orquesta de Pacho Galan viajara proxi-
mamente a ios Estados Unidos en gira
por Miami, Boston, Nueva York y Los
Angeles; que prepara la grabacién de
tres ‘‘elepés’’ y que yo sigo compo-
niendo. Si, como lo oye; Pacho Galan
sigue produciendo canciones, porque
su cabeza no tiene problemas y porque

ahora, con tanta experiencia encima,
le resulta mas facil’’. ‘

LOS RECUERDOS

Para Francisco Galan Blanco, aque-
llo de que ‘ ‘épocas pasadas fueron me-
jores’’ no tiene validez alguna. ‘‘Todas
las épocas son buenas. Claro esta,
que hay que aceptar que cada épo-
catiene su propio.estilo’’.

Y aunque no lo quiera, el inventor

del “‘merecumbé’’, el ‘‘chiquichd’’ y el
““tuquituqui’’, tiene que ubicarse en el
pasado, escarbar en los recuerdos, pa-
ra indicar que la primera orquesta en
la que actud fue en la del maestro Sosa.

Y tiene que seguir alli, para expre-
sar, sin modestia alguna, que ‘‘el me-
jor intérprete de jazz que tuvo Colom-
bia fui yo, cuando era miembro de la
orquesta del maestro Pedro Biava’’.

Y voiver, definitivamente, atras, pa-
ra recordar la vez aquella en que des-
precié un contrato por dos mil délares
mensuales y cien dolares por cada
arreglo suyo que le ofrecia la RCA Vic-
tor. “‘Lorechacé’’, sefiala, ‘‘porque nc

quisieron pagarme los pasajes de ida y
vuelta a los Estados Unidos y, espe-
cialmente, porque no podia ir a Sole-
dad, con la frecuencia con que lo hacia
y lo sigo haciendo, a departir con mis
compadres’’.

PACHO GALAN... HOY

Hace cuatro afios, el maestro anun-
cio la invencion de un nuevo ritmo que
vendria a ser como una especie de con-
‘jugacion del ‘‘merecumbé’’, el ‘‘chi-
quichd’’ y el ‘‘tuqui-tuqui’”’. Hoy re-
cordamos ese anuncio suyo, manifes-
tandole que mucha gente quedd a la
espera, y el veterano artista dice: ‘‘Esa
idea la dejé quieta. Lo que ya esta he-
cho, que siga adelante’’.

Se abstuvo de revelar los titulos y los
ritmos de los temas que ha preparado
para uno de los tres ‘‘elepés’’ en pro-

yecto y Que contendra ‘‘pura cosa nue-
vay buena’’, prometiendo, sin embar-
go, que “ap'enas todo el plan esté tisto,
ustedes seran los primeros en conocer-
lo’'. :

Pacho Galén tiene tres hijos: Merce-

des, Ar_mando y Franco. Los dos varo-
nes siguteron sus pasos y el primero de
ellos es miembro de la orquesta de Pa-
cho _Galén como primer trompetista
—al igual que su padre— y arreglista.
tf;'lranco tiene su propio grupo en Bogo-

—Pacho: usted afirma que aun com-
pone. En qué momento lo hace?

—Mi vida, ahora, es mas apacible.
Cuando descanso, me vienen muchas
cosas a la cabeza. Pero a veces, mieh-
tr.a's la orquesta esta actuando, tam-
bién se me viene la inspiracién. Tengo
Ig fortuna de gozar de una gran memo-
gloary 10 que se me ocurre no tengo que

rer a escribirlo. i
e | Asi compongo.

—Usted dice ‘que su vid
mas apacible. Po?qué? : @ ahora es
_ —Porque el dolor de cabeza —es de-
cir la administracién de la orquesta—
es ahgrahde All Pérez;

—Pacho: ahora que usted mencio
a Ali Pérez: En la calle se dice que lr\'la;
s un explotador de usted y de su nom-
bre. Al respecto qué opina?

—Lo que diga la gente me importa




.un carajo! Ali es mi mano derecha, ca-
si un hijo mio. Y yo confio ciegamente
en él. Todo lo que hace Ali esta bien
hecho. Jamas me vieron, ni me veran
detras de Ali preguntandole: ‘‘Oye,
qué haces?’’. El es auténomo. Por el
contrario, a veces me conduelo de él.
Ser el alma de una orquesta, es estar
dispuesto a todo: a sufrir y gozar. Y Ali
lo hace sin quejarse. Como le digo, lo
que piensa la gente me tiene sin cuida-
do. La gente: es envidiosa y con fre-
cuencia se convierte en enemiga gra-
tuita de otra gente. Eso es lo que ocu-
rre‘con quienes dicen que yo me he de-
jado explotar de Ali’".

SIEMPRE HE VIVIDO
DE LA MUSICA

“‘Dejemos de hablar de estas cosas’’
dice Pacho Galan, ‘‘y enfoquemos
otras mas positivas. Digamos, por
ejemplo, que en los 40 afios que llevo
metido en esta vaina, en la musica, no
he tenido otra fuente de entrada, sino
mi orquesta. Y digamos también, que
la Orquesta de Pacho Galan es la unica

en Colombia gue se sostiene con fo que
gana por sus actuaciones. No tenemos
otras fuentes de ingresos’’....

Remata luego: ‘‘Actualmente sigo
viviendo de ella. Y no sélo yo-y mi fa-
milia, sino también unas 80 personas.
Es decir: los hijos o familiares de los
integrantes de la agrupacion’”. .

Y esa aseveracion la corroboraron
algunos de los musicos.de la orquesta
de Pacho Galan que comenzaron a lle-
gar a la sede, por costumbre o por es-
tar pendientes de préximos compromi-
sos. Al momento de la entrevista: ‘‘Asi
es’’, el maestro tiene toda la razén’’,
tercid Ali Pérez.

OTRA VEZ ATRAS

Mas de 500 temas —si €s que no nos
hemos quedado cortos— ha compuesto
Francisco Galan Blanco. El primero
fue ‘‘Las Muchachas de este tiempo’’,
muchachas de aquellos afios cuarenta.

Pero el que mas renombre mundial
tiene, en concepto del mismo Pacho
Galan, es ‘‘Cosita Linda’’. ‘‘Con ese,

el mundo de la mdsica le abri6 paso a
un nuevo ritmo: “El Merecumbé’’,
‘““tanto nacional como internacional-
mente’’, dice Pacho.

Nada mas ante la Peer International
Corporation, Pacho Galan tiene regis-
tradas 300 creaciones suyas. Entre las
que se pueden mencionar, ademas de
‘“‘Cosita Linda’’, ‘‘Ay qué rico’’, ‘‘Bo-
quita Sald’’, ‘‘Cara sucia’’, ‘‘Carmen
Sofia’’, ‘‘El Brazalete'’ o ‘‘La Butifa-
rra de Pacho’’, ‘‘Fruta Sabrosa’’,
‘“Mujer Celosa’’, ‘‘No seas ingrata’’,
““Playa Blanca’’, ‘‘Romance Marino’’,
‘‘Alegre San Fernando’’, ‘‘Ritmo Sa-
broson’’, “‘Tus Lindos Ojos’’, ‘‘Ven mi
vidita’’, ‘‘Secretico’’ y en fin.

—Maestro —de todos esos ntiimeros
cual tiene una anécdota?

—“‘El Brazalete’’ —sedala y recuer-
da: era un tema montado en puro ins-
trumental. Un dia Billo Frometa y Car-
los Vidal fueron conmigo a Soledad, a
la casa en la cual yo habia nacido. Alli
les preparé unas butifarras, las famo-
sas butifarras de Soledad, y Carlos Vi-
dal se invent6 el numero ‘‘l.a Butifarra

de Pacho’’, con el arreglo musical de
““E| Brazalete’'. Puede que otros nu-
meros tengan anécdotas, pero la ‘‘La
Butifarra de Pacho’ o ‘‘El Brazalete’’
es la que mas me gusta.

Y asi, entre el pasado y el presente,
va finalizando el dialogo con Pacho Ga-
lan, el dnico director de orgquesta co-
lombiano con renombre mundial, cuan-
do las comunicaciones eran deficientes
““Hoy"’, precisa, ‘‘cualquiera puede
darse a conocer al mundo. Pero hace
25 afios, gomo o hice yo, era cosa se-

fat?

ria

Pacho concluye la entrevista dicien-
do: ‘‘mi primera experiencia como di-
rector de orquesta, fue con la ‘‘Emiso-
ra Atlantico Jazz Band’’, pocos afios
antes de que se fundara la orquesta de
Pacho Galan'’.

La orquesta cumple 30 afios de fun-
dada en 1.981. Y en honor a ese ani-
versario, prepara otro ‘‘elepé’’ titula-
do *“30 afios de la orquesta de Pacho’’,
que contendra canciones viejas de su
propia cosecha, pero con arreglos mo-
dernos.
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Una fundacion,
una esperanza

La Universidad de los Andes toma ahora la
iniciativa de una fundacién que abrira un nue-
vo frente a todo el sistema universitario. El
proyecto esta concebido en torno-de la Catedra
de América, que ahora mismo va a tener entre
quienes la ocupen personalidades de tan alto
nivel como Jorge Luis Borges, Julidn Marias o
Mario Vargas Liosa. No debe olvidarse que en
el ano y medio que tiene de fundada han desfi-
. lado por ella personalidades como Raul Pre-
bisch, Felipe Herrera, Arturo Uslar Pietri o
Antonio Tovar. Establecida la catedra, casi in-
mediatamente, en una reuniéon de ministros de
Educacién de los paises de habla espafiola en
Madrid, se fundé la misma catedra, con el pro-
posito de establecer dos grandes agencias que
pondrian a circular por Américay Europa a las
figuras mas destacadas en el mundo intelectual

hispanico. La Catedra de Madrid esta en plena
actividad. Se ha publicado ya el.primer volu-.

men con las conferencias del afio pasado, y en-
tre los oradores que la han ocupado en 1981
figuré Carlos Lieras Restrepo. La Universidad
toma asi una nueva dimension. Con la catedra
se abre la posibilidad de una vasta participa-
cion del publico para esclarecer los problemas
fundamentales de nuestro tiempo, en relacion
con la vida americana.Y hacer de Bogotéa el eje
de este movimiento para América Latina, es
cosa que ensancha el horizonte de la Universi-
.dad y honra al pais. |, .

Lo que se propone los Andes. es formar un
sé6lido grupo de sostenedores y amigos no solo
delacatedra, sino de suinmediato complemen-
to, la revista “Correo de los Andes”, cuya vida
ha pasado ya de un tanteo experimental a una
empresa bien cimentada. La fundacion, monta-
da como un instituto descentralizado, va a te-
ner la mayor flexibilidad no solo para promo-
ver la traida de las mas grandes figuras ameri-
canas y europeas, sino para estimular publica-
cionesy encuentros y vitalizar el estudio, siem-
pre con la idea de esclarecer los problemas
americanos. :

Dentro de las circunstancias actuales, ocurre
con frecuencia que se reunen congresos cienti-
ficos de la mayor importancia, y apenas se re-
gistran en informaciones del momento. Muchas
veces a ellos solo acuden, comoe observadores,
poquisimos testigos de cologuios hechos a
puerta cerrada. La iniciativa de la catedra obe-
dece al deseo de llevar al publico el estudio y

penerlo en contacto con la controversia univer-
sitaria. El Borges que hemos leido ahora vamos
aoirlo en forma directa, en lasalaabierta.

Todo esto impone la formacién de una enti-
dad que tenga vida propia, como e! de Madrid,
creado como complemento del Instituto de Coo-
peracién Iberoamericana. Los Andes, que na-
¢i6y se ha mantenido como una empresa de las
mas avanzadas en el campo de la educacion
superior, espera encontrar el mas firme apoyo
para la fundaci6n que se propone establecer.
Estamos ciertos de que la respuesta sera calu-
rosa y constante. En alguna forma hay que vol-
ver por los fueros de la inteligencia. Nada mas
oportuno. Ha llegado la hora de oponer al signo
de la violencia el de una razénthumana y com-
prensiva que saque a los hombres de los cana-
les ciegos de la colera.
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“Dama Duende”, o el Tirso del “Don
Gil de los calzos Verdes’' 0 —en grado

\" VENTANA AL MunDO

Por GONZALO MALLARINO BOTEROC

Teatro y teatros en Colombia |

Unaideacon
mucho poder dramatico

La idea que le da su forma a “La
Agonia del Difunto”’ de Esteban Na-
vajas corresponde a una de esas
intuiciones que le revelan al autor de
teatro el disefio basico de una obray,
en el mismo acto de congepcion, todos
los elementos necesarios para darle
vida escénica, dentro de las exigencias
maéximas de unidad y de intensidad.

No es casual, o no debe serlo, que las
obras de teatro se dividan en dos, tres
0 mas actos, 0 no se dividan. A
cualquiera se le ocurre qiie debiéndose
exponer el tema, o presentar el es-
pectaculo, en la sucesion del tiempo
del espectador, sea necesario suje-
tarse a éste para que el publico reciba
los didlogos y la accién en dosis
asimilables. Es dificil para el que mira
y oye, asimilar lo que ocurre en ei
escenario si, por ejemplo, se le dupli-
can los lugares o se le presentan
simultadneamente dos tiempos dis-
tintos. Y la dificultad llega a ser
mayor, si se le estdn contando en su
mismo tiempo unitario dos historias
distintas.

Este simple razonamiento a propé-
sito de un arte que no es so6lo literario
y, en el que siempre tuvieron poder
decisivo, ademas de los dutores, los
actores, los directores y 10s empresa-
rios, llevo al establecimiento de las
famosas tres unidades que exigia el
teatro clasico. Unidad de tiempo,
unidad de lugar y unidad de accion.

La primera forma de ‘escaparse de
los moldes de las tres unidades tea-
trales que se les permitié a los auto-
res, vino de aprovechar la division en
actos. Todavia en el Renacimiento, se
burlaban de los autores por colocar la
accion de un acto en Europa, la de otro
en las Indias'y la del tercero en Africa.
Pero el hecho es que el publico se fue
haciendo mas flexible y m4s imagina-
tivo que los criticos, como sucede
frecuentemente, y admitia muchas
veces, como formas de enriquecer el
espectaculo, los saltos espacio-
temporales y el desarrollo comple-
mentario de acciones distintas,
siempre que se le presentaran en
actos distintos. .

La tipica obra teatral comenzo,
después, a seguir el patron del ;iesa-
rrollo clasico con un planteamiento,
un problema y un desenlace, pero de

‘manera mucho mas libre. La destreza

parecia consistir en manejar a llos
personajes y desarrollar las situacio-
nes dentro de un equivoco hecho a base
de que unos personajes ignoraran lo
que otros sabian —estando el plblico
enterado— y que el publico ignorara o
pasara por alto datos claves que
debian presentarse, con la mayor
naturalidad posible, en el desenlace.

Si quien sigue esta técnica es ’el Lope
de la “Dama Boba’’, el Calderén de la

quizas mas alio— el Shakespeare del
Hamiet o del *‘Suefio de una Noche de
Verano”, no se ven las costuras,
guiero decir gue el dialogo tiene tal
encanto y la accién impulso tan na-
tural, que las alternativas mecanicas
cuya operacién producird el mejor
desenlace posible, se advierten sin
demasiada impertinencia.

Pero el teatro reclama una inmensa
variedad de obras y autores. Hay
muchos escritores que adivinan un
tema de moda o un personaje que
coincide con un arquetipo actual y van
armando sus enredos hasta que, de la
tragedia o el drama, se pasa al me-
lodramoén. Y de la comedia de un
Moliere a un Marivaux, se pasa al
Astracan que va derecho al burlesco,
conpornoy todo.

El espectador de hoy dia —en los
paises en donde ha habido teatro
continuo e inmemorial— estd estra-
gado de trucos, equivocos obvios y
falsas sorpresas. Ademas, el cine y la
T.V. le barajan diariamente las tres
unidades y hasta le 'puedan partir en
cuatro la pantalla. Est4 habituado al
lenguaje abstracto de la pintura, la
poesia lirica, la danza y la misica. Ya
no se mueve de su silla para ir al
teatro sino por la irremplazable emo-
cidbn de presenciar simultdneamente
con su propio tiempo, la proeza de la
expresion y la interpretacion de una
obra que pueda competir con una
novela.

Los autores de teatro, después de
ensayar miles de nuevos recursos para
variar y enriquecer el movimiento
escénico, o la presentacién visual, han
regresado a la concentracion de la
emocién y la accion en el espacio y el
tiempo restringidos. Pero para lograr
algo valido en esas condiciones es
necesario contar, no solo con una
concepcién profunda, literariamente
hablando, en el género artistico de
mayores correspondencias con el ser
sqcial del hombre, sino con un meca-
nismo técnico de una simpleza y una
cqherencia compartibles con las res-
tricciones y aun capaz de superarlas,

A propésito de 1a obra de Esteban
Navajas, entraré en esta materia en
la pr(’)xima nota. :
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13 millones para la Casa-Museo Pedro
Nel Gomez destiné Planeacion

Nacional

13.5 millones del présupuesto nacio-

nal seran girados a la Casa Museo
Pedro Nel Goémez, segun resolucion
emanada de Planeacién Nacional y
firmada por el director, Federico Nieto
Tafur.

La suma se empleara en ampliacion
y dotaci6n de la Casa Museo. El alcalde
de Medellin, José Jaime Nicholls y el
director de Planeacién Municipal, John
Vallejo Rios, ofrecieron toda la cola-
boracién que esté a su alcance para

I et =

desarrollar el proyecto con la mayor
rapidez.
~ El texto de la resolucion 02322 es el
siguiente:
DEPARTAMENTO
NACIONAL DE PLANEACION
Resolucion Numero 02322 de 1981
28 AGO. 1981

Por la cual se distribuye parcial-
mente una partida del Presupuesto de
Gastos de Inversion del Departamento
Nacional de Planeacion.

EL JEFE DEL DEPARTAMENTO
NACIONAL DE PLANEACION

En uso de sus facultades legales, y
CONSIDERANDO:

Que por medio de la Ley 54 del 20 de
agosto de 1981, se adicioné el pre-
supuesto de Rentas y Recursos de
Capital de la Nacion y se abrieron unos
créditos adicionales en el Presupuesto
de Gastos de la vigencia fiscal de 1981;

Que en la parte correspondiente al
presupuesto Departamental Nacional
de Planeacion capitulo 01, Direccién
Superior, Programa 5109 Administra-
cion y Coordinacion del Plan de De-
sarrollo, Inversiéon directa, recursos
ordinarios, articulo 5026A, proyecto 1
denominado Plan de Integracion
Nacional, figura una partida por
$200.000.000.00; ¥

Que resulta necesario hacer la pri-
mera distribucién parcial por la suma
de $13.500.000.00, quedando un saldo
pendiente de distribucién por
$186.500.000.00.

RESUELVE:

Articulo primero: Distribuyese

parcialmente la suma de $13.500.000.00,

del presupuesto de Inversiéon del De-
partamento Nacional de Planeacion,
aprogiaci()n correspondiente al Capi-
tulo 01, Programa 5109, Clave 32.334,
Proyecto, 1, de nominado Plan de
Integracion Nacional en la siguiente
forma:’ :

1. Aporte a la Casa Museo Pedro Nel
Goémez en Medellin $13.500.000.00

Total de la distribuciéon $13.500.000.00

Articulo. segundo: Autorizase a la’
Divisién Delegada de Presupuesto ante
el Departamento Nacional de Planea-
cion, para girar la suma distribuida en
el articulo anterior.

Articulo tercero: La presente reso-
lucion rige a partir de su aprobacion
por la Direccion General del pre-
supuesto del Ministerio de hacienda y
crédito Publico. .

Comuniquese y Cimplase.

Dada en Bogota, D. E. a 28 agosto de
1981

El jefe del departamento Nacional de.
Planeacion

Federico Nieto Tafur

El secretario general del departa-
mento Nacional de Planeacion.

Camilo Gonzalez Chaparro




cinep

departamento de
documentacion

ARCHIVO DE PRENSA

P

Pel’iédiCOﬁ,,‘ e Ed L—i':i e o CiUde T

| = # 1 !) ‘ ]
Pag. Fochg. =8 ! 1134
Codigo ‘iJ “ Lugar L 1O

Bogot4, Sept. 2 (COLPRENSA).—
La eleccion de la nueva directiva de la
Sociedad de Autores y Compositores de
Colombia “Sayco’’, fue demandada an-
te el Consejo de Estado, y se pidié la in-
tervencion de la Procuraduria para que
investigue la actuacion de funcionarios
del Ministerio de Comunicaciones que
expidieron la resolucion que convoctd a
asamblea extraordinaria el 26 de agos-
topasado.

Mientras tanto, el grupo de com-
positores y artistas que comanda dona
Evelia Porto de Mejia alega que ella
sigue siendo la presidenta en propiedad
de Sayco, en virtud del decreto 718 de
1974. Sefialan que se pretermitieron
normas vigentes y se desconocieron las
asambleas ordinarias realizadas en
febrero y mayo del presente afio.

La resolucién 2560, de agosto pasado
en virtud de la cual se convocod a la
asamblea que relevo a la junta que
venia actuando, es violatoria no solo del
decreto 718, sino que deja sin validez los
estatutos, segun manifesté un antiguo
directivo de Sayco.

El dirigente dijo que en lo que va
corrido, desde el 26 de agosto hasta hoy,
los nuevos directivos se han gastado
$870 mil en bebidas y comida y que esa

suma no se ha podido cancelar, debido

a que la sefiora de Mejia todavia es la
representante legal de la Sociedad, y en
cqnsecuencia se ha negado a girar los
dineros correspondientes. *‘Mientras la

Demandan directi

autoridad competente no diga lo con-

trario, los fondos de Saycoe

continuaran

va de Sayco

inmovilizados en los bancos’’, explicé el
informante.
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La dpera
Como
especticulo

. Por Kasimiro

Si se nos preguntara cudl ha sido el escritor de mayor
influencia en Colombia, quizds diriamos: Félix B. “Cafet:
Pues como mas se puede explicar el triunfo de la dpera en
nugstro  medio?

De todos los géneros musicales, ta dpera en realidad ss
la mas dificil: por su complejidad de montaje, por el costo
de la produccion, y por absurdos los planteamientos drama-
ticos que tenden a ser ridiculos.

La 6pera, que ha sido principalmente de tradicion  italia-
na, nos parece muy l6gica en ese escenario, pues ltalia ha
dado de todo —desde el Giotto hasta Vivaldi— y en otros
campos, cientificos como Galileo y Fermi. El elemento de
la cursileria melodramatica es parte integral de la maneva
de ser italiana. Quiénes se rien mas de este aspecto, un
ianto macarrénico, que los mismos italianos? Todos conoce-
mos la manera burlona de enfocar este aspecto en la fina
critica de un Fellint o una Wetmuller.

Desgraciadaments, para personas del mundo contempora-
neo, comprometidos con un mundo evolutivo -——como nues-
tro caso en América— la expresién operatica nos resulta to-
talmente arcaica. De qué manera podemos aislarnos del ar
gumento del teatro livico estando sometidos a fres horas de
actuacién en escena? Por hermosa que sea la mdsica, el pro-
blema del teniente Pinkerton con Madame Butterfly, la tu-
berculosis de Violetta, fa “‘Bohemia” de Alfredo y el orien-
talismo de Turandot, nos tienen no solamente sin cuidado, sino
atacados de la risa.

Contemplar el espectaculo de la dpera en el Teatro Coldn,
en donde los principales personajes no son los cantantes en
escera, sino nuestros bur6cratas y personajes de la peque-
fia burguesia, nos da mucho tema en qué pensai.

Nos preguntamos —como espectaculo—*ya casi arcaico en
el mundo, puede ser vigente en nuestro medio?

EL MEDIO GULTURAL

Denid'damente la telenovela, Corinne Tellado v el sentl
mentalismo de Félix B. Cafet, han tenido una decidida in-
luencia en nuestra cultura. Por una parte, la clase dirigente
se siente identificada con la cultura universal a través de
este montaje; a parte de esto, para los personajes gue ma-
nejan toda la operacién, el aparato circense del montaie i=s
da amplias oportunidades de actuacion en el meior sentido
“gperatico”. Ahora, el publico se identifica también con el
melodrama. Qué mis operdtica que una sesién del Concejo
o el discurso de plaza de uno de los tantos en campana?
No nos parece extraiia luego, la propuesta de una dirigente
cultural de poner la dpera en la Media Torta a la manera de
“1e Terme de Caracalla” —ojald con elefantes y todo—.

Ds manera que, nuestra temporada de opers le calma el
i sspiritu narcise de un sector de nuestrc monopo-
o} ubicandolos {creen ellos} en el panorama uni-

RETAHILA DE "VENTAJAS”

Ahora pragumtamos cuadl es la real proyeccién de esta
temporada ds Opera?

Por una parte, los italianos (por lo menos los cantantes
¥ 'sus empresarios}, v otros europeos, aprenden que Colom-
bia no queda en Argentina o en Bolivia. Con esto ayudamos
a despejar la ignorancia geogréfica de nuestros antiguos con-
quistadores, por supuesto més cultos que nosotros.

En segundo lugar, tenemos el privilegio de la presencia
de grandes cantantes internacionales quienes se presenian
en nuestro bellisimo Teatro Colén a2 precic de baratille
(US$ 4500 cada funcion, caso Martina Arroyo y Bergonzi}.

Luege la Directora de la operacién tiene oportunidad de
agregar su criterio de buen gusto en la moda y decoracion
en trabajos con los diversos escendgrafos, modistos, ete.

Se le dé la oportunidad al pablico de ver dpera a precios
razonables {en cornparacién con otros paises).

La "“critica” musical tiene tema asegurado durante tres
meses en donde también puede ejercer su sentimiento de
lo melodramatico.

Ls television colombiana se siente importante haciendo

i wo la dpera en fempo doble A

~-@50 Si, con un sonido at or diraccién de cdmaras.

La Orguesta Sinf se convierte en le Or
questa de La Opsra.

De cuanto es

millones de pesocs sin

una laber cultural, presenis

meses. El gosto: 80
anortes privados

:ta Filarménica presentd
ional la semana pasada
armifa Gallo {soprano color-
506 por funcion en contrasie
ina Arroyo) y el tenor norteameri-
sueva York, George Shirvley.

Hablande de la
un conciertc en ia
con dos solisias impo
biana a quien ie ofrecie
con los USS 4500 de Me
canc, de la Metropeolitan d

i6 la ovortunidad de ofr bellisi-
ce, Pace, Mio Die”, de la
y Traviata, y el aria pars

La Filarmodnica nos ofr
mas arias de Giusepps |
Forza de! Desting; d
tenor “Dio mi Poisvi”,

Carmifa Gallo nos
nal. Esta cantante esi
vido decir que ella
Pace Mio Dio” fué

i per su dirension profesio-
2 et su mejor momento y ne es atre-
¢ internacional, Su arta "Face,
rs exquisita. Demuestra un
dominio ténico gue sermite un contrel voeal absoluto. Sus
pianisimos fueron electrizanies y el calor natural que tiene
su voz, combinado con ung afinacién excelente, le permitie-

s

ron fograr una incraibie expresividad.

es
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El tenor Shirley, gran oss no estd en su mejor mo-
meinto pues se nota que su v 4 haiando de registro. Sin
embargo se defiende o la meravilla con su recursiva téonica,
su expresividad v su extraordinaria presencia en escena.

Muy hermose el detalle dal vals que bailaron en el “Li-
biame” de Traviata. Flivs sismpre de buen gusto y elegan-
tes para el deleite del pibliso.

Carmen Moral, ia direct
especialista en dpera, pucs as
demosiré su compsiencia.

Asi gue fvimos lo mejor de la épera s tanta arandsla,
sin ridicule, v con cosio minime. (Bravo a la Filarménical
Favor presentar méas concievios de este tipe.

seruana, evidentemente una

Una titima palebra 2 la Filarmdnica: “Per caritd” (utili-
zando lenguaje operdticol, q posible uniformar la Orques-
ta? Ei conjunte parece que hubisra side vestide son ropa de
una realizaeién en el mercado persa. Hay unos de frac, otros
de smoking, otras en chaguetss negras de géneros descono-
cidos. las damas se ven recién escapadas del Colegio de
“Maria Auxilizdora” en sus blusitss blancas. En television
se ha visto hasta chaguetas de cuadros. Creemes que la
informalidad na es para wanio.

2

far de la opera de Istambul,
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Critica de teatro

‘3

Algo mds sobre ‘El rey Lear’

Por EDUARDO GOMEZ
)

El montaje realizado por el Teatro
Libre de Bogota de “El rey Lear”, una
de las tragedias méaximas de Shakes-
peare y un verdadero desafio para
cualquier teatro del-mundo, ha dado
como resultado, (a mas de una demos-
tracién de que el “subdesarrollo” no
puede volverse disculpa para justifi-
cartoda falta de preparaciény de dis-
ciplina y de que “el sistema” puede
dar mucho mds cuando hay una autén-
tica voluntad de estudio sistematico y
de organizacion racional, en este caso
apoyadas, ademds, en sumomento, por
la gestion eficaz y certera de Gloria
Zea); el que Shakespeare comience a
ser estudiado y conocido entre la ju-
ventud amante del teatro, como lo
prueba excepcional cantidad de pu-
blico que se agolp6 a las puertas de la
pequena y, acabada de construir, ya
insuficiente sala del Teatro Libre de

Bogotd. De ese montaje queda, ade-
mas, un libro: la tesis de grado que,

con base en él, presentaron, en la Uni-
- versidad de Los Andes, Ricardo Cama-

cho (codirector, junto con German
Moure, de “El rey Lear”) y Jorge Plata
(actor principal); tesis de la cual fui
presidente y que fue laureada, ante
todo por la relacion dialéctica que se
encuentraen ellaentre teoriay practi-
ca, por los méritos notables de la tra-
duccién especial realizada para el
montaje y por “su contribucién al pro-
ceso del teatro colombiano”.

Porque uno de los problemas mas
graves, no solo en el teatro colombiano
sino en todas las demas actividades
artisticas, es la falta de una tradicién
clasica propia que influya como con-
traste y como cuestionamiento perma-
nentes de los excesos a que tiende el
experimentalismo desbocado del van-

guardismo sistematico, por una parte, .

y del sectarismo, la unilateralidad y la

pobreza estética, por otra. El primer
caso se ha dado especialmente en las
artes plasticas y la poesia, el segundo
en el teatro.

Los clasicos se han rechazado, por
parte de.esas tendencias empobrece-
doras, invocando un supuesto conser-
vadurismo, debido a que son incapa-
ces de entender la profunda actuali-
dad de las obras maestras de todos los
tiempos, ya que se juzga esa actuali-
dad con un criterio periodistico, agita-
cional o simplemente formal, influido

* por la frivolidad del experimentalis-

mo de moda en el momento. La verdad
es lo contrario: es més actual, en un
sentido profundo, una obra como “El
rey Lear” que, por ejemplo, ciertas

“obras del Teatro del Absurdo y del

Teatro Panico, y nos ensenia mas sobre
la descomposicion de la familia, (v de
la muerte y 1a senilidad como lo mues-
tra Freud en “El tema de la eleccién
de cofrecillo”) debido a las relaciones

de propiedad y a la ¢risis de la autori-
dad paterna posesiva y absolutista,
que una serie de obritas “colectivas” e
improvisadas que pretenden cuestio-
nar la organizacién social vigente sin
haberla estudiado, ni intuido, recha-
zando la sicologia social y descono-
ciendo las posibilidades del idioma,
de la estética y de la historia. Esta
bien, en principio, el intentar una
“dramaturgianacional”, es decir elco-
mienzo de la escritura de textos para
el teatro por parte de los escritores
colombianos; lo que es inadmisible es
el criterio agitacional y partidista de
la forma como se pretende hacerlo.
Nunca se recordard suficientemente
laverdad de que no hay auténtica com-
prension del presente sin una asimila-
cién esencial del pasado, y como no
tenemos un pasado cldsico en nuestras
letras, como no hemos podido crear
una filosofia, ni una ciencia, tenemos
que estudiar (con mds intensidad y ex-
tension y con mayores dificultades
que otros pueblos de-cultura mas auté-
noma) el aporte histérico de las gran-
des culturas que, como la inglesa, la
alemanay la francesa, etc., han logra-
do crear esa gran tradicién en donde
lo nacional se confunde con lo uni-
versal.
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VENTANA AL MuUNDO

Por GONZALO MALLARINO BOTERG

Teatro y teatros en Colombia 1l

La agonia del difunto

Lo que primero me asombrd de esta
obra de Esteban Navajas, que vi en la
nueva sede de Teatro Libre de Bogota,
fue la limpieza de su concepcion.

Cuando iba a abordar este aspecto, en -

la nota pasada, me di cuenta de que
tenia que poner algunos puntos de
referencia en beneficio de ciertos lec-
tores a quienes supongo jovenes, in-
teresados apasionadamente por el
teatro y sin mucho trasfondo de la
evolucion de la técnica teatral.

Esos puntos de referencia historica
de la nota pasada son apenas alusiones
a hechos que deben estudiarse y dis-
cutirse en su verdadera profundidad.
De manera somera implican que de la
convencién algo artificial sobre las
tres unidades, de tiempo, lugar y
accion se pasé a una libertad mucho
mayor en la concepcion de los argu-
mentos de la obra de teatro.

Por razones nuevas que correspon-
den a la actual madurez literaria y
social del teatro, muchos autores
estan de nuevo sujetdndose a las tres
unidades como exigencia formal. De
hecho, algunas de las mejores con-
temporaneas, como Beckett, Pom-
merance o Albee, lo hacen para con-
centrar la intensidad del clima tea-
tral, que es lo que creo yo que movié a
Esteban Navajas a desarrollar su
tremenda historia arquetipica de un
amplio panorama social colombiane,
en 120 minutos teatrales que corres-
ponden a tiempo igual del espectador,
en un solo lugar.

Para lograr este contacto continuo
con el publico y la necesaria gradacion
de la intensidad de una accion teatral
cuya madurez viene principalmente
del paso de los minutos, es necesario
partir de un disefio inobjetable como
logica inmediata y como probabilidad
psicolégica. El esquema de La agonia
del difunto, haria la dicha de cualquier
dramaturgo: Un hombre que se sabe
merecedor de la muerte v en grave

peligro de que lo maten, se hace el
muerto para ganar tiempo mientras
recibe ayuda. Quienes deben matarlo
en un acto de defensa propia colectiva,
no lo matan como él espera. Le creen,
en la practica, su pantomima de
muerte y lo entierran.

A mi este planteamiento me
asombra. Pero es necesario admitir
que sin una realizacion literaria y
dramatica de primer orden, esta po-
derosa idea dramatica puede redu-
cirse a una anécdota —alargarse en
una retahila ejemplarizante, o rese-
carse en un panfleto politico. Lo que
yo vi, en cambio, fue una excelente
obra de teatro, dirigida, interpretada
y ‘“‘producida” —como dicen los
gringos—, a la altura de ias mejores
que yo haya visto.

- 'Y creo que puedo apoyar este jucio
personal por el procedimiento de
descomponer en sus factores primos el
esquema que presenté, arriba, en esa
sintesis medio salvaje. Creo que se
puede ir mirando cada factor para
establecer su valor en el conjunto.
Hablamos de un hombre en semejante
conflicto. Don Agustino Landazabal,
tal como lo cre6 Navajas, es ‘un
personaje con {oda la pasién, la arro-
gancia, la gracia y la fuerza nece-
sarias para fascinarnos, como ser
humano, hasta cuando nos insulta y
nos asquea como producto de las
deformidades sociales de un medio que
conocemos. Y no sélo por lo que dice
Navajas. Ahora lo repiten desde los
obispos.

Quien le ayuda en su plan es la iinica

' persona que se prestaria a ayudarle en

esa suprema mentira. Su mujer. Y
ésta es tan convincente en su calidad
de término inseparable de ese binomio
terrible que puede llegar a ser el
matrimonic para bien ¢ para mal,
como en su condicién individual sujeta
a las influencias de la misma cultura
conocida. Dofia carmen es esposa y es
hembra. Es sumisa por fuera y exi-

gen'te por dentro. Como millones de
mujeres muy en serio.

No es menos humana la pareja del
trabajador y su mujer que Ie hace el
contrapunto a la pareja de los patro-
nes. A las condiciones de caracter de
don Tino y su mujer les salen al
encuentro las de Nora Otilia'y Benigno
Sampués, con la misma autenticidad.

Esteban Navajas vivio en la Costa, o
el Litoral del Caribe. Su asimilacion de
la pgealidad social y cultural de Ia
region que €l escogiéo como escenario
de Su obra o que, en sentido inverso, le
sugirio ese ejemplo tragico de un
va§to problema constante, es tan
e_vlldente como su indudable penetra-
cion psicologica. Como dije al princi-
blo, con la idea fundamental debio
surgir de una vez, el lenguaje —y qué

teatral en el buen sentido resulta el
habla costeia— y las exasperadas

c'ircunstancias que le dan vida legi-
tima. '

La obra, su consumado director
Jorge Plata, sus excelentes intérpre-
tes —un papel titular, pero cuatro
protagonistas— su realizacion total,
acertada al milimetro, prueban la
madurez de un teatro colombiano que
S€ espero mucho tiempo. Yo creo que
hay razones para pensar que el publico
colombiano también esta listo para
gozar de lo que ya no son meritorias
tentgtivas sino hechos de cultura en
accion. Para terminar, en la sala del

Teatro Libre se oye, se ve y se siente,
el teatro,

Ya hablaré, el jueves, de lo que ha
hecho el grupo del Teatro Nacional.
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El Castillo:

- Un patrimonio

- de

“El Museo El Castilio no es de la
familia Echavarria. Es un patrimonio
de Medellin desde hace 10 afios™... Una
edificacién ‘‘insolita’” que levanto,
entre 1930 y 1940, don José Tobén Uribe.

En 1940 lo compro6 don Diego Echa-
varria y todo lo que hay en é} lo trajo de
cada uno de sus viajes. “‘Queria que
alguien lo proyectara cuando muriera.
Posiblemente su hija Isolda, pero ella
muri6 cuando sélo tenia 20 afios”’.

Al fallecer el mecenas, Dita de
Echavarria lo organizé y de su propia
fortuna aumenté el presupuesto
250.000— para que comenzara a
funcionar,

En el testamento, Don Diego deter-
miné que 5 miembros de la familia
Echavarria perienecieran a la junta
directiva del Museo, ademas del se-
cretario de Educacion, la presidenta
del cuadro de honor de la Sociedad de
Mejoras Publicas y un representante
de la misma sociedad.

LA CULTURA

En la actualidad, la junta esta con-
formada de la siguiente manera: pre-
sidenta, Dita de Echavarria; Maria
Isabel Estrada de Molina, Andrés
Uribe. Elena Echavarria de Sabet,
Margot Uribe de Halaby y Agustin
Uribe.

La finalidad de El Castillo: la cultu-
ra; por tanto, esta area la maneja un
comité constituido por: Ramén Nova,
Pilar Aramburo de Echavarria,
Mariela Restrepo de Echavarria, Ma-
ria Mercedes Uribe de Molina, Juan
Fernando Echavarria, Luz Eugenia
Sanin de Echavarria, Santiago Echa-
varria y Gustavo Alberto Molina-

Los primeros programas eran bas-
tante discretos, sin alardes publici-
tarios, porque lo importante era im-
ponerlos por su calidad. Seis afios
atras, se pensé en aumentar las acti-
vidades —idea de algunos miembros de

la junta—, asesorados por Juan Manuel -

Echavarria. .

Med

SE CRECIO

“Durante dos anos hicimos muchas
cosas, con pocos recursos. Se construyo
un auditorio con fondos de la “Fun-
dacion Ayuda” y con los aportes de
algunas empresas como el Banco Co-
mercial Antioquefio, Cementos Argos,
Cerveceria Union, Suramericana de
Seguros y otras entidades, informé la
directora.

Para la celebracion de los 10 afios, el
Museo El Castillo se ‘“‘crecié’’. Orga-
nizé conciertos, recitales, conferencias,
peliculas, teatro, café concierto y otras
actividades, patrocinadas por Fi-
nanciera Furatena y con la colabo-
racién .de institutos binacionales y,
sobre todo, con la ayuda de la comu-
nidad que esta respondiendo los lla-
mados.

Sin embargo, el Museo quiere re-
cobrar vida ¥ esa es la gran resposabi-
lidad que le)%qeda a cada una de las
personas vinculadas a €l; para lograr-
lo, se busca financiacién, recursos
propios que garanticen una programa-
cién permanente y de alta calidad.

CURSOS .

Su ubicacién —El Poblado— hacia
creer que el publico seria la gente con
muchos recursos econémicos. El
tiempo demostré que alli s6lo se nece-
sita un requisito para poder entrar:
ganas de hacerlo. Hoy, la institucién
cuenta con 31 cursos de diferentes
areas para 300 alumnos.

““La preocupacién principal se centra
en los nifios y se extiende hasta los
mayores.

Entre las realizaciones se cuentan los
cursos de musica que dicté Mario
Gomez Vignes y los de ballet, batik,
ceramica, pintura, expresion corporal
y cultura griega.

“ La divulgacion de estos se hace
mediante visitas a los colegios, con-
vérsaciones con las madres para
mostrarles las ventajas de educar al
‘nifio en todos los aspectos. Proxima-

ellin

mente dictaran otros cursos orientados
por la IP (Investigaciones Psicologi-
cas).

:CON KINDER?

Una entidad sin burocracia y el
mayor numero de actividades con un
presupuesto minimo. “Lo que no se
invierte en nomina se gasta en activi-
dad cultural. Para todos los actos
incluidos en la conmemoracion de los 10
afios, se requiere un capital de 970.000
pesos, de los cuales Financiera Fura-
tena aportara 400.000”. Un déficit que
puede reducirse con la asistencia de
publico a los diferentes eventos.

Fernel Rodriguez, gerente de Finan-
ciera Furatena, manifesté que la
empresa que dirige no se propone
apoderarse del Museo, sinc que piensa
vincularse a las actividades culturales
de un patrimonio de la ciudad y del cual”
muchos no se han ocupado.

Cito el caso de las campafas civicas
que vienen haciendo por Medellin, los
aportes al Z¢  :gico y otras que daran
a conocer pri in.a1iente. Ademas, in-
sistié en la ne¢ sida  de El'Castillo, de
darse vida pr ¢ mediante fi-
nanciacion y sug a creacion de un
kinder, en el cuz. . . vincule el mejor
profesorado para incrementar la edu-
cacion de los menores en las artes.

TRANSPORTE

Hablo, ademas, sobre la necesidad de
establecer servicio de transporte por el
lugar, por ejemplo, mediante la
creacion de rutas obligatorias, decre-
tadas por la Secretaria de Transito y
Transporte. .

Hasta hace un tiempo, buses de
empresas privadas conducian a los
interesados en asistir a los distintos
eventos, pero el minimo de utilizacion,
de este servicio determiné su cancela-
cion.

Dio a conocer también la campaia
publicitaria que se hara a El Castillo
por la firma M y F de Cali, auspiciada
por la empresa de la cual es gerente.
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Y la cucharita se me perdi6, y la...”" etc.
Bueno, éste ya tan sobado adminiculo se quedaré
perdido. El episodio de su desapariciéon en manos
marosas “‘en pleno centro de Bogoté”, denuncia
con simpleza arcaica lo que estd ocuriendo aqul.
En realidad, dentro de la amplitud del enajena-
miento colectivo, esto nada tiene de particular. El
problema,en si, estéa claro ens us dimensiones éti-
cas y estéticas.

Pero, no hay duda que al pais se le estd sumi-
m:strando un alto volumen de ‘‘carranga’’. La do-
sis sobrepasa la suma de las apetencias colecti-

vas. E! monorritmo vy la pesadez imperantes por
dogquier, hacen imposible un clima favorable al flo-
recimiento de un ingenio de seleccién o de la cala-
midad publica del genio, que es otro cantar. El
chigo de la mediocracia amplia cada vez sus no-
minaciones y dominaciones, la fatalidad invasora
de sus asignaturas. Para donde se mire aflora el ri-
mero, el comun denoinador, la vastedad comune-
ra de lo casulstico y de lo ordinario. Pero, a quién
se puede culpar del insuceso? El gran zodiaco de
la publicidad es un buen instrumento, condicioria
al sujeto, a sus actos y al paisaje mismo. Los Te-
canismos promocionales estén crando para el
gasto de la conversa comunal; la medida de los
lideres, de los cientificos nacionales, de los letra-
dos comarcanos, como de los artistas, los idedlo-
gos, _Ia gente honrada y la otra. Los medios de co-
municacién con frecuencia -el televisivo, sumi-
nl:stran un material paralizante que bloquea la ima-
ginacién y no permite ir mds allé de lo que apetece
la gran masa estupefacta. .

A nadie se puede culpar de la prevalencia de la
guasa en forma tan agresiva. El fenémeno explica
y ratifica de por si la ausencia en el ambiente de
un gran propésito, y, desde luego, de un gran ma-
estro, de un pensador que oriente, que administre
con,signas superiores, que trnasmute ensefianzas
dignas de la cognicién y de la praxis. Que sirva de
rpqdelo riguroso a la gente joven. Ademds, no se
:ns{naa por parte alguna la presencia de un gran
a(tlsta, una figura cenital por su obra y por su ge-
nio. El mas grande es el que vende més caro.

Nq poseemos un alto poeta, un verdadero artlfi-
ce de la palabra, que magnifique en este campo

los valores estéticos. Tampoco un aran critico,

una figura cuyo liderato le preste con-fuerza indis-

cutible suficiente autoridad para examinar y colo-
car en su sitio las obras ajenas. Y esta carencia
esté contribuyendo al crecimiento hidrépico de la
mediocridad espiritual 'y literaria. Tenemos criti-
cos marxistas, y hasta liberales y conservadores,
todos discretamente condicionados y condi-
cionantes a determinados patrones.

Ni en el campo de la moral publica, de los seve-
ros preceptos normativos y éticos, se perfila en
estos ultimos afios, una figura sefiera que pueda
mostrarse al comdn de las gentes como ejemplo o
citarse como paradigma. Que no haya estado in- '
volucrada en alguna forma al carnaval del éxito
facil. :

La ingenuidad en la musica, en el ya largo des-
pertar de la musica nacional, se expresa en el cre-
ciente poder ensordecdor y tedioso de los produc-
tos que despachan las disqueras. Un genio inter-
municipal es el que logra la prensada de un larga
duracién o de dos a lo sumo. Hasta alli llega su
fuerza creadora y Sus ambiciones.

su aparato | )
dad, muy pocos alcanzan un calificativo que
sobrepase siquiera los esquemas de la autentici-

Mundo plural
Bajo el imperio

de la guasa

En el campo € la narrativa, abundan los nom

bres, pero si exceptuamos a Garcla Mérquez con

nternacional de promocibn y publici-

dad. La pereza torsida sigue haciendo sus
estragos. o
Hasta en el campo de la industria y de las manu-
facturas, tenemos abundancia de productos na-
cionales, pero muy pocos resisten la intervencion
severa de un verdadero control de calidades. El
reino de la sociedad de consumo leqisla sus
jnmitaciones. o ’

El panorama es desolador. “‘La cucharita’” €S un

simboio del momento actual. Descubre € impone
cénones de imaginacion y de estetismo para las
masas. Pero, en ella encontramos, (esfo no se
puede negar), un mensaje, un dia_gnést:co termi-
nante: 13 inseguridad Y ia presencia arrolladora dg
la mediocracia ¥y de la delincuencia, 10S .dos uni-
versos palpables'y evidentes que €S posible ver 8
cada paso, haciendo nudo por nuestras calles y
plazas. Ellos son los anillos saturnales de nuestro
comportamiento citadino. )

Pero, otro dijo que €12 el signo de los tiempos.
Todos, en sus marcas siguen tan contentos, nada
les preocupa, cada quien sé siente.e_n'su salsa, no
hay urgencias. El espiritu de sacrificio, la tenaci-
dad en el trabajo del arte por el arte, frente a un
lienzo, frente a una pagina en blanco, frente & un
problema, frente a una obligacion moral familiar,
son conceptos un poco obsolescentes, deva-
|uados para la hora. El cuadro va humedo parad las ‘

exposiciones, el relato sale fresco de la méquina
«gscribidora’’ para |a rotativa o para fos concur-
sos literarios. Los grandes discursos han desapa-
recido para ser reemplazados por la exposicién del
-especialista de monéculo mental a Ia trivialidad de
la improvisacion partidista en las plazoletas sole-
adas. Se considera gran poema aquel que muestra
el signo de lo pasajero, de lo breve y de lo disyun-
tivo. Porque asf sé retrata el fondo del alma gene-
racional, atropellada por la celeridad de los acon-
tecimientos. De los que no saben refugiarse en los
burladeros de la creacién auténtica y dolorosa, de
los que prefieren seguir la lidia con la vaquilla de la
t4cil, que no ofrece peligros en el ruedo.

El panorama de sur a norte y del orto al ocaso,
es de una selva de arbustos, lianas 'y malezas.
Ninguna silueta gigantesca. Es el marco intempo-
ral. Hoy més que nupca el hombre masa al timoén,
el tropel bullicioso en marcha, la gravitacion del
tiempo breve Y de fa vida corta. De los paraisos de
la inconciencia al torbellino de las velocidades Y
de la angustia colectiva, haciendo trénsito 8 los
campos de la resignacién, como aceptable inter-
mezo vital. Es el imperio de +/|g cucharita’’ surrun-
guera, quejosay revolistica. H.O.M.
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En COIombla se acabo
la paslon por: eI ieatro

“Afirma el director Antonio COrra!es

Por\RO‘BERTO POMBO

“‘E| Flecha’’ esta en manos de
un cartagenero con ascendiente
loriquero que considera la obra
‘como un melodrama que culmi-
na en uno de los puntos mas ele-
vados desde el punto de vista
dramatico.

Antonio Corrales, director de
la obra de David Sanchez Juliao,
esta en Barranquilla con motivo
del lanzamiento nacional de la
versién teatral de ‘‘El Flecha’’.

‘‘Esto es café-teatro’’, dice
Corrales diferenciando el géne-
ro del café-concierto. Considera
que una cosa es una obra ligera
plagada de anécdotas de actuali-
dad para divertir al publico, y

otra muy distinta una verdadera.
obra de teatro con el mismo rigor.

en el montaje y en la interpreta-
cion por parte del actor.

No fue ayer que Antonio Co-
rrales se inicid en el teatro. Des-
pués de varios afios de trabajo
como actor en la buena época dei
Teatro Popular de Bogota,
T.P.B., hadirigido obras en tele-
visién, en café-concierto y de
teatro clésnco

En Nueva York estudié en el
Actors Studio, en Londres en el
Central Drama, en Stratford con
la Royal Chester Company y en
italia en el Piccollo Teatro de Mi-

lano y el Laboratorio de Projecta-
zione Teatrale.

UN ARTE SUSTENTADO EN
EN EL IDIOMA

‘‘Ha sido muy importante pa-
ra mi poder conocer y partici-
par en el trabajo que se esta
realizando en todos esos paises,
pero es muy dificil entrar de lle-
no en el teatro de un pais en el
que uno no domina perfecta-
mente el idioma y justamente en
un arte que esta sustentado en el

idioma’’.

Con ese bagaje encima se en-
contrd con laposibilidad de asu-
mir ‘‘El Flecha'’. Y lo hizo.

La escogencia de EdgardPala-
cio como actor fue una coinci-

- dencia entre su deseo y el de

Sanchez Juliao por ser Palacio
un buen. actor, costefic y con ex-
periencia en actuacién humoris-
tica.

Considera al actor costefio co-
mo ‘‘un hindd’’ por la memoria
que tiene y con la que iogro me-
morizar un dificii y extenso tex-

to como el de ‘‘El Flecha'’, y un_

profesional respetable por la se-
riedad y el rigor con el que asu-
mié la obra.

RESURGE EL TEATRO

Corrales dice que actualmente
el teatro colombiano estd a las
puertas de un' resurgimiento
fuerte, después del ‘‘bajon’’ que
sufrié en los ultimos afios.

El participo del éxodo de los

veteranos del teatro a la televi-

sion, porque era la unica salida
que en ese momento se vislum-
braba desde el punto de vista
econdmico y por la seguridad de
que desde ese medio también
se podia realizar un buen tra-
bajo.

‘‘La introduccién de varios ac-
tores de teatro a la television -di-
ce- sirvid para elevar el nivel de
las producciones nacionales’’.

Sostiene que el teatro tiene
una gran disciplina, disciplina
creativa, que no existe en la te-
levisidn porque no lo permite el
sistema de funcionamiento de
este medio. “'El gran problema
de la television, para poder en-
frentarse como un arte con to-
das las de 1a ley es que es dema-
siado comercial. Como los mi-
nutos valen dinero, no se le pue-
den dedicar muchos a-este ti-
po de trabajos’’.

Y son justamente estos tra-
bajos 1o fundamental en el tea-
tro: la investigacion y la prepa-
racién.

EL VERDADERO ACTOR

Hay un problema en Colom-
bia, dice Corrales, y es que a pe-
sar de haber un gran talento in-
nato de varios actores no exis-
te esa gran pasion por el tea-
tro que existia hace diez o quin-
ce afios, y que tlevé a los actores
de entonces a emprender la
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“odisea del teatro’’ con toda la
fuerza posible. ‘

‘“‘Pienso que esto puede obe-
decer a que, como existe la alter-
nativa de la television en la que
se puede hacer una carrera po-
pular y ganar mucho dinero ra-
pidamente, se ha formado un
polo de atraccion que funcio-
na como un iman’’. ,

Ademds, dice que en esto in-
fluye la cultura de la gente que
esta metida en el medio de la
television y que deja mucho gue
desear. E| que poco tiene dentro

~de si, poco puede dar. Y es jus-

tamente ésta una de las mayo-
res dificultades que encuentra el

director de television en su tra--

bajo: la escasa preparacion de
los actores. »

MAS TEATRO

El resurgimiento del teatro del
que habla Antonio Corrales 10
incluye a él. Al trabajo actual de
““El Flecha'’ est4 sumando la
preparacién de dos obras de tea-
tro.

Una de ellas que se estrena-
rd en noviembre, es el montaje
de ‘‘Las Preciosas Ridiculas’’' de
Moliere, y la otra es la obra
““Calderdn’’ de Passolini, con
el tema de ‘‘La Vida és Suefio’’

de Calderén ubicada en la Es-

pafia franquista. Es la visién de
los personajes de ‘‘Las Meni-
nas’’ de Velasquez.

*‘{_a obra es realmente un poe-
ma’', concluye.
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El colombiano que figura entre
los mas célebres gordos del pais,
que tiene todo un circo propio guar-
dado en Pereira y no lo usa porque
se lo comen los impuestos,. estima
que ese antiguo arte de hacer chis-
tes con narices postizas, voz chillo-
na y atuendos exagerados, seguira
siendo inmortal mientras haga reir a
|los nifos.

Miguel Noya nacio en Narifio, en
casa de titiriteros y quiza nunca ri¢
al ver ios payasos. Nunca rio porque
desde nifo ha sido un payaso. Esa
profesion de la gque se dice hay una
lagrima detras de cada carcajada y
un gesto de tristeza bajo los estri-
dentes colores de maquillajes ri-
diculos.

Migue! Noya es famoso y preflere
la comida china. Cualquiera que sea
el numero que calce poco importa:
pasa la mayor parte del dia con los
pies enfundados dentro de sus enor-
mes zapatos. ’

Cualquier nifio que haya visto la
televisién se ha encontrado con Mi-
guel y ha reido cuando tropieza su
gran panza contra otros payasos,
cuando recibe un hachazo y el arma
fe queda clavada en una tabla que
oculta entre su camiseta descomu-
nal de listas de colores, cuando hace
al estudiante y dice que dos y dos
son cinco, que el mejor amigo del
hombre es la mujer, que el hombre
desciende del mono y el mono des-
ciende del arbol, que alguna vez,
mientras caminaba por la calle se
encontré un reloj, lo recogio, se lo
puso al oido y luego lo boté ya que
aun estaba vivo si bien hacia tic-tac-
tic-tac...

Si. Los nifos gozan al ver que Mi-
guel finge ser idiota, trepa’una es-
calerasin apoyo, cae al pisoy la ca-
ra sele clava entre un pastel.

Y rien también cuando otro paya-
so le hala la camiseta para sacarsela
perc no io logra porque la prenda
sale y sale infinitamente.

Pero los niflos no saben quién es
~ Miguel Noya. Solamente recuerdan
con gracia el nombre de Bebe. El
payaso que se ausento durante cua-
tro afios de la televisidn y que sien-
do nifo ayudabaa su padre a cargar
un gran mailetin de sorpresas con el

que iban a los circos de barrio y a las
fiestas infantiles a ganar unos pesos
a cambio de provocar carcajadas. Se
ocultaban tras una cortina o eén una
habitacion y al cabo salian con sus
vestidos vy las pinturas faciales que
lo exageran todo: los labios, fa nariz
las cejas, los bolsillos...

Asi Miguel se hizo Bebé. Al lado
de su padre Pernito, un viejo payaso
que aun sigue inventando. chistes
flojos para interpretarlos con Bebé y
su otro hijo: Tuerquita.

Bebé tiene tres hermanos, de los
cuales es el mayor, cuenta 32 anos

de edad y 15 de asistir a la televisién.

Detras de sus bromas flojas y su ac-
titud infantil, sin embargo, se oculta
un hombre emprendedor y posible-
mente un dibujante frustrado.

El éxito logrado en el duro me-
nester que escogio lo debe en buena
parte a que le ha puesto ‘‘todo el
amor y el corazén para hacer reir o
hacer llorar''. Pero se frota la panza
con las manos rollizas y reconside-

"*Me gustd mucho haber podido
ser un quimico nuclear o un cientifi-
0'". No deja saber si sus palabras
tienen la ténica de chiste o de la-
mento de un hijo de payasos al que
no le correspondié mejor suerte que
‘a sus padres. Pero remata su afir-
macion: ‘‘quise ser cientifico por-
que me encantan los inventos en
bien de la humanidad”’

Bebe se define como un hombre
optimista ante la vida y si bien es
cierto que la vida de payaso no pro-
porciona mucha alegria al que la lle-
vaencima, se separa de los demas y
apunta: ‘'por lo menos en mi no hay
ningun sentimiento de tristeza. Esto

‘es como todo y depende de cada

quien. Yo no creo en las lagrimas
escondidas detras de las sonrisas
porque siempre estoy contento, ha-
cnendo chistes, bromeando con to-
do..

Como a cualquier ser humano y
no propiamente por ser payaso !a vi-
da le ha hecho pasar tragos amargos
y en el caso de Bebé la tristeza mas
grande que confiesa haber soporta-
do fue la que te dieron las muertes
de-sus abuelos.

Es un hombre tranquilo que a pe-
sar de su oficio no tiene condiciones

B e bé un payaso feliz

de conversador. Parece como pen--
sativo y dice que gusta de ‘‘estudiar
a la gente para conocerla’’

Una vez lo que mas desed fue ser
el duefio de un circo. Y lo logro. En
la esquina de la calle 28 con la Ave-
nida Caracas, dentro de un enorme
lote de terreno vacio que hoy es un
parqueadero de automdéviles, insta-
16 una tolda iluminada. Definid en
un gran cartel esa aventura como
“‘un sueno hecho realidad’’. Era el
Circo Bebé que en los comienzos
quiso ir arecorrer el mundo.

Después de una larga temporada
inaugural en Bogota, partié de gira
por Colombia y toda esa paraferna-
lia circense de butacas, cabuyas vy
lonas quedd en Pereira en uso de
buen recaudo. ‘‘Fue por cuestion de
impuestos, que acaban con todo ne-
gocio producible’. Asi termind
aquel suefo.

Ahora. quiza inseguro del futuro
habla de que su deseo vital es nada
menos que ‘‘sf - feliz y tener buena
salud’’. De nuevo se frota el esté-
mago eg una actitud que no define
si lo hace para calmar un dolor o
mostrar. el orgullo de poseer una
enorme panza.

“*Aungque todo el mundo esté con-
tento -dice de pronto y sin venir a
cuento- tenemos momentos de tris-
teza y agonia’. Recuerda el dolor
que le dieron sus abuetos al morir y
asi recuerda que la tristeza que en
ocasiones se les endilga gratuita-
mente a los de su oficio, es de todos
los mortales. Y es cierto. Quiza por
ello pueda decirse que, entorices,
todos los humanos, son en algun
grado payasos.

Después de! suefio hecho carpa y
por ultimo-pasto de los impuestos,
Bebé quiere continuar por muchos
anos en la television, mientras sigue
sofando en algo que quiere ver he-

cho realidad y que, como el circo,

tendra el mismo nombre, 0 muy pa-
recido: '‘el suefio de Bebé''. Se tra-
ta de una pelicula. “'Es un proyecto
que no he llevado a cabo por diver-
sas circunstancias, pero muy pronto
creo que la haré’’

‘‘Javier Marulanda -continua- un
productor cinematogréafico de Me-

L Q Ciudad ER
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deltin me ha propuesto la realiza-
cion de una pelicula. Si resulta, se
llamara '*Un suefio de Bebé'".

Miguel es soltero, sin novia y mu-
chas amigas, segun sus palabras si
escoge esposa dice que sera inteli-
gente y buena cocinera.

Bebé ha llevado siis bromas hasta
el Peru, la Argentina y México, casi
siempre enrolado en circos y en bus-
ca de aparecer en las pantailas de
television de esos paises.

‘Sus chistes y bromns son los de
todos los payasos del mundo. Cons-
tituyen una especie de lenguaje uni-
versal: patadas y bofetadas cémicas

y fingidas, gritos, carreras, trope-
zones y burlas.

Y uno de los pocos chistes, inclu-
so cruel, que recuerda haber hecho
por fuera del lenguaje de payaso. de
titiritero comun, aun le produce al-
go de remordimiento.

Eraaun nifo y cargaba en compa-
fia de su padre el gran maletin de
sorpresas con el que deambulaban
por las calles en direccidn a los cir-
Cos y a eventuales fiestas infantiles.

En medio del jolgorio: que se le
hizo a un nifio en su cumpleanos,
irrumpieron Pernito, el payaso pa-
dre. y Bebé, uno de los ndmeros

previstos para entretener a los chi-
co0s. obviamente incluia la caida de

los calzones de cualquiera de los dos.

Al ejecutar la broma. Bebé se fijo en
el auditorio y hatlé que un hombre
los miraba con fos ojos descordina-
dos. Para suscitar las carcajadas se
dirigio a aquél y grito: “'de razon se
quedo bizco . Lamentablemente el
individuo-padecia un grave desarre-
glo visual y ta burla a su defecto fue
tan grande que se gand un regano
de su padre y deslucid la fiesta.

Son equivocaciones comunes a los
aprendices y que precisamente a
base de ellas se aprende el arte de
hacer las cosas bien. (Colprensa).
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El cementerio <

mas grande = -

Bogota. Mas grande del mundo. El mas expresivo de 1
muerte, San Agustin en Colombia.-Puede tener 500 kilome
tros cuadrados, y apenas se conocen y han explorado unos
diez. Por hoy, las tumbas son innumerables.

Los cementerios de judios en Praga, de mahometanos en
Estambul, tienen estelas de piedra apretadas unas contra
otras, o vecinisimas,'y asi, todos los muertos de una ciudad
caben en un pufiado de tierra. Como ahora nosotros. Los

- muertos de San Agustin ocupan una montana, desde hace
mil o mil quinientos anos, y para cada uno se hicieron
estatuas, indescifrables para nosotros. En Praga o Estam-
bul o Pére La Chaise, las inscripciones son un quién es
quién, y podemos enterarnos con ciertos pormenores. San
‘Agustin eslamuertetotal, el enigma que nadie podrd escla-
recer. Tiberio Ruiz, el celador del cementerio desde hace
cincuenta y einco anos, nos dice: queda al gusto de ustedes
itmaginar lo que quieran: nadie sabe nada; detras de estos
muertos no hay jeroglifico ni escritura, ni piedra con clave
conocida. La advertencia es reconfortante. Usted queda
autorizado para un amplio vuelo de la imaginacioén.

La tumba podia tener un sarcéfago o una tinaja por los
huesos, y una, dos o tres estatuas, algunas monolitos gigan-
tescos. Tajadas de piedra de varias toneladas se colocaban
como las tapas de los délmenes en una Europa que quedd
fuera de la historia. Los muertos debieron ser importantes.
Labrar una gran estatua con cinceles y martillos de piedra
seria trabajo de mucho tiempo, hecho por artistas andni-
mos. Serian centenares de escultores y cada cual puso ;ju
genio, impuso su manera. Se enterré alli una historia de
cinco siglos. Lios guardianes de piedra de los sepulcros ahi
estédn, cerrdndonos el paso para que el misterio se aclare.
Con semejantes guardianes, don Tiberio, el celador, sobra.

Las estatuas deStapadas tienen, en su mayor parte, mas-
caras. Unas con enormes ojos (mas grandes que bolas de
billar), otras con ojos en forma de almendra, o con los par-
pados abiertos, o con los parpados cerrados, No faltan los
retratos. ;De quién?, ;por qué? Ese escultor que se pasé
meses 0 anos, vaciando la piedra para un sarcéfago, labran-
do e] faldellin para la imagen de una mujer, colocando un
tocado geométirico en la cabeza —;de un guerrero?, ;de un
sacerdote?, ;de un cacique?— en quién estaria pensando
mientras tallaba ;,con amor?, ;con voluntad de esclavo?,
;con temor religioso...?, ;la dura piedra funeral?

Algo de terror siempre habria. En méscaras y rostros 1os
colmillos son de tigre. En las manos, —de muchas maneras
expresivas— unos parecen llevar el arma o el cetro, o el
calabacillo parala coca, o herramientas simbélicas. Eso si:
en medio de tanto guerrero o sacerdotes o lo que fuera, una
tanedora de flauta, con los parpados caidos, extiende a
través de los siglos un toque de gracia y encantamiento... Lo
cual no impide que arruine la evidencia de esta imagen,
cualquier arquedlogo diciendo: no, lo que usted imagina
flauta es una prolongacién de la nariz que termina en forma

de la trompa del tapir. ;Y esas manos que tocan la flauta? ‘

Que la mujer se rascaba la nariz...

\

En los otros cementerios, los muertos, asi sean Tutanka-
men o ngoleén, quedan colocados entre la muerte y-la
inmortalidad. Aquiesla muerte,y nada mas. El cementerio
de lfa montana de San Agustin, es el tnico que abre el
camino definitivo a las tinieblas. Una enorme escultura
cplpcad/a en la meseta rodeada de tumbas queda como el
unico simbolo general del cementerio. Como la huesuda y
su guadafia de los catélicos. Es la representacién de algo
que suele verse por los cielos de San Agustin: el dguila que
se remonta victoriosa, llevando entre las garras la culebra
El aguilaylaserpiente del escudo mexicano. El arqueélog(;
z:iéeg;li‘;s etl éguiga,lsimbolo delaluzydel poder, vlaserpien-

, mitico abolen i i imi
de 1 aaiico abo go, la diosa de la lluvia, renacimiento

A San Agustin hay que ir. O cuando menos, verlo en el

libro de fotografias de Carlos Arturo Torre
de Luis Duque Gomesz. s Aeevedo, texto
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Reunida del 26 al 29 de noviembre
de 1980 la Primera Comisién Mixta
abordé una ambiciosa agenda de te-
mas, entre los cuales se destaca la edi-
¢ién de la flora del eximio naturalista
José Celestino Mutis, microfilmacién
de material histérico de los Archivos
de Indisas, intercambios en materia
de museologia, restauraciones, educa-
cion a distancia y deportes, comisio-
nesde observacionyestudioenel drea
de educacién especial, cooperacion

en el campo cinematografico, de artes
plasticasy esposicionesy, en especial,
la puesta en marcha del Centro Educa-
tivo y Cultural “Reyes Catélicos” de
Bogoia.

Ademas de todos los temas que en-
cuentran su gestiéon en la Comisién
Mixta, la Oficina Cultural de la Em-
bajada de Espana se encarga de la tra-
mitacién de los supuestos mas diver-
sos contemplados en el convenio sus-

crito entre Colombiay Espanaeldia27

de junio de 1979.

Convalidaciones, informacién sobre
estudios, gestién de becas, son los mas
habituales quehaceres del intercam-
bio cultural como labor diaria.

Como ejemplo pueden mencionarse
las 20 convocatorias de cursos y becas
que proyectaron un total de 38 beca-
rios a centros especializados y univer-
sidades de Espana.

La proyeccion de la cultura hispana
en Iberoamérica ofrece, junto con las

- innegables ventajas de orden préctico
para los beneficiarios de becas y pro-
gramas de cooperacion, un componen-
te politico fuera de toda duda.

Cuanto mas se conocen dos puéblos,
cuanto mayor es la identificacién en
valores, principiosy creencias, mas fa-
cil resulta la comunicacién e inter-
cambio de pareceres en el didlogo in-
tergubernamental.

Espafia en Colombia intenta, a tra-

vés del indiscutible vinculo de lengua
y valores, llevar a término una labor
de mutuo acercamiento y de creciente
transmisién de tendencias y posicio-
nes entre ambos pueblos. La eficaz co-
laboracion de los ministerios colom-
bianos de Relaciones Exteriores y
Educacidn allanan el camino previsto
para estas acciones, que en la Comi-
sién Mixta Cultural Hispano-
Colombiana encuentran el mas efi
ciente ejecutor. _/(
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Meditaciones profanas

Por SERGIO MEJIA ECHAVARRIA

Pasan y pasan los dias... y la
infraestructura cultural de Medellin,
como la de todo el pais, sigue sumida en
la nada. La pobreza de ideales, la
utopia de tantos proyectos inttiles, el
bombo y platillo que domina unas
cuantas de nuestras realizaciones, de-
jan, al final, un lamentable saldo de
inoperancia y futilidad.

Y, no nos dejemos enganar por falsas
apariencias nacidas, simplemente, de
un crecimiento demografico el cual,
como es logico, aumenta la “demanda”
cultural, pero no la incrementa en
profundidad, creatividad y autentici-
dad.

El error, como casi siempre en casi
todas nuestras actividades, nace del
egoismo y el individualismo con-
ceptuales, profesionales o afectivos.
Quien ama la musica, cree que la

cultura empieza y termina con ella.
Quien ama el teatro, piensa que sélo €l
escenario es capaz de contener todo el
qué “hacer estético del hombre y sus
necesidades. Quien ama la pintura, sélo
acepta el lienzo, el papel, los colores y
los pinceles como fuente de concrecion
estética. Y asi... los escultores, los
poetas, los novelistas, los filosofos. iEs
dificil ‘'ser hombre universal en la
aceptacion de la cultura! Y los que no lo
son, la mayoria, miran el mundo a
través de su pequedito prisma limi-
tante y limitado, jqué pena!

Por eso la cultura artistica, la cultura
intelectual nuestra, tiene el tamano
excluyente de quienes la hacen: ¥ para
peor abundancia, suele revestirse, con
frecuencia, de los falsos oropeles que
adornan el animo de sus realizadores, o
los equivocos desfases ideolégicos de

quienes los prohijan.

La historia de nuestra cultura es la
suma de unas cuantas parcelaciones
intelectuales excluyentes que tiene un
comun denominador, callado e impli-
cito: el sombrio rechazo —pese a
cualquier apariencia— de los *‘técni-
cos” y el solapado caracter oficiali-
zante de nuestros gobiernos.

Entre unos y otros, mas el fracaso de
nuestros programas educativos, el
hombre que piensa y ama la cultura
artistica, con autenticidad, va desa-
pareciendo de nuestro tinglado ciuda-
dano.

Piénsese, por ejemplo, en cuantos
organismos oficiales y privados nacen
y mueren cada dia en Colombia, en
Medellin, o por lo menos permanecen
inméviles en el ejercicio de sus
propuestas y objetivos, porque no lo-
gran aunar un espiritu creador en torno
a la mesa real o simbolica. que los
orienta y dirige. Piénsese en cuantos de
ellos se obstinan en propositos ajenos al
bien de la comunidad, culturalmente
considerada y “juegan a las mamaci-
tas’ con ella y sus objetivos. Piénsese,
en fin, cuantos de ellos son una vana
presuncién que no logra sus reali-
zaciones porque son incapaces sus ha-
cedores o porque segundas y terceras
instituciones de caracter publico o
privado les niegan la posibilidad de
vida activa y productiva.

Para salvar, entre todos, la cultura
artistica, hay que pensar en el hombre
universal que, a fin de cuentas, si no se
da en un solo individuo es el indice
teorico de una sociedad; entender que
la cultura y el arte son muy amplios y
que ninguna de sus realizaciones por si
sola basta para definir y satisfacer a
los pueblos. Y crear, sin egoismos,
oropeles u ostentaciones, la infraes-
tructura necesaria para su desarrolio,

Y sobre todo se necesita que hombres
de cultura auténtica asuman la res-
ponsabilidad de dirigir y orientar lag
instituciones publicas ¥ privadas que
quieren hacerla. Mientras tanto, ten-
dremos que soportar el vacio que cada
vez domina el espiritu de nuestra
sociedad abandonada porque sus diri-
gentes carecen, también, de espiritu.
e
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En Bogota

El MACy

Se pens6 en un museo colonial o de
antiguedades. Un editorial de un
periodico - sugiri6 un museo de arte
moderno. Se estudi6 la idea y... 17 aflos
atras, nacio el Museo de Arte Contem-
poraneo en el Barrio Minuto de Dios de
Bogota, por iniciativa del padre eudista
Rafael Garcia Herreros. _

12 afios bajo la direccion de German
Ferrer Barrera. Una crisis  adminis-
trativa, cierre de la entidad por espacio
de afio'y medio y un intento fallido de
“resucitarlo’’. Finalmente, con el fin de
no dejar perder la infraestructura que
ya existia, la Corporacion Minuto de
Dios se dio a la tarea de sacar adelante
al MAC, por intermedio de German
Paez, el actual director.

RECUPERACION

250 obras de artistas colombianos y
latinoamericanos. Producciones - de
Botero, Obregon, Ramirez Villamizar,
Negret, Grau y Rayo, entre otros. Una
coleccion con un valor aproximado de
100 mililones de pesos y el reto de
levantar —después del receso— la
imagen del centro cultural.

Paez se dispuso a hacer un inventario
completo, poner todo en orden, y
programar la ‘‘re-inauguracion’ con
una muestra de las piezas artisticas,
propiedad del museo. Se abrieron las
puertas al publico y se nombré una
Junta Consultiva: German Rubiano,
Caballero, Francisco Gil Tovar, Galaor
Carbonell, Antonio Grass, Manuel
Hernandez, Jaime Duarte French,
Maruja Vieira, Maria Elvira Iriarte,
Eduardo Serrano, Dicken Castro y
Celia de Birbragher.

DEMOCRATICA .

Personalidades . de corrientes muy
distintas. Una combinacion que, por
momentos parece explosiva...

“Las decisiones se tratan de hacer
muy democraticas. Segun la especia-
lidad del programa que se quiere de-
‘sarrollar se consulta a las diferentes
personas. El éxito de la reapertura del
Museo se debe al apoyo de la junta; su

una

nueva etapa

El Museo de Arte Contemporaneo “en marcha”

Una muestra de jovenes antioqueiios

‘asesoria ha sido muy importante; la

integran personas muy distintas —unas
de otras— pero funciona muy bien”
comenta German Paez—.

El museo, concebido no como una

galeria sino como ‘“‘un centro eminen-
temente didactico”, en un medio en el
cual, a este nivel, ha sido escasa la
preparacion; sin la pretension de
confrontar el trabajo .de ‘‘grandes
genios” y con la intencion de mostrar el
arte como producto del trabajo conti-
nuo, cotidiano.

REALIZACIONES

En su nueva etapa, el MAC programa
3 visitas guiadas —para colegios—
cada semana, y el complemento de
mesas redondas; al final de las mis-
mas. De otra parte viene realizando
una serie de “escuelas de arte’’: taller
para nifios de 7 a 12 afios, a cargo de

Maria Teresa Pardo, y mediante el .

cual se busca orientar al nifio y su
sensibilidad artistica, introducirlo al
mundo de los colores, la composicion,
las técnicas; se emplean titeres,
merionetas, juegos musicales. Trabajo
artistico con modelo para jovenes cu-
yas edades oscilen entre 12 y 20 afios,
con la coordinacion de Orlando Saa-.
vedra. Curso basico de dibujo, compo-
sicion y color, con Reinel Celis. Y 3
niveles de guitarra clasica, orientados
por Gabriel Trujillo. Estos planes que
tienen un mes de duracion se lleva a
cabo los sabados desde hace un afo y
en un local anexo al museo. El ultimo
de los proyectos, actualmente en pro-
ceso de formacién, es una coral diri-
gida por Justo Pastor Garcia.

UNRETO

Un director de museo que considera
necesario, para quien desempefie este
cargo, dos ingredientes: ‘‘ser orienta-
dor y comunicador’’. Cree que, la gente
aun ve en los museos entidades elitistas
y hasta pregunta si “‘puede entrar’.
Paez esta a la cabeza de una institucion
que, como muchas de su area, vive la
angustia diaria de “buscar patrocinio”

para el desarrollo de sus ideas, y en la
cual recaen, con frecuencia, multipli-
cidad de funciones en una sola persona:
‘“‘se puede ser programador, director y
barrendero’’. )

Un museo en etapa de estabilizacion.
El proposito de una programacion seria
y constante. Se asume el reto de
proyectar dos salones anuales: el Na-
cional de Artes Plasticas (anterior-
mente Salén de Agosto) y el de Nuevas
Expresiones de la Plastica (que en el 82
sera de caracter nacional) que agrupa
a menores de 30, o jovenes que se

inician en el arte.

LA PROVINCIA

En el transcurso de la conversacion
el director del MAC habla de Bogota
como un ‘“‘mito para el artista que
quiere sobresalir”’, ‘‘plaza bastante
dura para pelar’’. ¢(Qué se ve ahora en
la capital?... ¢Se conoce a la provincia,
en materia de arte?: -

“Hay una especie de ‘“boom’ de la
escultura; un fenémeno raro en el
Salon de Nuevas Expresiones se notod
un gran interés y' la investigacién en
técnicas distintas a las tradicionales.
Sobre el trabajo artistico de la provin-
cia se sabe mas a nivel individual que a
nivel de grupo. En la Costa Atlantica
hay gente trabajando muy bien pero

_sola; no existe una persona que los

agrupe’’ —comenta Paez—. ‘

Es consciente de la falta de comuni-
cacion que existe entre museos de todo
el pais —*‘‘como islas, cada uno metido .
en su mundo’—. Piensa que estas
entidades deben abrir sus puertas a
todos, no a un publico especifico. Con-
sidera que el artista debe ser ‘‘un poco
el patrocinador’’; no sélo exponer, sino
encauzar a su.publico y llevarlo al
museo. El director del MAC trabaja por
integrar a los habitantes del Barrio
Minuto de Dios, a este centro, antes el
visitante era generalmente de otros
sectores.




EN FUTURO

ry

questa Filarmonica de Bogota.

Muestras de Ramirez - Villamizar;

Anatole Kaskoff, Torres Meéndez vy

- Grafica Bulgara Contemporanea. Sa-
16n de Arte Cristiano Contemporaneo.
Poco a poco, el MAC va “archivando

- una época de la historia”. Y, hacia el
futuro que proyecta:

Artistas mujeres a través de la his-

Apertura de exposiciones con la Or-

toria en nuestro medio —desde el

descubrimiento hasta 1350— con la
colaboracion de German Rubiano y

Francisco Gil Tovar; una muestra
didactica de grabado; arte fotografico.

Para finales del ano y paralela a la
.muestra de obras de Pedro Nel Gomez
que se exhibira en el MAC (otros
trabajos del Maestro se expondran en
forma simultanea en 7 centros cultu-
.rales de Bogota), el Museo realizara
una colectiva de jovenes antioquenos
(pintura, escultura, dibujo, grabado,
fotografia, ceramica, arte conceptual).
En esa ocasién se incluiran trabajos
de: Yolanda Mesa, Carlos Vélez, Maria
Cristina Pérez, Benjamin Frabiaz
Jorge Jaramillo, Fabian Rendon,
Armando Montoya, Francisco Londo-
fio, Margarita Tamayo, Flor Maria
Bouhot, Luz Elena Castro, Juan Gavi-

ria, Juan Camilo Moreno, Jaime Calle,

José Ignacio Vélez, Argemiro Vélez,
Carlos Duque, Hugo Ceballos, Juan
Cristobal Aguilar, Luis German
Zuluaga, Gloria Elena Monsalve, Juan
Diego Arango, Ramiro Gémez, Jorge
Ivan Herrera, Luis Fernando Uribe,
José Victor Echeverria y Marta Lucia
Ramirez.

¢Por qué esta muestra?: “‘En Bogota -

no se conoce el trabajo de los jovenes
antioquefios. Queremos que se vea y se
confronte. No lanzarlos como genios,
porque se trata de personas que estan

en evolucién. Participar en la muestra

es una actitud valiente’’ —dice Paez—.
SE ALQUILA...

También en los planes del Museo
figura la creacion de un grupo de teatro
y la organizacion del evento ‘‘Se
Alquila el MAC”, una iniciativa curiosa
que se quiere poner en marcha el
proximo afio. Se abrird una licitacion
de arriendo... de un pedazo de muro,
una pared, una sala o un piso —con las
clausulas necesarias—. Las personas
interesadas en participar haran sus
propuestas y un jurado, la seleccion de
las mismas. Grupos o personas podran
presentar sus ideas artisticas en el
espacio adjudicado. Sera algo asi como
un gran salon abierto. Es un proyecto
simpatico que —ademas de pro-
porcionar una ayuda econdmica a la
entidad— brindara al publico la opor-
tunidad de “‘palpar’’ la labor de gente
nueva de quienes quiza no tienen otra
posibilidad para mostrar lo que hacen.
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El arte de Botero

30 aiios plasmando
~ la dicha pagana

Edda Pilar Duque

Hablar de la biografia de Fernando
Botero, aunque aun esté de transito
terrenal, no seria nunca nada sor-
prendente si ella no estuviera ligada,
dentro de su sencillez, a una realidad de
creacion portentosa en el terreno de la
plastica.

Sobre la generosidad personal y sen-
sibilidad del pintor no hay duda alguna.
Sobre su vanidad es menos facil llegar
a conceptos claros. Acerca del misterio
que encierra esta doble personalidad de
concebir valores estéticos para luego
convertirlos en valores bursatiles poco
importa, pues vender cosas, aun las
que se relacionan con el prosaico sub-
sistir, es una ciencia. De todas mane-
ras, es poco probable que el mundo
futuro juzgue a Botero mas severa-
mente que su corte actual.

I
FICHA BIOGRAFICA
B

“Fernando nacié para dos cosas:
para pintar y para reirse. Su risa tenia
un conocimiento que €l tenia de si
mismo y de la pequefiez circundante.
Tal vez ahora rie menos, porque si lo
hace, en Paris no le creen”. (Oscar
Hernandez).

Botero nacié en Medellin, en Mon y
Velarde con Pert, el 19 de abril de 1932.
Hijo de honorable familia, como dicen
los antioquefios.

“Fernando tenia cuatro afios cuando
mi hermano David murio. Ahi fue
cuando Flora Angulo, su madre, se
dedicé a la modisteria. Juan David, ély
Rodrigo’eran mas bien juiciositos para
ser huérfanos’’. (Graciela Botero).

Pero pronto Botero comenzé a ser un
pito de oboe desconcertando un solo de
violonchelo.

“Yo me he equivocado en dos genios,
no los vislumbra uno entré sus alum-
nos, Fernando Botero y Manuel Mejia
Vallejo. Fernando era un muchacho
muy querido pero un poco distraido,
siempre vivia en funcién del dibujo y
poco le interesaban las clases de Es-

-pafiol y Francés. Un dia, por castigo, le

dije: “me vas a traer un cuadrito, pues
veo que dibujas muy bien escenas de
toros” Al dia siguiente lo llevé y lo
conservé durante quince afios. Mi hijo
“Loperita” no sabe qué hizo con él.
Fernando estudié cuatro afios en la
Escuela Bolivariana. Se le presentaron
problemas con los directivos. El solo
pensaba en su misién y no encontré el
ambiente adecuado. Su gran amigo era
este muchacho Jaime Piedrahita,
ambos igualmente romanticos’’.
(Alfonso Lopera).

" Pero Botero dice: ‘Yo tenia como
trece afios cuando comencé a pintar.

- Pintaba paisajes de la Quebrada

Arriba y del morro El Salvador, pero
claro, antes dibujaba como toda la
gente que tiene inclinacion por el dibu-
jo’.

“Fernando comenzd pintando bra-
zaletes para primera comunion, donde
Paulina de Escobar, y luego tarjetas de
navidad, las haciamos en mi casa, él
las pintaba y yo le daba las ideas.
Luego las vendia en Junin por 50
centavos, en ese tiempo era mucha
plata para un muchacho” (La tia
Graciela).

Jaime Piedrahita Cardona recuerda:
“Fernando era un gran bailarin:

Fundamos un club que se llamoé los
“Happies Boys”. En segundo bachi-
llerato, en la Bolivariana, perte-
neciamos al grupo “Los Olimpicos’.
Afios mas tarde nos echaron a Fer-
nando y a mi porque nos aburriamos en
clase y nos escapabamos a fumar
cigarrillo ¢ para cine. Después le con-
segui puesto en el internado de Mari-
nilla y de alli también lo echaron
porque se refiri6 en términos fuertes
contra las intervenciones del clero en
politica durante la violencia. Entonces,
nos vinimos a estudiar al Liceo Antio-
quefio, donde no pudo graduarse por el
mosaico que hizo con Gonzalo Arango.
En él apareciamos ocho compafieros,
“Los Descamisados’’, con un solo ape-
llido debajo del retrato, lo colocaron al
lado del convencional”’.

Después fundamos el grupo de “Los

“Angustiados”’, 0 mejor, nos llamaron

asi porque Gonzalo comenz6 a leér a
Kierkegaard y a Heidegger y era ya
todo un escritor desde sexto de bachi-
llerato. Yo tengo los primeros libroes de
pintura que compré Fernando, rayados
por él. En esasépoca leia mucho una
biografia de Cezanne y se inferesaba

" por la obra de Pedro Nel Gomez. Releia

aquellas cosas de publicidad de Dali,
sobre la llegada del artista a Nueva
York que no sabia cémo hacerse cono-
cer y como sorprender, creo que mandé

_a construir un pan como de ocho

metros, interrumpié el trafico y lo

detuvieron. Al dia siguiente todo Nueva
York sabia que Dali habia llegado”.

“Carlos Jiménez, Fernando y yo
hemos sido una trilogia, después de la
muerte de Gonzalo. A éste le habia
regalado un cuadro para irse a vivir a
Providencia con Angelita, estaba
radiante, feliz, cuando murié’’.
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“Fernando siempre administrd su
publicidad y su propaganda, él era

quizas el mejor estudiante del bachi- .

llerato. Pensaba estudiar arquitectura,

era excelente para las matematicas, .

. pero nosotros lo convencimos de que se

-

dedicara a la pintura, y lo hizo de
tiempo completo. De ahi se fue para
Tolu.

Las primeras acuarelas las expuso

con un grupo de pintores antioquefios
en 1948. Ese periodo de su vida culminé
con una serie de escenas populares de
Tola, trabajos que. constituyeron la
primera muestra individual en la gale-
ria Leo Matiz en 1951, en Bogota, que
para Botero significé ‘‘una. especie de
salon nacional pintado por mi”’.

COSMOPOLITANO

Como aqui casi todo se queda archi-

vado en estudios de factibilidad, Botero

viajo a Europa y se dedic6 a observary '
absorber la gran pintura clasica, los '

museos de Paris, Madrid y Florencia le
revelaron sus tesoros.

Jaime Piedrahita comenta que el
problema de Botero es de inteligencia, -

vocacién y dedicacion. ‘‘investigd con
profundidad las técnicas de los pintores
del Renacimiento, “‘vivia y vive pegado
de'Velazquez y de Piero Della Fran-
cesca’. Estudio en las Academias de
San Fernando, en Madrid, y en la de
San Marcos,
curso de pintura mural. :

En 1952, Botero saltd a la fama
cuando Eddy Torres publicé un libro
sobre su obra. Y en 1955 era palpable en
su obra la influencia de Piero Della
Francesca, de Uccello y Mantegna.
Vino luego la asimilacion de la pintura
mejicana, los muralistas con su men-
saje social, Rivera, Siqueiros, Orozco y
realmente admiré a Tamayo, e hizo un
recorrido por los Estados Unidos.

“La primei*a cosa importante fue un
cuadro que le compro el Museo de Arte
Moderno de Nueva York; su ‘‘Monalisa
de 12 afios’’. Y ““La apoteosis de Ramoén
Hoyos™, la serie de ‘‘Monalisas” y
“Nifios de Vallescas’’ afirmaron su
linea de pintura.

Desde 1960 se traslad6 a Nueva York
de manera mas o menos permanente.
Cuatro afos después realizé la gran
muestra de variedad tematica, en la
cual se observo la madurez de su
pincelada, de sus formas exaltadas, de
su audaz mezcla de colores y donde
defini6 la nota humoristica e irénica
que marca su estilo. Ahi comienza a
proliferar los calificativos y elogios,
pero en realidad la originalidad des-
concerto a todo el mundo.

en Florencia, hizo un

“Nunca pensé que llegaria a conver-
tirse en un gran pintor, para todos
Fernando ha sido una sorpresa, porque
como la pintura de él es tan rara y
supremamente personal. Una estaba
acostumbrada a la mujer bonita y
perfilada, cuando sale con semejantes
gordas. Yo le decia: ‘““¢mijo, no vas a

vender nada, quien te va a comprar °

esas viejas tan gordas? Por lo menos a
mi no me gustan como no sea a
nosotras las que nos esté pintando’’.

“No. —Refuta la tia Olga a la tia
Graciela— Son unas primas por el otro
lado”.

R
PERSEVERANCIA
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Pero si los volumenes se fueron
magnificando para ser ‘‘sensuales”, la
magnificacién de la otra parcela debia
tener un correspondiente no so6lo picto-
rico, sino intelectual. Academias,
copias, estudios, él esperé. No pintaria
hasta llegar el dia de estar seguro de si
mismo. Y en 1965 comenz6 la gran
época de Botero, depurdé paulatina-
mente formas y colores, sus técnicas y
procedimientos. Pero nadaba contra la
corriente, para luego desconcertar y
cautivar con su mundo.

La saturacién de las tendencias
abstractas, que dominaron el mercado
mundial por mas de quince afios y el
anhelo generalizado por encontrar una

salida mas sélida con base en la
reintegracion de la forma y de la
realidad al universo pictérico
encuentran justificacion. Y Botero
simplemente afirmaba su propio credo
estético. Sélo el figurativo, la tela, el
color, podian lograr aquello que estaba
buscando desde el inicio de su carrera:
la sensualidad.

En una carta a Oscar Hernandez, del
9 de abril de 1969, Botero dice:
“...Perdoname mi demora en escri-
birte, pero como veras tu carta la recibi
en los dias de la apertura de la exposi-
cién mia aqui (en Nueva York), y son
muchas las ansiedades y neurosis que
trae un evento de estos encima de uno,
también algunas alegrias, mas discu-
tibles, ya que la verdadera alegria de
este oficio es pintar los cuadros y que
no digan que son buenos o malos y eso
es lo que ha pasado ahora. Criticas a
favor y en contra. La del ‘“New York
Times”’ devastadora, ahi nunca he
logrado pelechar. La del “Art Maga-

~ zine”’ excelente, lo mismo que la de

“Time”’, en la lista que sacan de las
mejores exposiciones, dicen que soy de
primera categoria. Lo de siempre

hermano, no ha habido forma de poner -

estos hijue... de acuerdo en que soy un
buen pintor. Pero claro que detras de
todo esto, se rumora aqui, es que a los
antioquefios no los quieren en Nueva
York. De todas maneras los cuadros se

“exclusivos.

vendieron como veras por el catalogo,
asi que seguiré pintando. El primero de
octubre expondré en la galeria Claude
Bernard de Paris que es la mejor

galeria alla. La exposicion en Bogota la
cencelé, pues ya sabe que soy seépara-
tista y la idea es hacerla tan pronto
pueda en Rionegro en homenaje sim-
bélico a don Juan del Corral, primer
presidente de Antioquia (¢o fue otro?).
Seria bellisimo y es de verdad, hacer la
exposicién alli, o en El Retiro, cuna de
mis antepasados (mis enemigos me
quieren hacer aparecer como de Son-
son) o en Marinilla donde estudié y
aprendi todo lo que sé de pintura...”

En 1971 Botero acept6 la propuesta de
la galeria Marlborough de Nueva York
y entré a formar parte de los pintores
Las obras se venderian
mejor y él solo se ocuparia de pintar.
Fue ungran descanso.

Ahora, es el pintor consagrado el que
le abre puertas al escultor novato. Es el

primero el que le sugiere ideas al
segundo. Y en el Grand Palais de Paris,
donde coronan su carrera los grandes
escultores, ahi Botero inici0 la suya.

De Latinoamérica ya surgio el ar-
tista que goce de una posicién —tanto
en importancia de valores estéticos
como monetarios—. Botero no se
marcho por renunciar al ‘‘seguro y
facil” reino de su patria para trasla-
darse a un medio mas azaroso e
implacable, pero el mas dificil y el mas
fructifero del mundo.

Al maestro hoy no le afecta la fama,
ni lo envanece la gloria. Su profunda
sencillez, su veracidad, el impetu, la
honradez, la seriedad de su trabajoy la
paciencia con esa mezcla de humor
satirico, ingenuo y contagioso ha lo-
grado la ambicion sofiada. ~—
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El disefio urbano, un caos

en Colombia: Dickens C.

Por Patricia Jaramillo G

Los avisos comerciales callejeros
_estdn convirtiendo las ciudades co-
lombianas en lugares caoticos, sin sen-
tido y dia a dia mas angustiantes para

vivir, afirmé aqui el arquitecto Dicken-

Castro.

Invitado por la Sociedad Colombiana
de Arquitectos, capitulo del Valle, el
profesional dicté la conferencia deno-
minada “’la comunicacion visual urban.
Explicé que la falta de un mensaje
social y humano en los anuncios publi-
citarios callejeros es un atropello
contra la ciudadania, ya que estos son
empleados solamente para promover y
en ningun momento su contenido co-
munica aspectos amables y bellos que
hagan mas agradable su prescencia.

El arquitecto seiialé que los publici-
tas por medio de las vallas y carteles,
que invaden las ciudades, estan preo-
cupados solamente en lograr el mayor
tamafio posible para anunciar los di-
ferentes productos y han desechado y
descuidado la posibilidad de recrear
visual y productivamente al consumi-
dor.

Para Castro esta actitud es un abuso
y por ende la ciudadania debe exigir
una mayor consideracion, pues la labor

Dickens Castro .
publicitaria no debe ser meramente
descriptiva sino creativa, especial-
mente a nivel de contenido.

“Se debe tratar de revolucionar el
mensaje publicitario haciendolo mas
amable e util a nivel de la recepcion del
individuo’’.

Espontaneidad

Al referirise a la estetica arquitecto-
nica que deberia existir en cada ciudad,
indicé que el ciudadano debe sentir
como suyos los andenes, -calles,
parques, edificios, y demas elementos
de su ciudad, para asi poder exigir mas
coherencia entre ellos.

_Anoté como ejemplo, las manifesta-
ciones espontaneas como los murales,

los letreros, dibujos geometricos y todo

tipo de disefio adiconal en los diferentes
centros urbanos propician la creativi-
dad individual pero en ningun momento
deben convertirse en obras que nadie se
atreve arenovar.

Todo este tipo de comunicacién
visual debe cambiar con la epoca y
transmitir el progreso y problemas
actuales de las ciudades, ya que al
contrario no tienen sentido alguno.

Individualidad

Igualmente el especialista en disefic
urbano anoté que debe crearse una
serie de normas que impidan la proli-
feracion de estilos individuales, ya que
a nivel del conjunto se convierten en
gritos aislados y llevan a una total
desarmonia en el disefio arquitectonico
de las ciudades.

Los conjuntos residenciales deben
humanizarse. Es natural que cada

‘mas activa y autentica,

persona desea conservar su indivdua-
lidad y sobresalir respecto a los veci-
nos, actitud que no debe ser cohibida
pero si enmarcada dentro de unas
pautas que aseguren un conjunto mas
armonico, dijo Dickens Castro.
Autenticidad

Sobre la estetica urbana y su comu-
nicacion, el conferencista destacé la
necesidad de lograr una comunicacién
buscando
formas que se acomoden a los origenes
colombianos y no sean fiel copia de
modelos extranjeros. :

Respecto a Cali manifesté que es una
de las ciudades colombianas que
cuentan con mayor armonia a nivel de
disefio urbano, coherencia a la que han
contribuido factores de tipo ambiental,
de localizacion y del mismo cuidado de
que se ha tenido al disefiar a zona.
Contrarimente existen otros lugares
donde el casos es total.

Remodelacion

Al preguntarle su opinién sobre si se
debe restaurarse, destruirse o con-
servar las construcciones antiguas,
agrego estar de acuerdo con convertir
en estructuras mas funcionales los
disefios de tiempo atras, pero contando
siempre con un gran criterio qtie per-
mita evaluar la importancia ancestral
de la construccién. '

Apoyo la idea de la Sociedad Colom-
biana de Arquitectos, capitulo del Va-
lle, de darle una nueva presentacién a
la Plaza de Caicedo de Cali, revitali-
zando las fachadas y restaurando el
interior tanto del Teatro Isaac como del
Palacio Nacional y de otras eédifi-
caciones en las cuales sea necesario.

Ademas hizo referencia a ciertos
errores de disefio que se han cometido a
nivel local como fueron la destruccién
del antiguo Club Colombia y Campes-
tre, del Hotel Alferez Real y la mas
reciente al dejar casi en el anonimato
la Capilla del Colegio de Santa Librada L,
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Ladécadadelos cincuentas, que de-
termina el momento mas interesante
en 1a historia de la plastica colombia-
na, enmarca la muestra “Figuracién
expresionista y primeras abstraccio-
nes” que manana inaugurara la gale-
ria del Centro Celombo-Americano de
Bogota.

Ei lapso se prolonga hasta entrados
los sesentas v comprende no solo un
grupo de artistas que siguen siendo los
pilares del arie nacional sino una se-
rie de hechos de especial significa-
cidn,

Fue en esa época cuando el arte co-

lombiano se puso al dia, adquirié per-
sonalidad y entidad propias. Dejé de-
finitivamente a un lado el academicis-
mo que, con algunas variantes; habia
predominado en la creacién pictérica
y escuitorica, para ingresar por fin en
la corriente del arte contemporaneo,

Alrededor de esos dos lustros irrum-
pi6 en nuestro medio el arte abstracto,
después de 40 afios de practicarse en
el mundo. De los artistas de la época
casilamitad eran abstractos dentrode
as dos grandes corrientes, la geomé-
trica, presidida por Eduardo Ramirez
Villamizar, y la expresionista por Gui-
llermo Wiedemann.

Y fue también por ese tiempo cuan-
do a los colombianos comenzo a tenér-
seles en cuenta en bienales interna-
cionales, a ganar premios y prestigio.
Cuando surgieron las galeriasde arte,
y cuando la fotografia aparecid en
nuestro medic como expresion artis-
tica.

Después de un estudio minucioso de
nombres, trayectorias e importancia
que tuvieron en ese momento el comi-
té organizador de las exposiciones
“Arte colombiano del siglo XX” esco-
gi¢ 32 artistas —tres escultores, dos ce-
ramistas, dieciocho pintores, dos pri-
mitivistas, dos grabadores y cuatro fo-
tégrafos— con un total de 103 obras.

El comité esta integrado por Sylvia
Mailarino de Rueda, Maria Elvira
Irisrte, Lilia Gallo de Bravo, Celia de
Birbragher, German Rubiancy Santia-

go Samper, estos dos titimos nuestros
informantes.
Elméa

Conlaideadeq
cipe con obras mu esentativas de
dicha época, ol comité acudis a colec-
cionistas privados. a tos mismos pinto-
resy a las pinacotecas de {os museos
de Arte Moderno, Arie Contempora-
neo del Minuto de Dios, Nacional,
Ravoydela Universidad Nacional, asi
como ala Biblioteca Luis Angel Aran-
go, Fondo Cultural Cafeterc y Banco
de Bogota.

Pese a lo delicade de la misidn, ésta
ha sido la exposicién menos dificil de
estructurar entre las seis que integran
la serie de “Historia de arte colombia-
po’’ propuesta por el Colombo-
Americano. La documentacion resultd
mas asequible no solo en la prensa si-
no en dos revistas especializadas que
circulaban enla época. “Plastica” que
dirigia la artista Judith Mérquez y
“Prisma” de la critica Marta Traba.

Después de numerosas sesiones se-
manales (por todas llevan ¢incuenta,
desde fines del afo pasado) se confor-
mé esta muestra que alude al surgi-
miento de la abstraceion en Colombia,
tanto en pintura como en esculturaya
lafiguracion expresionista a través de
sus nombres mas representativos.

El cuadro mas antiguo es un Wiede-
man, que data de 1942, Se titula “Muje-
res y choza” y pone de manifiesto la
evolucion en la obra de Wiedeman.

Los mas recientes estén fechados en
1863. Los artistas mas abundantemen-
te representados son Fernando Bote-
ro, Alejandro Ubregén, Enrigue Gray,
con siete obras. Edgar Negrei con cin-
co y Eduardo Ramirez Villamizar, de

daartista parti-

N,
)L

‘quien se muestran cinco pinturasy es-

culturas,

La fotografia, que no podia estar au-
sente, cuenta en ja exposicién con tra-
bajos de Herndn Diaz, German Téllez,
Antonio Narific y Nereo,

La pintura

De Fernando Botero, el pintor co-
lombiano que tuve su lanzamiento in-
ternacional precisamente alrededor
del afio 60, se exhibiran varios de sus

cuadros miés importantes de aguel
tiempo: Monalisa, El nifio de Vallecas,
Los prelados, Contrapunto, Caberza de
griega y dos naturalezas muertas.

Desde 1951 Boters comenzd a expo-
ner en Bogotd y en 1958 obtuvo el pri-
mer premio en el Salén Nacional. Ra-
dicado en Nueva York, logré impogner
su arte y desde mediados de los sesen-
tas ingresd sl estrellato internacional
para convertirse en el artista colom-
hiano més cotizado de! mundo.

De Enrigue Grau se veran desde sy
célebre “Desayuno en Florencia” has-
ta una de sus ‘Meninas” del 83, “Niftos
en la sombra” y varios de sus bedego-
nes més abstractos. Bl maestro carta-
genero empezo a figurar en el arte na-
cional eneliSalén de Artistas Colom-
bianos de 1940, desde cuando su estilo
ha pasado por diversas etapas.

Barcelonés de nacimiento v barran-
quillero, por adopeion. Alejandro
Obregén empezé a figurar ey el arle
colombiano en 1944 pero fue entre el
55 y el 67 cuando realizd varias de las
series mas importantes de su produc-
cién con sus Condores, Mojarras, Flo-
res, Aves cayernido al mary los cuadros
inspirados en la violencia, uno de los
cuales le merecié el primer premic en
el Salén Nacional de 1962. Del maestro
Obregén se veran una “Vielencia”,
“Homenaje & Klee”, “Colibri de
abril”. “Nube gris”, “Masca
nade cavendo en el Magdaiena”

L.0s esculiores

La escultura encuentra an sus maxi-
mos exponentes a Edgar Negret y
Eduardo Ramirez Viilamizay. Del pri-
mero se exhibiran cuatro de sus “Apa-
rafos magicos” yunaobraenyeso,iam-
hién abstracta, Hamada “Morte sur”.

Ramirez Villamizar. uno de los artis-
tas que intredujo el absiraccionismo
{como pintor) en el pais estard repre-
sentado por su dltima pintura abstrac-
ta que data de 1858 y fres relieves,

Del esceulfor figuraiive Rodrigo Are-
nas Betancourt se mostrara 1a manue-
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ta —perteneciente a Relisario Betati
cur— de su monumento El Bolivar
Desnudo que se encuentra en la plaza
de Pereira v que realizod durante ese
tiempo.
Los ceramistas

Dos artistas de quienes poco volvié a
hablarse representan la ceramica.
Beatriz Daza. fallecids en 1968 y de
quien se apreciaran un “Vaso™ y uno
de sus murales. Beatriz fue ademas
profesora universitaria y disenadora.
v Alberts Arboleda, payanésradicado
en Europa, quien trabajé la cerdmica
en fermas escultoricas. Actualmente
realiza obietos con diversos materia-
les, collages y grabados.

Ingenuos y grabadores

Noé Leén, con una obra anterior asu
{stico-comercial que repre-
senta un paisaje de arboles, muy so-
brio, y Soffa Urrutia, nacida en La Paz
{Bolivia), de familia colombiana, sa-
can la cara por el arte ingenuo. De So-
fia se expondran las “Lavanderas en el

Cauca’, mencion en el salon de 1957,y

“Flores”.

Los grabadores del conjunto son Pe-

ro Hanne Gallo. muerto a los 38 anos
(en 1969), cuvas xilografias. punta seca
y litografias versaron sobre una tema-
tica nacionalista e indigenista con ele-
mentos derivados del arte precolom-
hine. Y Luis Ang
mas ha sido piuter. dibujante, escul-
tor. profesor universitario y fundador
de los talieres de grabado y litegrafia
en la Escuela de Bellas Artes de k
Naciongl Del maestro Rengifo se col-
gardn tres grabados de su serie de “La
Violencis

Los colombianizados

Aungue nacidos en otras latitudes,
varios son los artistas que se estable-
cieron entre nosotros y aportaron sus
conocimientosvereatividad al arte co-
lombiano. El decano de ellos (v del
2rupo) ¢s 1

Teopolde Richter, de 85
anos. aleman. explorador, cientifico,

ngel Rengifo, quien ade-

guien traslada a la ceramica v al lien-
70 las experiencias de su¢ aventuras
por la selvy amarzdnic.

Guillermo Wiedemann. también ale-
man ¥ uno de los artisias que mas in-
fluve en la plastica colombiana con
sus pinturas expresionistas de la pri-
. que reflejan el impacto
£g0 CON SIE oM Posicio-
as e grandes manchas
{ransparentes v luminosas. e Wiede-
mann se spreciaran dog obras figurati-
vas vy dos abstracciones.

Juan Antonio Roda ha llevadoenva-
rias ocasiones la represenfacion de
Colombia en certamenes internacio-
nales. Espanol radicado en Bogota
desde 1955, Roda trabajd inicialmente
la pintura en las scries abstractas de
Los “Escoriales” v “Las tumbas”, dos
de las cuales se mostyaran en el Co-
iombo-Americano (las de Shakespea-
re y Agamendn). Posteriormente deri-
vé hacia el grabado para volver mas
recientemente a la pintura.

Armando Viliegas, de nacionalidad
peruana, celebra en estos dias sus 30
afos de actividad artistica realizados
integramente en Colombia, donde ex-
puso por primera vez en 1933, También
Villegas hizo abstraccion alrededor
de los aios 60 con obras que en su fac-
tura se relacionaban con lo mejor del
abstraccionismo europeo dela Segun-
da Escuela de Paris v gue en su conte-
nido recordaban colores y texturas to-
madas de! arte popular y precolombi-
no latincamericano. De Villegas se ve-
ran tres cuadros abstractos. dos infor-
malistas y otro con influencia de Klee.

Ospina, el primer absiracto

Las tinicas obras realistas de la
exposici()n«corresponden a David
Manzur artista caldense formado en
las islas Canarias y notable profesor
de arte en el taller que lleva su
nombre.

Omar Rayo, uno de los pocos artistas
que figuranen dos téenicas diferentes,
aparece convarias de sus pinturasyde

cus intaglios abstractos de la primera
época.

Augusto Rivera, primer premioenel
Salon Nacional de 1964 con su cuadro
“Paisaje v carrofia”, figura con un
“Barco ritual No. 5" que data de 1961.

La influencia del cubismo esta la-
tente en Jorge Elias Triana con su+Ja-
rron azul” v un retrato del poeta Cama-
cho Ramirez.

Mas conocido por sus esculturas-

muebles con nombres femeninos, Her-
nando Tejada ha sido también mura-
lista. Para la ocasion se escogio preci-
samente un dibujo preparatorio de!
mural “Historia de la raza” que reali-
76 para la estacién del ferrocarril en
Cali.
"Por su parte Lucy Tejada, primer
‘premio en pintura en el Salén Nacio-
nal del 57 v en dibujo en la Tercera
Rienal de Cali. estara representada
por sus “Mujeres sin hacer nada” e
“Insectos™.

Marco Ospina. el primer colombiano
que presento en Bogota una exposi-
cion abstracta (en 1950) participara
con dos obras de esta tendencia que
luego dejo para regresar a la figura-
cioén.

Cecilia Porras, fallecida en 1971, fue
la pintora de su ciudad natal, Cartage-
na, que presentd numerosas veces sus

" balcones y tejados: de elia se mostra-

ran dos 6leos. -

Otro cartagenero y también desapa-
recido fue Hernando Lemaitre. el cé-
lebre acuarelista de guien se veran
dos cuadros caracteristicos.

De Julio Castillo, quien también
irrampié er el movimiento artistico
durante los 50s, se mostraran dos de
sus temas sobre la infancia. y final-
mente. de Judith Mdrquez, manizale-
fia. fundadoray directora de la revista
“Plastica’, que se convirtié en tribuna
de! arte abstracto en Latincameérica
varias de sus composiciones abstrac-
tas con influencia de Klee. Judith
abandono la pinturahace quince anos
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. VENTANA AL Munbo

Por GONZALO MALLARINO BOTERO

Teatro y teatros en Colombia (1il}

El teatro nacional

Justo por donde pasa la linea media
entrela carrera 9 ylall, enlacalle7l
de mi infancia, se levanta el Teatro
Nacional. Asi como en la calle 13,
abajito de la carrera 2%, con sus solos
esfuerzos, el teatral v el personal
mancomunados, los det Teatro Libre
de Bogota compraron una casona, 0
quizd dos, restauraron parte de la
estructura y aprovecharon el resto
para hacer un ieatro de agradables
proporciones, huenas facilidades de
maniobra y tramoya y excelentes
condiciones acusticas, cerca de la
Avenida de Chile, un grupo de pro-
fesionales del teatro apoyados por
intelectuales y gente de empresa ha
erigido un teatro e iniciado una inte-
resgnte labor teatral.

La directora general del Teatro
Nacional y la fuerza que le dio vida se
llama Fanny Mikey. El presidente de
la junta directiva de la institucion,
Ramoén de Zubiria, dice que Fanny
seria capaz ““‘de parir el Himalaya sin
doior”. El brote de humor de don
Ramoén, testigo de la tenacidad, la
imaginacién y la esperanza que se
trenzan en el poder constructivo de
Fanny Mikey, es en la ccasién una
forma de justicia prética.

El Teatro Nacional, en cuya escena

estara Fanny Mikey, dentro de unas .

semanas, en compania de un grupo de
actores y actrices, muy bien conocidos
2n ia televisién, dirigidos per David
Stivel, es, para cemenzar. Ui moml-

mento a la-capacidad que tiene esa
mujer de persuadir, concitar volua-
tades, ver realidades lejanas y per-
sistir alegremente. Sobre el escenario
Fanny ha encarnade muchos perso-
najes. Fuera de él ha sido el espiritu
mismo del teatro.

Y de ese espiritu se penetraron
trabajadores de la cultura come
Ramén de Zubiria y hombres de accion
en la esfera publica y la privada.
Arquitectos como German Samper.
Son muchos los nombres de los que
contribuyeron con su dinero, su ta-
lento, su influencia o su consejo a que
se erigiera ese edificio con alma y con
gracia.

La obra que presentardn es “El
Rehén’’ de Brendan Behan. Me decia
Tito de Zubiria, que lleva afios en
escena esta obra, en su version origi-
nal irlandesa. No he leido, ni mucho
menos visto nada de Brendan Behan.
Pero una obra que surge de 1a presente
situacion de Irlanda, uno de los epi-
centros de la violencia de esta época,
me atrae poderosamente. Sean
0'Casey o el gran W. B. Yeats, son los
puntos de referencia que tengo sobre
el comienzo de la etapa contempora-
nea del teatro irlandés.

Lo que creo ver, a través de estos
autores y sus personajes, que en la
novela son los del Ulises o los Dubli-
neses de Joyce, y en el cine, encarna-
ciones como Barry Ftzgerald o Jenni-
fer O’Neil, es un pueblo de gente que
funde su destino personal con el de su

patria y entrapa la realidad diaria de
poesia y carga dramatica.

Pero, volviendo a Colombia, o que
vec y me emociona en el Teatro
Nacional es el trabajo abrumador que
se estan echando encima un director y
unos actores que podrian estar de lo
més frescos haciendo televisién o café
concierto, por amor del teatro
viviente. Del dialogo de. emocion y
riesgos que se establece en el encierro
con el publico.

Uno diria que El Teatro Nacional
representa la otra vertiente. La
complementaria de la que ha pasado
por las escuelas de arte dramatico,
por los experimentos y las reali-
zaciones de vanguardia. Y algo hay de
£80. Aunque si se va a buscar en las
hp_jas de vida de Fanny, Stivel y los
dieciséis actores del Teatro Nacional,
se encuentran experiencias y for-
maciones con mucho en comun con la
otra vertiente. Lo que sale del teatro
vuelve a él. Hay, ademas, un"aporte
continental o lo colombiano que pa-
rece estarse integrando naturalmen-
e,

Como los dos grupos que he
mencionado, han surgido otros que
glencionaba el dominge pasado Jaime
Santos: La Candelaria, & TPB, El
Local y La Mama. Me propongo ver lo
que est&n haciendo y dar cuenta de sus
esfuerzos, sin mas autoridad que la de
un adicto al teatro pero con una

mtenci()n explicablemente proseli-
tista.
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“Mi trabajo me exig
Colombia a cargar

“Voy a hace

Edda Pilar Duque

La pintura no ha sido para Fernando
Botero su “media naranja’’. Ha sido su
mata de maiz, porque hasta para
remedio le sirve. La pintura para él es
todo un tratamiento contra la neurosis
yla“‘jartera”.

En una epoca se rumorod que estaba
‘endiablado’. Pero las ‘malas lenguas’
s6lo querian delatar a un muchacho
travieso, imaginativo, vigoroso, audaz,
amigo de romper moldes viejos, nor-
mas estéticas consagradas, prejuicios
académicos y vetustas tablas de la ley
en materia de ver el mundo, interpre-
tarlo y trasladarlo al lienzo. El artista
fue capturando aquello de la realidad,
que por ser pasajero, amenaza con
tornarse evanescente, para detenerlo,
para despojarlo del caracter temporal.

Los caballeros de Botero, con-
vencionales, opulentos, con gafas, con
bastén, las sefioras obesas, llenas de
ricitos, con pieles de zorro y gatos
carifiosos, ofrecen demasiados peli-

gros. Las figuras religiosas pierden su.

idealismo celestial y los retratos su
vida natural individual, obispos y pre-
sidentes en forma de albondiga. La
fuerza de esas formas rompen el espa-
cio y comunican la estrechez del lugar.
El ‘optimismo cachetén’ que todo lo
iguala, que hace todo igualmente feo:
despoja al principe de su dignidad, al
clérigo de sus mayores ordenes y a los
desnudos de su vanidad. Ahi aparece
Botero dinamitando toda falsa aspira-
cion, reduciendo a sus dimensiones
enanas un crecimiento desmesurado.

El arte de Botero (y2)

venir a

baterias’

r un museo de esc

Pero no todas las cosas estan afectadas
del enfermizo crecimiento: un par de
senos, una bandera nacional, una car-
tera de mujer, un pedazo de meion,
sirven de punto de referencia a la
monumentalidad. Esta el mito de aquel
momento juvenil, el paraiso de la vida.
El maestro pinta este edén de dicha
pagana, pero plasmando Fernanditos
Boteros a los pies de los santos para que
lo libre de toda tentacion.

La pintura del maestro se basa en los
motivos de su tierra y de sus gentes; se
nutre en la naturaleza que vio y vivio en
su infancia. Denuncia, si se quiere, lo
que Jorge Zalamea llamé ‘““la comedia
tropical”’. Ojos codiciosos que se lo
traen todo a casa y que luego lo recrean
sobre la realidad de lo vivido en una
premeditada deformacion. = . .

‘La evolucion de la pintura de Botero
ha sido y sigue siendo un proceso de
clarificacion. Desde el comienzo fue la
busqueda de lo monumental, primero
con la forma, después con cierta dis-
locacién absurda de la construccion de.
la figura para llegar al punto en que...
el pintor empieza a encontrarse a si
mismo. Después, intercalé paisajes,
naturalezas muertas, habia un mayor
dominio de la técnica y por tanto mas
fuerza en la expansion. A Botero le ha
interesado la atmosfera, la recreacion
de un mundo latinoamericano comple-
to, pero siempre han estado presentes
en su obra el elemento satirico y la
voluptuosidad de las formas.

Botero sigue siendo Fernando con
corbata, con chivera y con dejo antio-
quefio, después de treinta afios de
desafios, audacias, experiencias, des-
velos, tentativas. Con él volvemos a

encontrarnos frente a un lenguaje que
nos restituye la gran pintura. En su
evolucion cabe elegir dos puntos de
contraste, dentro de su constante linea
de lenguaje exaltado: juvenil, fogoso y
agitado y, por el otro, aparece elevado
a una serena melancolia idealizadora
de la vida.

Pero dejemos que las obras de Botero
planteen libremente sus asuntos,
mientras en él se esconde una critica
social amable y conciliante.

¢En quetrabaja maestro?

‘“Ahora en Cajica pinto acuarelas,
pero en Paris estoy trabajando en
escultura, una serie de bronces de gran
tamaiio que voy a exponer en la galeria
Marlborough el afio préximo. No hago
escultura en Colombia por el problema
de trabajar el yeso y después trans-
portarlo hasta Italia, donde se hacen
los bronces”’. ¥

¢En estas altimas esculturas cambia
Ja concepcion de su obra?

“‘Siempre hay una evolucién muy
sutil de una obra a otra, esto es notorio
cuando se mira panoramicamente.
Estas esculturas son distintas a las que
hice en el ultimo periodo, eso fue hace
cuatro afios. Diria que las de ahora
tienen formas mucho mas simples, hay
una diferencia, obviamente nuevos
temas y el estilo es distinto, hay una
intencio6n distinta’’.

¢Cémo resulté la exposicion en el
Japén?

“Muy bien. Los museos en el Jap6n
tienen una extraordinaria organizacion
y ¢l piblico se interesa muchisimo por

ulturas yo solito’

)
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todas las manifestaciones del arte oc-
cidental. Claro, yo no era conocido al
llegar alla, pero hubo una gran difusion
en la prensa y el publico fue asiduo,
alrededor de mil personas visitaban
diariamente la exposion, fue extraor-
dinario. Las reacciones fueron .muy
positivas, pues uno se da cuenta de ello
por el tiempo que la gente pasa en la
sala contemplando las obras, A mi me
llamé la atencion que los japoneses las
miraran con tal cuidado y compraran
tantos catalogos y afiches. Esto
demuestra que la gente se sentia
realmente impresionada y tocada por
esta pintura que es completamente
distinta a todo lo que hacen alla”.

¢Por qué regalé otro cuadro al Museo
de Arte de Medellin ‘“Francisco Anto-
nio Zea?

“Yo tengo un gran interés, hasta
donde pueda aportar mi colaboracion,

porque el Museo siempre esté mejor.
Siempre pensé que uno de los muros de
la sala, al entrar a la izquierda, no tenia
la fuerza del resto de la exposicion o del
conjunto. No sé, eran obras de juven-
tud, muy pequefias y no eran tan
representativas. En cambio, con esta
obra que regalo se llena el vacio que
habia en esta parte de la Sala, es
enorme, se llama ‘‘Colombiana” y es
una sefiora muy elegante debajo de una
platanera’’.

Sus obras no se vieron en la IV Bienal
¢qué sucedi6?

““Yo tenia dos obras para enviar a la
Bienal y desde Paris mandé las fo-
tografias a los organizadores. Los
trabajos estuvieron listos dos meses
antes de la inauguracion del certamen
y solamente cinco dias antes del acto
las pensaban recoger. Asi que sino iban
a estar colgadas en el sitio donde
debian ser exhibidas el dia de la
apertura, mejor no enviarlas. Ademas,
el tramite de regreso de las obras era
demasiado complicado. Las expo-
siciones en grupo son demasiado
complicadas, a mi no me gustan ni me
interesan’’.

:Qué proyectos tiene?

“El.15 de octubre se inaugurara la
Feria Internacional de Arte en el Grand
Palais de Paris y alli voy a presentar
veinte acuarelas de gran tamafio, de
esta serie que estoy haciendo, todas de
mas de un metro con ochenta, di-
mensiones muy especiales. Y en
noviembre tengo una exposicion en
Roma’’.

¢Fue arriesgado pintar esqueletos?

“Hice esqueletos, algunos los expuse
en Tokio. Ellos siguen conservando la
misma forma. No importa el tema que
un pintor toque, si tiene una idea clara
de estilo esa obra también hace parte
de su produccion. Uno puede pintar un
esqueleto y obviamente resulta mar-
cada con el sello del artista’.

- ¢Purante estos treinta afios cudl ha
sido su mayor satisfaccion?
“Es muy dificil. La mayor satisfac-

cién para un artista es vivir pintando,
lo que se siente de poder hacerlo todos
los dias y sentir que hay progreso, es
decir, lo que hace que ser artista valga
la pena. No son las exposiciones ni los
«“gxitos”, es el hecho de pintar, de
expresarse cada vez con mayor fuerza,
de tener ideas cada vez mas claras, una
técnica cada vez mas depurada, de
sentir que todos los dias uno aprende
algo en el arte y de sentir una pasién
tan”grande por algo. Eso es la mara-
villa de ser artista, después, todo lo
demas es secundario”.

¢Experimenta algin sentimiento
especial cuando viene a Colombia?
“Me fascina estar aqui, infortuna-

damente no lo puedo hacer tanto como
yo quisiera, porque tengo muchos
compromisos de mi trabajo en Europa.
Venir a Colombia es una sensacion muy
agradable. Ademas es necesario para
mi trabajo, el contacto con la realidad
colombiana me nutre para continuar
mi trabajo. Es decir, vengo a Colombia
a “‘cargar baterias’’.

Se continiia hablando de Colombia
como pais en vias de desarrollo, la
cultura en este sentido ¢cémo la ve?

“En conjunto la cultura colombiana
es una de las mas grandes de La-
tinoamérica, tal vez la mas importante.
En el aspecto de pintura es la mejor de
todo el subcontinente. He escuchado
comentarios de pintores extranjeros,
inclusive de latinoamericanos, en el
sentido de que la pintura colombiana es
muy soélida, seria, bien hecha y tiene
una cosa que es caracteristica y que
hace que ella aparezca como una
escuela. Aqui existe una linea, una
seriedad, una tradicién, mientras en
otros paises se hacen demasiadas
copias. Nosotros hacemos un arte con
raices, eso es muy bueno y muy
especial”’. ‘

¢ Qué tal el piiblico colombiano frente
a su arte con respecto al de otros
paises?

“Mi pintura es muy apreciada en
Colombia, también en otras partes. Yo
no tengo quejas en este sentido, no soy
de los que dicen: ‘““iNo, yo soy un
incomprendido! Al contrario, considero
que la gente se identifica con mi obra
de una manera que me parece formi-
dable’.

Los nifios, los loces y los borrachos
siguen diciendo que usted pinta gordos
para reirse de la gente.

“No pinto ni gordos ni gordas. Los
temas que yo trato, asi sean naturale-
zas muertas, paisajes, figuras o lo que
sea, siempre sufren una deformacion
que podemos llamar asi, si asi io
quieren, pero se trata de la exaltacion
del volumen, que ha sido de gran
importancia en el arte y se ha hecho a
través de los siglos. No soy el primero
que he tomado esta tendencia, pues si
uno ve las figuras de Miguel -Angel son
gordas, como las de Rubens, Ingres y

Renoir y las figuras griegas del Siglo v,
hay muchas cosas que podemos llamar
‘gordo”’. Es una tendencia que hay en el
arte, la de ampliar el dibujo, de crearlo
mas generoso, mas sensual. Es una
exaltacion de la forma del volumen,
tratando de buscar una exaltacion de la
vida que es lo que finalmente es el arte,
crear una exageracion de la vida, y en
ese sentido hay toda una linea en la
hdistoria del arte que corresponde a esa
idea”.

Sus obras implican satira

“En realidad si, sobre todo si uno
pinta ‘gordos’ a los personajes politi-
cos. Esono lo puedo negar”’. .

Y por qué, ;acaso a ellos les falta
sensualidad?

““‘Bueno, tal vez hay algo de eso.
Pienso que el gran arte tiene ademas
una tematica y el gran arte explica un
sitio. Los impresionistas explicaban lo
que era Montmartre y Montparnasse a
finales del siglo, crearon una imagen
que lo hace pensar a uno en lo que era
Paris antes, uno lo ve a través de los
ojos de los impresionistas, o cuando uno
piensa en - Tahiti ahi mismo surge

* Gauguin, o en la Espafia del Siglo
XVIII, viene a la mente Goya. Pienso
que es importante para un artista tener
una tematica y un lugar y tratar de
crear una magia, una poesia, alrededor
de ese sitio. Asi que no importa tomar a
Colombia o a Latinoamérica y crear
toda una obra poética’.

Come colombiano y como artista
¢qué siente del renombre universal que
ha alcanzado Fernando Botero?

“Para mi resulta satisfactorio que
mis cuadros gusten fuera de Colombia,
que la gente de otros paises sienten el
mismo interés de los colombianos, y no
queda ninguna ciudad importante en el
mt_mdo donde no haya expuesto. Mi
primera exposicion la hice a los 18 afios
y en los 30 que llevo pintando he hecho
alrededor de 60 exposiciones indi-
viduales y creo que esto es un récord
porque soy de una productividad y
capacidad de trabajo que creo que

pocos pintores la tienen”’.

¢En el cultivo de su arte vistumbra
otros valores en Colombia?

‘‘Veo muchos artistas jovenes con
talento. Me quedo aterrado cuando veo
los catalogos de’ exposiciones con la
cantidad de artistas y todos trabajando
bgstante bien, es decir en Colombia se
pinta bien y mucho. Este pais antes era
de poetas y ahora es de pintores’’.

¢Espera usted una aprobacién unj-
*nime?

““No, pero con la aprobacion que
tengo y con la .gente que aprecia mi
trabajo, me basta para mantener el
entusiasmo. Claro que si a nadie le
gustaran mis obras seria gravisimo,
me sentiria trabajando en el vacio,
finalmente uno trabaja para darle
gusto a unas pocas personas’’.
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« ¢Necesita un ambiente especial para
" trabajar?

“S6lo necesito buen espacio y buena
luz, en realidad los estimulos exteriores
no son muy importantes. Donde haya
espacio, luz, pinceles, colores, telas,
tengo un sitio apropiado para trabajar,
asi sea en Africa, Malasia, Paris o
Cajica, porque el entusiasmo y las
ideas las lievo conmigo, eso no me lo da
nadie, me lo doy yo mismo todos los
dias”’. ‘

.Y esas ideas de dénde las toma?

“En la pintura hay problemas que
nunca se resuelven, la pintura es una
serie de fracasos, siempre que uho

pinta, dice: ‘“Este si va a ser el
cuadro’’, pero nunca se llega a pintar el
cuadro que uno quisiera. Pero, claro,
esta obra sugiere otra, un problema en
el primero se trata de solucionar en el
préximo, es una cadena, es el deseo de
finalmente solucionar un problema.
Uno siente que todos los dias aprende
algo, cosas tan importantes como los
primitivos flamencos, Goya, Braque o
Velasquez y ante cosas tan asombrosas
uno sabe que nunca llegara a pintar”.

¢Eltrabajo flaye con facilidad?

“Jamas he tenido el problema de
otros artistas que se pasan periodos sin
trabajar porque no tienen entusiasmo o
no tienen qué decir. Lo que me sucede a
mi es que no tengo el tiempo suficiente
para hacer todo lo que quisiera. Tra-
bajo todos los dias, ocho o diez horas
diarias, sabados y domingos, porque
me fascina, a mi nadie me -obliga a

hacer nada, sencillamente me apasiona

el problema del arte”’.

¢En el gran arte siempre hay una
tension?

‘“Hay gente que interpreta el arte
como drama, para mi es placer. Mu-
chos dicen que hay que sufrir para
crear, pero eso es una idea que quedé
del romanticismo, del periodo de la
bohemia de finales del siglo, en que el
artista vivia en la miseria, moria de
hambre o tuberculoso, sufrian horrores
pintando los cuadros. Ahora no, hoy
somos con Rolls Royce”’.

¢Destruye muchas obras?

“Claro, pero siempre trato de em-
pujar las soluciones, de continuar aun
en casos desesperados, porque si uno
empezara a renunciar cada vez que
surge un problema no lograria nada.
Hay que tener disciplina, tenacidad de
continuar, de voltear el cuadro, final-
mente puede ser un fracaso, pero de eso
algo se aprende. Por mi experiencia
puedo decirlo: cada vez que he tenido
un cuadro que me ha costado bastante
trabajo o me ha derrotado, el que sigue
siempre es mejor”’. :

¢Cémo es el proceso de creacién de
una obra?

“Primero, la idéa, si uno va a pintar
una figura no puede empezar con una
naturaleza muerta. Preveo menos del

50 por ciento de lo que va a pasar en el
cuadro. Uno tiene que improvisar
muchas cosas de composicién y todo el
color, hay mucha creacion dentro del
acto de pintar”’,

¢Cree que todo artista es ladrén?

‘“Es cierto, Picasso en cierta
ocasiéon dijo que todo artista es un
coleccionista, colecciona las obras que
le gustan de los demas pintandolas uno
mismo, asi se empieza y se termina en

‘algo distinto. En el fondo esta siempre

el entusiasmo que produce una obra de
arte que uno vio en alguna parte, queda
en la imaginaciéon y después surge
transformada en otra. Si uno mira con
atencion cada obra de arte resulta que
fue inspirada en otra, porque lo cierto
es que el arte para que sea arte tiene
que parecerse al arte. En el arte
siempre hay una obra que existio
primero, claro que cada artista tiene
una personalidad, un estilo y una idea
propios y hace en cierta forma una
correccion de la original porque no la
quiere hacer igual, sino mejor, por lo
general no resulta mejor, pero si dis-
tinta’’.

¢Quiénes han influido en su obra .

“Todas las influencias imaginables y
pienso que esto es muy saludablel,
porque cuando uno las tiene se esta
nutriendo de algo y lo importante del
talento de un buen pintor es tener
buenas influencias. El problema de los
jovenes es que van a la escuela de
Bellas Artes y tratan de encontrar una
personalidad antes de haber sentido las
influencias. ay que dejarse
influenciar de todo lo bueno para nu-
trirse y, una vez que todo esta en el
interior, puede salir transformado. Lo
importante es meterse en la sangre la
historia de la pintura y después sacarla
transformada en una cosa formidable y
distinta, pero los artists que no han
tenido esa nutricion, ¢qué pueden sa-
car? Nada’’.

¢Y cuando mira la vida?

“Todo debe hacerse al mismo tiem-
po. Uno tiene que mirar la vida, el arte
y tener la habilidad manual para ex-
presar las ideas, porque sin esto la
angustia es total. Imaginese tener un
gran sentimiento y no tener las pala-
bras para expresarlo’.

¢Y usted se marchié de Europa a
buscar qué? N

‘“Yo me he ido toda la vida de tedas
partes. Hace nueve afios vivo en Paris,
antes -estuve en Nueva York quince
afios. Sali de Colombia para hacer una
exposicién. El ambiente de los Estados
Unidos y de Europa es conveniente en
el sentido de que hay una exigencia de
calidad y para mi eso es definitivo,
contrae uno el compromiso de pintar
cada vez mejor porque esta al lado de
las_grandes-obras. Ese-es el problema
que encuentro al trabajar en Colombia,
hacer una obra que consideren ‘bien’ y
que en realidad no lo esta, por el hecho
de que aqui no existe una escala de
valores’. ’

¢Un artista puede formarse en Co-
lombia?

“Mirar arte en los originales es
complicado, pero hay libros de arte y
ensayos maravillosos. Se puede, claro.
En algin momento es importante ir a
Europa y a los Estados Unidos y ver los
grandes museos, pero es definitivo
para un pintor tener una gran cultura
artistica, tener un conocimiento muy
profundo de lo que son los problemas
del arte por medio de lecturas y de la
contemplacion de las grandes obras de
la pintura, asi sean reproducciones.
Este aspecto intelectual es el que le da
universalidad ‘al arte, sin altura inte-
lectual y sin un problema de estilo
importante resulta una obra banal y
parroquial. Si uno penetra en los
grandes problemas de la pintura, logra
un lenguaje universal, entendido .en
todo el mundo. Y esto s lo definitivo'en
el arte, la universalidad’’.

¢Fue dura la vida en el exterior?

“Durisima. A mi nadie me ha cola-
borado, la unica vez que pedi ayuda fue
al Icetex y me la negaron. Nunca me
han dado una beca y, debo decir, nadie
me ha dado un centavo”’.

¢Y en qué va lo del museo de Cajica?

‘““Apenas compré la tierra, cinco
hectareas cerca a ‘Tucurinca’, la casa
de campo en Cajica, voy a hacer un
museo de esculturas yo solo, ya que no
se pudo hacer el de Medellin, lo voy a
hacer' yo solito sin tenerle que pedir
permiso a nadie, para que no hayan
gobernadores ni alcaldes, pues’’,

Hiagame un resumen de su vida
artistica.

““Tenia trece afios cuando comencé a
pintar, pintaba paisajes de la Quebrada
Arriba y del morro El Salvador. Pero
antes dibujaba como toda la gente que
tiene inclinaciones por el dibujo y, que
quede claro, una cosa es pintar y otra
tratar de hacer algo con la intencion de
hacer arte. A esa edad realmente
pensaba en el arte y fue cuando hice los
paisajes. Luego hice unas ilustraciones
para EL COLOMBIANO y ahora
recuerdo una cosa muy simpética:
cuando hice mi exposicion en Was-
hington fui al museo porque prepara-
ban mi catalogo, les comenté que habia
hecho unas ilustraciones para el peri6-
dico, inmediatamente llamaron a EL
COLOMBIANO y preguntaron las
fechas de las publicaciones, luego
llamaron a la Biblioteca del Congreso y
les pidieron las ilustraciones de Botero
en los periodicos de esas fechas, media
hora més tarde estaban las ilustracio-
nes listas, es la cosa mas magica que
yo he visto”’.

Ademas, un dibujo que hice para “El
Liberal”, de Bogotd, también apa-
recié’’.

“También escribi articulos para EL
COLOMBIANO, uno sobre Picasso,
otro sobre Dali y otros. Después hice mi
primera exposicién a los 18 afios y de
ahi para adelante me fui a estudiar a
Europa, luego a vivir a los Estado

Unidos y ahora vivo en Paris’. §

] ———
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— QTRO CASO PERDIDO~-
Querida sefiora Tecla:
Mi caso es de verdadera an-
gustia: Hace afios tengo rela-
ciones con Salsa.

Nos conocimos desde nifios
cuando mis papas bailaban nues-
tras primeras comuniones y un
tio zapatero llegaba con €s0S
discos duros de 78 revoluciones
entre los cuales habia dos que
no se& rayaban nunca y se Ye-
petian siempre: “Negra. Ove
negra. Trdeme negra mi sombre-
ro, mi corbata y tantas cosas
que ya la rumba va a empe-
74..."7 y ese de “ama yo guie-
r0 saber de donde son los can-
tantes y gque mira mija que ya
te lo dije que son de la loma”.
Pues bien querida Tecla, fuimos
creciendo viéndonos con cieria
regularidad. Por allé por los fa-
mosos ahos 60's comenzamos
a vernos mas seguido y todo &
raiz de una fiesta donde mi ami-
go Richi Cortazar (el genio mas
joven y frustrado de la genera-
cién salsabeat), Hevo un disco
del Sexteto La Plata y entonces
Salsa me conté al oido como
habia cambiado con esos vioit-
nes y esas flautas gque habia
conecido en Nueva York. Y no-
sotros baile toda ia noche, don-
de nuestra mecenas modista,
eso de “Mataron al chive v se
lo comieron, y a mi no me die-
ron, ay ay!’".

Un dia querida sefiora alguien
me Hevdé a Mozambigue, la dis-
coteca del gran Senén Mosgue-
ra, &l mismo negro grande de
los arcos nacionales. Y alli es-
taba Salsa més atractiva que
nunca. Cémo se veia sefora en-
tre esas cortinas de luz de cole-
res rechinantes entre la sombra
como nos entendimos alli entre
fanto “ozon de saco de solapa
larga v zapato combinado. Céme
se movia entre mis nervios con
acuét dulzon denzon que desde
entonces me ensefid. Claro vol-
vimos y volvimos a Mozambi-

Buzdn lafino

gue hasta que ce ‘nverto el Pa-
ladium donde af ®ien nos dijo
que ensayaba, suevas wices y
nuevas cabinas de sonido. Y en-
tonces decidimos que Salsa se
vendria a vivir cada ocho dias
conmigo a mi propio apartamen-
tico (ltamado Aglita de la Sie-
rra) en la frontera enire La Per
severancia y La Macarena, treg
cuadras y tres afios antes d&l
bacanisimo ultimo piso de Sam-
per Pizano. Y alli fui presentan-
do a mi amada a mis mejores
amigos vy ella también me re-
lacions con antigiios amigos su-
yos. Asi vivimos cientos de sé-
bados de Salsa y descontrol con
mucho Matamoros, Ray, Porta-
_bales y Joseito Mateo. Y con tre-
menda familia de salseros vi-
vos: Richi Diaz, Dani Rojas, Mo-
no Santamaria, Louis-Alfons Ber-
mudez, Wili Cuéllar, Rafa Bur-
gos, Boby Romero, Leo Posada,
Pablito Cruz y las super rumbe-
ras leales con Aurita Rodriguez,
Ceci Gregory, Marinite y tanta
gente que celebré las bodas co-
fectivas de la buena gente con
fa endiablada Salsa.

Pasaron los afios y un dia Sal-
sa me invité al Gitimo huequite
de los sabios salsémanos. Era
un rumbon continuado de goces
paganos. Y alli, tal vez por la
cercania fisica de las personas
bellas que llegaban, me enamo-
ré definitivamente de Salsa. Tal
vez fué el embrujo de los trom-
bones de Willi Colén: gquizas la
conciencia embriagadora de Bu-
bén Blades: pudo ser Oscar de
Leon v su negra gue tanto amé
y hasta un poquito ia salvacién
del wvallenato danzere por el
Gran Combo de Puerio Rico v
su suave nide de amor. Enton-
ces le dile a Salsa que prolongé-
ramos nuestro matrimonio  sa-
batino de jueves a dominco. Y
como siempre, aceptd todo en
nombre del sabor v del aroma.

Asi continud esta
facion de ments i
melodiosa, como deg
Polo, hasta hace po
cuando Salsa me prese
intimeo amige Henry Fioll |
16 para nosotras dos en el ter

ser piso pagano de un restau-
~ante slegante que de noche -se
convierte en mounstruo de rum-
ha y amistad. Canté es un ver-
bo nada mas. Porgue lo gue hi-
0 exactamente fué lo gue aho-
va paciente seficra paso a rela-
rar: Fiol dis una sefial a su or-
questa y las trompetas anuncia-
ron la entrada de ftres maravi-
ilosos de Charlie Rodriguez y al
piano caderoncito de Alfredo
Valdés. Después de la melodia
planteada en la trompeta del
Chocolate Armenteros, ahi mis-
mo por entre las personas ati-
gradas de luces, Fiol nos pre-
senté la voz mas exirafia y gus-

-tosa desde don Héctor Lavoe.

Y sin saber dénde, comenzé &
ofrse “Tengo pena contigo. Td
dices que estas penando. Tu di-
ces gue no te gquiero. Que vya
te -estoy olvidando”. Una pau-
sa y comienza a dibujarse el
amor de sus penas: “Yo com-
parto tu condena. También espe-
ro el grito, que rompera las ca-
idenas”. Sigue trompeta tres-
piano para que Fiol nos cante
asta estrofa de Grafiti:
Yo naci en Nueva York, en el
/condado de Manhattan.
Yo naci en Nueva York, en el
/condado de Manhattan,
donde perro como perro y por
/un peso te matan. .
“La rutina, el truquito, la ma-
roma. .. Ay benditol”. ¥ ya es-
ta. Una cancién para saber. Con
que no cantara mas ya estaba
Fiol trayéndome a Salsa hasta
ia vida disputada vy extranamen-
re nuestra. Pero continta {con
ol trotecito alucinante de £sas

prguestas e Rico  en
Mueva York irresisti-
biss, nostal

optimistas).

Hasta inal repi
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Siempre en la misma jugada,
victimas de avaricia. De injusti-
cia. Y propone, como advirtien-
do gue eso no puede seguir,
gue pronte todo cambiaréd y gol-
peteande e} aire con el indice
de guacharaca va diciende no
pierdas fé, no pierdas té, no
pierdas fé! Victimas del Ay Ben-
dito!

Y entonces comprendi que to-
do estaba iniciado. Encomends,
en la nuestra voz de Fiol, parte
de mi espiritt de los préximos
tiempos. Habia tomado la deci-
sion de irme a vivir con Salsa.
Estuve viéndola, alli en el pe-
gqueno columpio de la nochs
atronadoramente tierna mien-
tras el coro de Yayo, Ramdn vy
Roberto, subidos en la clarabo-
va pintada, cantaban acercéndo-
se, yéndose: Bendito! {pobre
ya pobre} Bendito! (rico pa'rico)
Bendito! {viene el cantazo) Ben-
dite! {eh va viene el grito) Ben-
dito! (espera que salga) Bendi-
to! (tu numerito] Bendito! (es-
pera que gane) Bendito! {10 ca-
baltito) Bendito! hasta pena me
da.

Y yo pensaba sin perder el
ritmo y la piel: qué es ésta mu-
sica. Por qué hay tanto ritmo
aan en la letra sola? Qué es lo
gue estd cantando este nuevo
pavaroti de la calle 42? Y vino
el grito v va después nadie se
pudo despegar del coro vy todos
alrededor de Salsa gritando: vya
viene el cantazo! Que se oiga el
grito!l Y entonces al vestido de
Salsa se resolvié en rio de piel
movil donde se veian los latinos
del condado de Manhattan en la
calle, alrededor de una peguefa
iglesia levantande al  unisono
los brazos en 11 vy diciendo Bepn-
ditol

Fue entonces cuandoe deocidi
convertir. mis fines de semana
con Salsa en el Bendito! de tra-
hajo, estudio y ritmo total. Qué
me aconseja sefiora?

Gozdén Namero Mil.

Estimado Gozdn: en la proxi
ma edicidn daré respussia ¢ su
angustiada v contaglesa suloria
Par ahera shi va la fote del sa
drino de su perd .
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La ‘guasca’ a Nueva York

Los Carrangueros se presentan
en el Madison Square Garden

El conjunto colombiano de misica “guasca’” los Carran-
gueros de Raquira se presentard el proximo once de octu-
bre en el Madison Square Garden de Nueva York, durante
un show que serd transmitido por television a mdas de 20
paises y en el que tomaran parte otras estrellas hispanas
como Roberto Carlos, Miguel Bosé, Astor Piazzola, Camilo
Sesto y Tito Puentes.

En efecto, Los Carrangueros de Rdquira, cuyas canciones
La Cucharita y Julia Julia han despertado todo un fenéme-
no musical en Colombia, fueron contratados para‘actuar en
el Festival de la Hispanidad, que se llevara a cabo en Nue-
va York el 10y el 11 de octubre préximo.

_ Este certamen incluye una presentacién preliminar el
sabado diez en el Madison Square Gardenyel diasiguiente,
el domingo once, se llevara a cabo un desfile por la Quinta
Avenida de Nueva York, el cual terminara en las puertas
del Madison Square Garden para proceder de inmediato al
show de tres horas que serd transmitido via satélite a todos
los paises latinoamericanos —incluyendo Brasil—, a Espa-
fa v alas ciudades norteamericanas que tienen television
en espanol.

La presentacién de los Carrangueros de Rdquira, que se

cristalizé gracias al animador mejicanc Ratl Velascoyala
Programadora de Televisién de Jorge Baron, se llevard a
cabo junto a los representantes de casi todos los paises
iberolatinoamericanos. En el cartel estelar de esa noche
estaran, ademds de Roberto Carlos, Miguel Bosé, Astor
Piazzola, Camilo Sesto y Tito Puentes, otros artistas tan
famosos como Lola Beltran, Lucia Méndez y Rocio Jurado.

 Se calcula que mas de 150 millones de personas presen-
ciardn por television este monumental show. Ademas, el

giganteseco Madison Square Garden estara abarrotado por
toda la colonia latina en Nueva York, pues se trata del gran
festival de la hispanidad.

De igual manera, para los Carrangueros de Raquira serd
la consagracién definitiva, pues son muy pocos los artistas
colombianos que se han llegado a presentar en el Madison
Square Garden y sobre todo dentro de un espectaculo de
esta categoria y difusién. ~

De igual manera, serdn la ruana y el sombrero boyacen-
ses y todo el sentimiento popular y “guasca” de la cultura
musical andina de Colombia, los que se paseardn por las
calles de Nueva York.




