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caleno, cumple
10 anos

Por ALVARO BURGOS PALACIOS
ha manana de 20 de julio, so-
bre las piedtas de la calle incli-

U nada, Jorge Vanegas leia
un bando. Como en el medievo, una
corneta lo habia anunciado. El redoble
de tambor ayud6 a despertar a los veci-
nos y.por las ventanas se asomaban
cabezas curiosas y atn sonmolientas.

El hombre que lefa el bando era un
actor de teatro. El director de E| Glo-
bo, un grupo que cumple diez afos de
vida artistica por este tiempo y que ha
intentado estar al lado de su propio
publico en el Barrio de San Antonio,
donde hay empedrados que suben has-
ta la colina y calles en escaleras,

“Un dia decidimos buscar a nuestro
publico y salimos tocando de puerta en
puerta para invitar a los vecinos a una
presentacion. La boleta de entrada era
un ladrillo. Con los ladrillos que colec-
tamos empezamos a construir la sede
actual de El Globo” dice Gladys Lo-
pez, directora administrativa, actriz y
coordinadora. Ella es bogotana. Duy-

rante los tres primeros meses que vivio
£n Cali, hace catorce anos, no dejaba
de comprar los diarios del altiplano.
Hasta que un dia cercend el cordon
umbilical y decidis que su vida aqui era
mds bella.

“En diez afios hemos nacido y rena-
cido varias veces como el ave Fénix.
Una como actriz no tiene Io comiin que

buscan las personas pero es dugfia de la
"posibilidad de crear. Eso es un regalo
muy grande”. A
No le gusta decirse “teatrera” a Gla-
dys Lépez. .
“Prefiero usar ‘teatrista’ porque no
es despectivo y sugiere mejor. lo que
hacemos: comprender la vida y trasla-
darla al escenario”. Lt
Es una muchacha menuda e inapa-
rente. Pero cuando sube al escenario
puede convertirse en un personaje
masculino muy caracterizado,,0 en una
viejecita o en la manejadora de una voz
para establecer oralmente poemas de
Neruda.

Esa versatilidad de los actores de El
Globo (al comienzo ocho mujeres y seis
hombres) para trabajar con la poesia y
la musica los llevé a hacer una de las
piezas mds conocidas del grupo, “A la
sombra de un poeta”, hecho sobre tex-
tos del poeta chileno Pablo Neruda.
con el enlace del médico y poeta Her-
nando Revelo, la musica de Oscar Var-
gas y la fotografia de Pedro Rey.

“Nos interesa la investigacion musi-
cal, per ello en casi todas las obras de
nuestro repertorio introducimos el ele-
mento sonoro como parte bdsica. Es el
caso de ‘Cantar y contar’ un recital de
canciones para nifos o de ‘Mascarada’.
un trabajo que resulté de la investiga-
cion sobre los carnavales del medievo y
en donde el texto va pegado a la mdsi-
ca”, afirma Gladys Lépez.

El diablo llega en Riosucio

Alguna vez el grupo se hallaba en la
poblacién caldense de Riosucio duran-
te los carnavales all y se impresionaron
con la representacién popular que ha-
cen las gentes durante cinco dias. En-
tonces decidieron estudiar los origenes
de esa fiesta pagana y profundizar en
los tiempos de la Edad Media para ex-
plicarse sus fundamentos. EJ resultado
fue “Mascarada”.

El trabajo para los nifios ha tenido
especial devocién para los “globos”.
“Colorin colorado”, “Los fantasmitas
del sol y de la luna” y “Mimotretas”
hacen parte de esa intencion de llegar a
publicos menudos.

El apoyo musical es fundamentado
en estudio$ convencionales. Algunos
de los miembros del grupo estudian en
el Conservatorio instrumentos como
guitarra y clarinete.

Por ello les result6 facil participar en
la serenata a Cali que tuvieron oportu-
nidad de dar junto con sesenta y dos
personas que conformaron el grupo es-
pecial dirigido por el profesor Alfonso
Valdiri, en la Sala Beethoven con moti-
vo del reciente aniversario de la ciudad,
Los 30 cantores y los 30 miembros de
estudiantina y el dueto vocal eran lecto-
res de misica. Entre ellos estaban los
jévenes de El Globo.
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Fundadores y constructores

El grupo nacié cuando hicieron de
fundadores, junto con otros teatristas,
del Teatro Foro de Cali. Recibieron en
comodato posteriormente una casa y la
empezaron a adecuar en horas de tra-
bajo nocturno. En este momento no
tienen aun techo pero lo han reempla-
zado con una carpa que tendieron, co-
'mo si se tratara de juglares de! siglo
quince.

Alli han preparado y presentado casi
todas las obras de su repertorio.

La primera experiencia fue el mon-
taje de “‘Los inquilinos de la ira” de
Jairo Anibal Nifo. Posteriormente to-
maron del mexicano Eduardo del Rio
la obra “‘Los supermachos del garaba-
to” y posteriormente se lanzaron a la
aventura de escenificar poemas. Inven-
taron entonces el recital ““Canto a nues-
tra América’.

La persistencia en el trabajo los llevé
luego a hacer las obras para nifios y en
periodos de vacaciones adelantan giras
por todo el territorio nacional y por
varios paises extranjeros. Han estado
mostrando ante los mas disimiles pibli-
cos de Ecuador, Panama y Costa Rica
sus elaboraciones artisticas.

Teatro a la calle

El momento en que un joven corne-
ta, oficial de la Escuela Militar de Avia-
cién Marco Fidel Sudrez, saluda a la
mafiana san antonina calefia con su pre-
gon, es bien recordado por los hombres
que luego leen, en tono archisolemne,
el bando madrugador.

Jorge Vanegas, director artistico de
El Globo era el pregonero. Los actores
y actrices se han asimulado a la vida del
barrio y hacen parte de esa fraternidad

urbana que se da allf, en uno de los
sectores mas personalizados de la ciu-
dad. '

“‘Sacar adelante la zona de San Anto-
nio es uno de nuestros objetivos. Ofre-
cer una posibilidad de entretencién, de
alegria, de reflexion, es parte de nues-
tro trabajo”, filosofa Gladys Lépez.

La calle Vilachi los conoce bien. Y si
ya no hay tertulias del gato negro, hay
Teatro El Globo trabajando “ininte-
rrumpidamente’, como dice su direc-
tora administrativa.

Por eso también fueron de los prime-
ros en hacer teatro callejero y en salir a
plazas, avenidas y arterias con mésca-
ras, banderas, tambores y chapolas a
detener la marcha de los transetintes, a
hacer reir, a mostrar que los teatristas
son gente de trabajo que se han pro-
puesto “‘comprender la vida y trasla-
darla al escenario”.

Como lo vienen haciendo desde hace
una década. Bajo el evocador nombre
centenarista de EI Globo. [
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LOS ECOHABS

Por Fernando Samper

entro de los aspectos que contempla
la actual administracién del Inderena, se

plantea la recreacién como parte funda-,

- mental de las politicas de desarrollo de
sistema de Parques Nacionales.

a 8ido el Parque Tayrona, conflictivo y hermoso,
el escenario de una primera aproximacién al modelo
ideal de turismo ecolégico. Las condiciones figicas,
topograficas y sociales del lugar se han conjugado en
un proyecto arquitecténico conocido con el nombre
de Ecohabs, donde juegan un papel importante los
dos conceptos de los cuales se deriva la palabra: eco-
logla y hébitat.

Se concibe un ecohab como aquel evento fisico de
planta circular, estructura de madera y techo de pa-
ja, sobre cimentacién de piedra muy bien elaborada,
que aparentemente era la concepcién de unidad de
vivienda Tayrona. En e! proyecto de los ecohabs,
se modificarén algunas de las caracteristicas técnlcas
y ambientales, con el 4nimo de ofrecerie al vigitante
no solo la posibilidad de apreciar una posible forma
de establecimiento de Ja comunidad Tayrona, sino

también una cdmoda y confortable estadla en el
Marque.

El proyecto se reaiizd para un numero de 60
visitantes simultaneos con sus respectivos servicios
de agua y restaurante. Este nimero maximo de visi-
tantes permite el desarroilo de actividades dirigidas
recreativas, educativas e investigativas, favorecien-
do la divuigacién del Parque, sin causar ios traumas
ecolégicos que produce la vigita de grupos muy nu-
merosos. Sin embargo, existe un flujo de visitantes
del dia dominical y feriados, cuya experiencia pue-
de ser didactica a la vez, partlclpando en actividades

culturales.

La hipdtesis de que aparentemente esta era la con-
cepcién de la unidad de vivienda Tayrona, es ajena a
las costumbres heredadas de la colonia después de la
conquista, voraz holocausto que destruyé a los Tay-
rona por lo cual no se puede afirmar nada a ciencia
clerta. Quedan muchas Incertidumbres enterradas
bajo la selva, que de no ser protegidas y conserva-
das se perderdn para siempre.
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estaba habitada en la época de la conquista

espafiola por un grupo étnico conocido con el
nombre genérico de Tayrona. Este término aparece
con frecuencia en las crénicas del Siglo XVI para

referirse al nombre de un pueblo o valle localizado

entre los rios Don Diego y Buritica en la vertiente
norte de la Sierra Nevada. Posteriormente, el

nombre se generalizé para distinguir a los grupos

que ocupaban las vertientes Norte y Occidental de
este macizo, 1os cuales segun se deja entrever de
las crénicas, compartian una serie de elementos

culturales. Sin embargo, las fuentes no dan a
conocer ni mencionan por su parte un solo grupo
Por Ana Marla Broot de Mahecha  que hubiera abarcado la totalidad de la region. A la
luz de investigaciones arqueoldgicas realizadas
durante el corriente siglo se ha identificado en esta
misma area de la Sierra, una cultura arqueoldgica
cuyos vestigios materiales compuestos
principalmente por arquitectura litica, cerdmica,
orfebreria y piedra corresponden a los grupos que
habitaban alli en el siglo XVl y en época anterior.
(Mason, 1931; Reichel-Dolmatoff, 1954, Cadavid et
al (1985}. El término Tayrona, por lo tanto, debe
entenderse como-un concepto lo suficientemente
amplio y flexible que se refiere a la variada
informacién étnica, social y cultural que sobre la
region existe. La poblacion indigena que habitaba
en la Sierra Nevada durante el siglo XVl era
numerosa y se habia acogido desde muchos afos
atras, tanto a las bondades que le brindaba la
Sierra como a las restricciones que le imponia, y
poco a poco logré combinar esas bondades y esas
restricciones del medio para afianzar y garantizar
su permanencia y reproduccién biolégica en esta
region, como lo sefalan hoy las ruinas de
numerosos poblados con infraestructura en piedra,
caminos, terrazas de cultivos, canales y puentes

La zona geografica delimitada hoy por el Parque
G E N E RA Ll DA D ES Nacional Natural Tayrona, al igual que una gran
: extension de la Sierra Nevada de Santa Marta,
|
!

distribuidos en diferentes niveles de altitud. La
existencia de todas estas obras sugiere que los
varios grupos locales participaban de una
organizacion social y politica estable, de una
economia agricola fuerte y también, muy
posiblemente disfrutaban de una unidad étnica o
cul;gral. Parte de la poblacién que vivia en la
region hoy delimitada como "‘Parque Nacional
Tayrona”, se adapté a los varios microambientes
que ofrece esta zona y dieron diferentes soluciones
para sus necesidades de habitacién y de sustento.
Tanto en la costa como en las estribacibnes de la
Sierra en esta zona, se encuentran sitios
arqueoldgicos Tayronas cuya base econémica
variaba segun la localizacién de los mismos.
Algunas de las ensenadas secas y carentes de
cursos de agua permanentes en determinadas

epocas del afio, fueron al parecer ocupadas
solamente durante las estaciones anuales de pesca
(Murdy, 1975). Otras, presentan vestigios de

aljibes para alma’eenar'égua {Chengue i
Guaqhaquna y Palmarito), restos dg co'ngt?gggi%nes
en piedra de posible funcién residencial (Concha
(I;J:rg:a?ge, Guachaquita y Palmarito), y '
nterios con entierros principal
(Concha, Chengue, Gairacapy Nagué?wzgfqeuneumas
indican una ocupacién mas permanente del drea
de gente dependiente primordialmente de la peséa
y del comercio, y que complementaban |a dieta con
productos agricolas, como lo atestiguan las
numerosas piedras de moler que se encuentran en
la mayoria de los sitios (Murdy, 19975: p. 122-
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141). Por su parte, en las estribaciones de la Sierra
inmediatas a esta franja costera, aproximadamente
entre la cota de los 200 y 400 metros, se
encuentran ruinas de asentamientos de mayor
tamafo y comunicados por caminos de piedra con
las varias ensenadas, que presentan condiciones
ecologicas mas favorables para vivir establemente
y combinar toda una serie de recursos para su
sustento; produccidn agricola y pesqueria.

(Mason, 1931, Reichel-Dolmatoff, 1954, Groot et
al, 1983). Resaltan en esta zona los centros

nucleados de Pueblito, al Sur del Cabo de San
Juan de Guia, (Mason, 1931; Reichel-Dolmatoff,
1954), Pueblo Bernardo también conocido como
Pueblo Mason {(Mason, 1931) y el Cedro, en una de
las estribaciones del Cerro El Cielo (Groot et al,
1983). De ellos, Pueblito es el mas conocido e
investigado y esta constituido por un centenar de
basamentos de casas, terrazas, caminos, canales y
puentes. Sin lugar a duda, ocultos por la
vegetacion, se encuentran muchos otros pueblos.

Los habitantes de la arida zona del litoral, que bien
pudo tener otras caracteristicas ecologicas en la
época precolombina y los de las estribaciones
bajas de la Sierra, debieron mantener relaciones
muy estrechas entre si, con base en las ya citadas
actividades de pesca y agricultura, ias cuales
seguramente llegaron a combinar, como lo
demuestran los hallazgos de pesas de red y
anzuelos en Pueblito (Reichel-Dolmatoff 1955).

Como lo refieren las crgnicds del siglo XVI, entre
los varios grupos locale8 de la Sier(a se efectuaba
un intenso intercambio de productqgs agricolas
entre otras cosas, y es de especial relevancia la
predileccidn que tenian ios habitantes de la alta
Sierra, por el pescado.

Hasta el momento, las ruinas de construcciones de
predra que se encuentran en la zona del parque,
corresponden a una época tardia de la cultura
Tayrona, que antecede de cerca a la conquista
europea y cuyos extintos habitantes recibieron el
impacto de esta ultima. Es de anotar, sin embargo,
que en la ensenada de Naguange, con base en los
hallazgos de Mason, el arquedlogo Bischof

{1968) estima que hubo alli una fase temprana de
desarrollo humano alrededor del siglo VI después
de Cristo, la cual tiene algun tipo de relacién con
los desarrollos culturales del Rio Rancheria y de la
Ciénaga Grande de Santa Marta. Recientemente
en la ensenada de Cintq se encontraron
fragmentos de ceramica que, en efecto, indican
similitudes con dicha ocupacién temprana (Groot et
al, 1983) y a través de excavaciones y de andlisis
de carbono 14 se situaron temporalmente
elementos de la misma hacia el siglo IV después
de Cristo (Oyuela, 1985).

Uno de los aspectos mds interesantes de esta
somera revision histérico-cultural de la regién, es
el hecho notable de que en la época precolombina
los habitantes se ajustaron al ambiente ecolégico y
lo utilizaron adecuadamente, sin destruirlo.

Tomado de ia revista Tayrona, noturaleza e historia
publicada por el inderena
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Dlesde hace tres afos, es decir,
cuando el bolero apenas estaba
cumpliendo noventa y siete de
afnejo, a través de RadioCulitural
Unjauténoma iniciamos un pro-
grama nostalgico, justamente,
evocando la tradicion romantica
de Barranquilla en la presencia
del bolero, ritmo y compas que se
puso de moda en la ciudad por la
década de fo afios treinta, cuando
apenas nos arrullaban con aquella
nana de cuna tan cansona....
“‘Duérmete, nifio, duérmete tu.....
antes que venga el currucucu!’’....
el boltero del tetero.

El programa sigue su curso to-
dos los martes de 7:30: a 8:00 p.m.
Sin ningun alarde, homenaje
ni desafio, es, sencillamente un
interludio evocador eso si, con
grabaciones muy escogidas vy
seleccionadas de cantantes, or-
questas y compositores.

Hemos investigado por todos la-
dos y no aparecen vestigios de
esta "'‘cadenza’’ por ninguna parte
concretando el cacareado siglo.
Solo a partir de la década de los
afios treinta cuando esta en todo
su apogeo la musica ‘‘Mood’’ en
los Estados Unidos -‘‘Cheek to
cheek, ‘‘Blue Moon’’, ‘‘Smokes
get's in your eyes’’, ‘‘Beguin the
beguin’’- es cuando el bolero em-
pieza a conmover los sentimientos
de lajuventud y a concentrarla en
sus intimas confidencias. Las
Rumbas y guarachas hacen de las
suyas y han pasado un poco de
moda las morisquetas del Charles-
ton, la epilepsia del One-Step.

Parte fundamental también
de esta pieza de salén acaramela-
do es la letra 0 mensaje que cada
uno de ellos provoca, los cuales
como las ‘‘Romanzas’’ de Maria
Grever, para citar la mas conocida-
‘‘Jurame’’- la interpretaban te-
nores y baritonos de alto coturno,
como Enrico Carusso cantaba ‘O
sole mio’’, Titto Schippa en cas-

Por ALFREDO DE LA ESPRIELLA

tizo espafiol ‘‘Ramona’’, José
Mojica obsesionaba con ‘‘Maria
la O y hasta Diana Burbin, de-
butando en Hollywood fascinaba
con ‘‘Estrellita’’ de Ponce. Aqui,
Emma Revollo cantaba: Bésame
en laboca’’.

Los afos treinta, repetimos,
son los definitivos para la popu-
larizacion del bolero. Y, desde
luego, Pedro Vargas mucho mas
que Alfondo Ortiz Tirado o Néstor
Mesta Chayres sera el propagador
de este género dulzon, digestivo,
que en su voz aterciopelada con
abundantes recursos y personali-
dad tas canciones de su compadre
Agustin Lara llegaran muchisimo
mas directo al corazén de los ena-
morados y enguayabados de
aquellos tiempos cuando se toma-
ba '‘Bacardi’’ y el ‘‘Johnny Wal-
ker'’ mandaba la parada. No se
conocian ni el ‘‘Whiskey souer"”
ni mucho menos en un salén de
postin ibasele a dar licencia en la
carta de gala al aguardiente na-
cional. Surgieron melodias como
““Vereda tropical’’. ‘‘Solamente
unavez'’, ‘‘Taboga’’.

Ya las nifiitas en edad de mere-
cer no deshojaban margaritas sino
se aprendian canciones lindisimas
aprovechando la técnica del foné-
grafo, tales como ‘‘Palmeras’’....
“"Hay en tus ojos el verde es-
meralda que sale del mar’’,....
‘‘Aquellos ojos verdes’''.... De
mirada serena... ‘‘Lindo capulio
de aleli'"..una cancién de infarto
que aceleraba el si a cualquier
parvulita en eclosion...''Sale, loco
de contento con su cargamento
para la ciudad...Ay!.. para la
ciudad’’..Musica y letra con un
sentido de protesta acaso, la pri-
mera de las canciones que de este
estilo he conocido y reconocido
como la mas clasica de todas las
escritas hasta ahora....Tal vez, le
sigan...''Despedida’’del inquieto
anacobero Daniel Santos. El jefej..
y ‘‘Mujer’’ cantada por Gregorio
Barrios.

Contaba Barranquilla por
aquellas calendas con muchos
sitios '‘Rendez-vous’’, la mayo-
ria de los cuales a su vez consti-
tuian verdaderos invernaderos
de postin, tales como el ‘‘Chop-
Suey’’ por ejemplo, donde a partir
de la hora nona, todos los sere-
nateros se concentraban para el
derroche de las ‘‘Noches de ron-
da’’', habituales en las costumbres
de los turpiales de por aqui...
Santander Diaz, ‘'Morrocoyo’’..

Alli se encontraban y concentra-
ban entre otros, Rafael Roncallo y
Rafael Mejia. Ambos, composi-
tores, intérpretes, bohemios,
paraielos y semejantes en toda ia
dimension de sus respectivas in-
quietudes. Solo que la dimensién
propiamente dicha de Rafael
Roncallo no tenia parangon fisico
con la de su homodnimo Mejia
ya que como aquel ningun otro
que pudiera combinar esos dos
privilegios, el de ser exagerada-
mente obeso y extraordinariamen-
te inspirado. Master en parrandas,
PH en extroversion.

Si hay algun otro anterior a
este par de rapsodas coste-
Aisimos seria muy grato conocer
de su estro, pues, consideramos
por ahora y siempre a los dos
Rafaeles de la historia de! bolero
en la tradicién romantica de Ba-
rranquilla como los mas auténticos
y autdéctonos trovadores, los pri-
meros boleristas de esta ‘‘Areno-

sa'' cordial que ahora se conoce

como currambera cuando ya por
aquellos tiempos era mas parran-
dera por lo alto y con mas salsa
genuina con la que ahora sazonan
los platos fuertes de la musica ca-
ribefia, Por esa época Celia Cruz
no necesitaba ‘‘corsé’’.

Mientras aparecen los compo-
sitores anteriores a los dos Rafae-
les, arcangeles de la musica celes-
tial del Bolero, quedan consa-
grados para honra y prez de la
historia sentimentai y nostalgica
de este género que esta conmo-
viendo por estos dias a Raimundo
y todo mundo Rafael Roncallo y
Rafael Mejia, autores entre otros
tantos éxitos suyos interpretados
por el Trio “‘Los Islefios’’ en un
valioso disco antologico de ‘‘Co-

razén’’, ‘‘Despierta, corazon'’,
““Es por éso’’, ‘‘Por Dios que
eres bonita’’...

En mi programa sobre la ‘‘His-
toria dell Carnaval de Barranqui-
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“lla’’ a través del cual entre una y
otra anécdota del vecindario apun-
to citas pintorescas de la tempo-
rada recuerdo en una de ellas la
personalidad del compositor Ron-
callo que hizo época por lo estu-
pendamente manejada la situa-
cion por aquel simpatico y bona-
chon personaje que, siendo Al-
calde de Barranquilla en 1944 lle-
v6é a Nini Munarriz al ‘‘Carioca’’
para que bailara la primera pieza
una noche de carnaval en aquel
inolvidable salon donde se daba
cita la ‘‘crema’’ del folctor, algo.
asi, guardadas las proporciones
“‘Et Chicote’’ de la Gran Via ma-
tritense donde Agustin Lara reci-
bio un dia la Batuta de Oro que
el Alcalde de la ciudad delOso y el
Madrofo, un Conde de zarzueia,
le entregdé rindiéndole al musico
poeta el homenaje que se merecia
por su valiosa contribucion a la
divulgacion del folclor espaiol
inspirado en bellisimos pasado-
bies y chotis. La furia de los ma-
drilefios de postin y las majas de
categoria porque aquel acto so-
lemne no se realizd en ‘‘El Ate--
neo’’.

Aqui, en este pintoresco rincon
bohemio de la Barranquilla car-
navalesca, aquella noche que todo
mundo criticd porque habian lle-
vado primero a la Reina del Car-
naval a bailar con el Negro Adan
y no con Don Micifu a Don Cuchu-
flé al Club hortaliza de la ciudad,
la preciosa Nini que parecia un
Bibelot, una mufeca de porce-
lana, bailo ‘‘La Vaca vieja’’,

““Jamdn con yuca’’, “El gallo

tuerto’’, ““{ a Cocaleca’’ y demas
piezas que por estas calendas vo-
luptosas aceleraban las crisis de
muchos matrimonios que rogaban
a San Pascual Bailén para que el
bendito carnavani pasara ligero
y se acabara la guachafita. La Mo-
na Cuca Guayabera, sobre todo,
que era el terror de la comarca
y de las sefioras aplazadas. El
numero la careta!

Podran imaginarse ustedes
aquellas parejas -Nini -Negro,
Adan, Nini-Rafa Roncallo-
jPara alquilar balcones! Pero
se necesitaba tener lo que sabe-
mos para hacer lo que podia don
Rafa, industrial, para mas sefas,
promotor y empresario, nuestro
‘‘Siboney’’ si se quiere justificar
el aire que identificaba este solar
con el del caribefio Lecuona o el
jibarito Rafael Hernandez.

A proposito,qué hechizo o em-
brujo especial tendrd el nombre
de Rafael, que una grande mayo-
ria cuentan con la gracia de ser
compositores de categoria. Los
dos barranquilleros ya menciona-
.dos, Rafael Escalona y Rafael
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Campo Miranda, y sigan ustedes
buscando otros que los hallaran
cantantes y sonantes.

Si bien México y La Habana,
San Juan de Puerto Rico y Santo
Domingo para concentrar en e!
periplo del Caribe el itinerario
galante del Bolero incluyendo
también a Panama han dado com-
positores e intérpretes de cali-
dad, nosotros, en Barranquitla,

no nos quedamos atras. Vamos
tambien a’lante!

La mayoria de nuestras compo-
siciones pueden colocarse sin nin-
gun complejo a la altura de mu-
chas que se conocieron y popula-
rizaron entonces. El| bolero de
Nacho Dugand “‘Sultana del
Caribe’” estrenado por la Orquesta
Emisora Atlantico, Jazz Band
como aquel otro ‘‘Mujer..jirdon de
mar azul, barranquillera’ ..son
de antologia. Cual lo es también
aquel otro de Dario Corredor...
““Deseo’’...quién no lo cantaba y
repetia en la tanda de los cocteles
bailables del Hotel de! Prado o
llevaba hasta el balcon de la ama-
da en suspenso...y no olvidemos
el cancionero ‘‘picot’”’ el cate-
cismo del bolero popuiar.

Mas, tuego, van apareciendo
otros que a su vez consagran te-
mas fabulosos, romanticos y ale-
gres, inspirados en el paisaje
barranquillero con toda la fuerza
y calidad de sus emotivas inspi-
raciones. Rafael Campo Miranda
con su ‘‘Playa, brisa y mar’’, o
con su saleroso ‘‘Pajaro amari-
[lo’’ inicia una carrera de éxitos y
se hace internacional como se
habia hecho ya el negrito Luis
Carlos Meyer con aquella jacaran-
dosa ‘‘Micaela’’ de primera. So-
bre todo cuando se la interpretaba

esa ‘‘vedette’’ de porcelana que

era la gran Carmencita Pernett.
Un monumento en do mayor.

Y qué decir de la obra antold-
gica de Esther Forero cuyas can-
ciones vibran al conjuro tro
pical de esta tierra currambera
a la cual ha dedicado ella casi to-
dos sus temas con nostalgia y
sabor. Si no, oigan esas lindas mo-
tivaciones suyas como ‘‘Tierra

barranquillera’’’, ‘‘Campanitas
curramberas’’, ‘‘Buquecitos del
rio Magdalena’’, ‘‘Luna barran-
quillera’’, ‘‘Palito de matarra-

tén’’...para citar apenas unas po-
cas que evidencian junto con sus
““Tambores de carnaval” y ‘‘La

Guacherna’’ ese frenesi suyo tan

intimamente ligado al paisaje y
a las tradiciones folcldricas del li-
toral. Ademas, cantados por ella
tienen otro sabor mas, una sazén
como pocas veces se puede de-
gustar ya que Esthercita- ‘‘La
novia de Barranquuilla’’- tiene su

propia nota, su dejo, su intimo
relax sobre el cual descansa ese
tono pastel que identifica sus
inspiradas melodias. Elia, y Ru-
bén Alonso, su llave, por supuesto

No es compositor, pero si
cantante, y quizas el primero que
dio lumbre internacional al carte!
romantico barranquiliero, el bo-
lerista Neison Pinedo, cuya voz
privilegiada cautivé audiencia
cubana y a través de la CMQ y
acompanado por la ‘‘Sonora Ma-
tancera’’ este hijo legitimo de
nuestras entrafas arenosas, del
solar rebolero por antonomasia,
sigue dejando huella en el histo-
rial de su limpia carrera artistica
y recuerdos gratos con aquellas
canciones tan inolvidables como
‘‘Sefiora bonita’’,. ‘‘El mufeco
de laciudad’’ ...

Y aunque ustedes no io crean,
el grande compositor soledefio,
prez de nuestra cultura musical,
creador del Merecumbé, la prime-
ra salsa legitima que dio sabor
al ritmo currambero a partir de
1951, Pacho Galan, tiene en su re-
pertorio muchos boleros igualmen-
te confidenciales en toda la gama
de su sensibilidad y ternura. Solo
que ha preferido explotar su musi-
ca caliente y ésta tibia y cordial
se la ha guardado como reliquia
temperamental de una época
cuando empezara dedicando a la
novia en la ventana romanzas,
su carrera de compositor con
trompeta y saxofén.

El bolero en la tradicién roman-
tica de Barranquilla empieza. a
levantar ampollas y sacudiar el
pellejo en la terraza del Hotel del
Prado y en el Patio Andaluz. Son
los dos rincones de clase, de este
sortilegio. Entonces se decia de

“‘caché’’. El término ‘‘Jet’’ no se
conocia ni mucho menos el mono-
silabico y simple del ““In’’. Nadie
estaba ‘out’’.

La gente era de la “‘jai’’ o de
““mané’’. Y punto.

La Terraza tropical al pie de la
piscina y a la sombra de un par
de pivijayes, verdaderas catedra-
les vegetales contribuia mas al
amacise que promocionaba la
““Emisora Atlantico Jazz Band”’
Cuyo cantante Jaime Garcia para-
lizaba la circulacién a todos los
que que se acercaban a escucharle
sus lindisimas interpretaciones
como después a Alzamora o aCas-
tillita, cada uno en su estilo.

En el ‘‘Patio Andaluz’’ la cosa
andaba precisamente a media
luz. Trios o conjuntos, piano, una
“Estrelta’ famosa contratada
especialmente para el “‘Show’’
de media noche, asi, escuchamos

=====a Pedro Vargas, Hugo Romani,

Wilfredo  Fernandez, Zoraida
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‘Marrero quien vino acompa-
nada del compositor Orlando de la
Rosa, autor de ‘‘No vale la pe-
na'’, sufrir en la vida..si todo se
acaba...si todo se va'’...y conti-
nuaron presentandose una semana
tras otra Los Panchos, Carlos Julio
Ramirez sobrado en ‘‘Jurame’’..
“'Dame de tus rosas’’, ‘‘Frenesi’’.
‘*Mala noche'’...Maria Luisa Lan-
din, Fernando Albuerne, Mirtha
Silva, Alfonso Ortiz Tirado, Da-
niel Santos, y nuestro trio ‘‘Los
Osorio’’".

Una estrella, acaso la mas ruti-
lante de esta galaxia barranqui-
llera ya que, gracias a un concurso
de la R.C.A. Victor fue posible
proyectarse hacia el fabuloso
mundo de la farandula neuyor-
quina.Sarita Herrera puso en 6rbi-
ta nuestro prestigio por aquellas
calendas del Bristol y ya que en
1934 es favorita entre las lumina-
rias de esa importante empresa
que le graba discos, la promocio-
na y exalta como una de las mas
cotizadas cantantes latinoameri-
canas...' 'Primer sereno de
mayo’’ del compositor santande-
reano, pero radicado en Barran-
quilla, Gabriel Escobar Casas se-
ra uno de sus mas sonados éxitos
internacionales; lo mismo que, por
supuesto, la cancion himno del
romanticismo colombiano ‘‘Flores
negras’’ letra de Julio Florez y
musica del maestro Emilio Muri-
Ho.

Una voz de soprano de colo-
ratura que solo justificé sus capa-
cidades mas como profesora
gque como artista del tinglado
fue la de Chenda Gerlein quien
acompafada al piano por las ilus-
tres profesoras Elodia Boully,
Flor Glen, y Aurelia Pantoja
ofrecia recitales en veladas y
"‘soirees’’ de la alta sociedad, cual
se acostumbraba en aquella
intimidad aristocratica del ‘‘Emi-
liano’' o el Club ‘‘Barranquilla’
en pleno Camelldn.

Por supuesto, no se puede ol-
vidar la época de Pellet, quien a
través de su '‘Voz de Barranqui-
lla’ -HKD- dio el ‘‘chance’ a la
mayoria de nuestros artistas de
agraz- cantantes, compositores,
intérpretes de todo género-recor-
dandose con respeto y carifio
voces de altisima calidad como la
de Rosita Lafaurie, Emma Revollo
Samper y luego las de Tina y Ca-
rolina Altamar. Sobre todo, Tina
un jilguero cual pocos trinos han
cautivado en este auditorio que le
recuerda siempre con gratitud en
particular, cuando se lucié en
“‘Rigoletto’” y “‘Traviata’’.

Se evocan otros programas
romanticos como el de la ‘‘La No-
che azul’’ de Antita Zabarain,

Carmencita Pardo y Carmen Vie-
co. Y qué no decir de aquel primer
programa roméantico de verdad
verdad que regalaba a la audiencia
Rosa Belén Aycardi interpre-
tando acompanandose ella misma
al paiano las canciones de Agus-
tin Lara. Y las Hermanas Aguita,
el Dueto Delgadolglesias,Federico
Jimeno Collante, baritono inter-
nacional, Manolo Alzamora y

Pedro de Castro , que for-
maron un dueto de calidad inter-
pretando todo aquel repertorio
de canciones nostalgicas tan a
propdsito asimismo para la se-
renata y el recuerdo. Teresita
Garcia Quesada, Zoilita Suarez,
Carolina Marenco...Jerarquia
indiscutible de una galaxia ba-
rranquillera que brillaba con luz
propia y que contaba con la suerte
de tener acompafantes y arre-
glistas de primerisima categoria
como Carlos Zagarra, el pianista
de las manos de seda cual se jus
tificaba siempre su brillante par-
ticipacion, Hans Neuman, Luis
Alfonso Meza -el Sacasa de nues-
tra Jazz Band, el ‘‘Nato’’ Samudio

Tres cantantes que también
se las sabian todas en materia
de actuacion y vivian entre noso-
tros compartiendo i{a bohemia
de su época, Chichi Meyer, Paco
de la Riera -quien se consagro
luego '@ la Opera de Barranqui-
lla- y Paco Arismendi, opera-
-tico también como Filippo Arrighi,
pero le jalaba a las Romanzas y
a las Serenatas con todo el brio
que su sensibilidad, demandaba
a su bien cultivada voz de bari-
tono.

No podemos pasar por alto como
compositor de primera categoria
al Profesor Alejandro Barranco,
director de la banda de Policia
departamental, quien compuso
pasillos, danzones y canciones de
antologia. Una de ellas fue pre-
miada cuando los Juegos Florales
de las Olimpiadas Centroamerica-
nas y del Caribe. Y el otro, el no
menos celebre, parsimonioso,
“'regisseur’’ y director de su pro-
pia academia de musica el ilustre
Emirto de Limay Santiago, autor
de conocidas romanzas, aparte
desde iuego, de Mazurkas, Gavo-
tas, Scherzzos y Pavanas, que eran
su fuerte. Era nuestro Ravel,
por lo del bolero.

Cual lo era también el profesor
M.E.de ta Hoz el uUnico de esta
generacion graduado 9n Leipzig
con altos honores, quien vino jus-
tamente en 1914, a dirigir el con-
servatorio de muysica del Atlantico
que fundara el ‘‘Centro Artis-
tico’””. De la Hoz se consagré al
profesorado de piano y compuso

piezas, valses, nocturnos y pasi-
Hos. En su fondo estructural, mu-
cho mas romanticos que los
boleros.

Asi Pedro Biava,a quien hay que
reconocerle siempre el altruismo
y la capacidad de trabajo y consa-
gracion a su Orquesta Filarmo-
nica, Escueta de Bellas Artes y
Opera de Barranquilla, quien,
ademds de sus obras clasicas
premiadas, guardan los suyos
muchas partituras con canciones
lindisimas, una de ellas ‘‘Merce-
ditas’’ dedicada a su numen. La
voz fabulosa, clasica, de Luis Al-
fonso Cuéllar que ha heredado su
hijo Aldo Romano.

Otro profesor de piano muy vin-
culado a nuestro terrufio, el cun-
dinamarqués Aurelio Véasquez
Pedrero quien dejé buen numero
de piezas solemnes y de saldn,
las cuales reposan en archivos par-
ticulares, pero que fueron en su
época ejecutadas y cantadas por
la ““Trouppe’’ de alumnas que se
deleitaban con estas inspiraciones
primaverales. Compositores como
Antonio Maria Pefaloza, Angel
Maria Camacho y Cano, que,
aparte de sus simpaticas y festi-
vas piezas de sabor popular -*‘Te
olvidé’’- himno indiscutible del
Carnaval barranquillero, y las ya
muy poco escuchadas ‘‘La Prin-
gamosa’’ y el pasillo ‘‘Horten-.
sia’’ que fueran grabadas en Nue-
va York en 1930 por la R.C.A.
Victor de Camacho y Cano, tienen
también estos compositores
en su inmenso y muitiple reper-
torio canciones sentimentales, -
boleros, que poco han dado a
conocer.

Cuanto pasa con Roberto Du-
gand y Roberto de Castro que se
sabe de sus composiciones vy

de su estro porque en fiestas pri-
vaday ‘‘tailas’’ abren la vena que

. desborda el sortilegio de sus ins-

piradas melodias, peroque no es-
trenan y divulgan ese buen caudal
de piezas que solo conocemos
quienes tenemos de vez en cuando
acceso a sus ‘‘capillas’’, liricas,
donde ellos se embriagan...de ar-
monias.

A Barranguilia le han cantado
muchos compositcres nuestros,
cuya hoja de vida artistica es fa-
bulosa. Una de esas canciones
la de Gastdn Vega tenor de ri-
quisimos privilegios, operatico pa-
ra mas seflas es otra ofrenda mas
al cancionero de esta tierra fe-
cunda y musical por excelencia.

Cuanto justifica los privilegios
que confirma la inspirada profe-
cia de Amira de la Rosa...'Ba-
rranquilla, sabe cantar y sobre el
yunguemartillar’’..

para este instrumento lindisimas




Alg. espectacular  acontece
cuando aparece en el escenario
otra figura de categoria ‘‘fiero’’ de
tiempo completo, cuya voz y can-
ciones expresadas por su privi-
legiada garganta de plata le dan
ciertamente dimension dificil de
igualar; Mario Garefa. Si bien
“Te dejo laciudad sin mi’’, fue ga-
tardonada en un festival neuyor-
quino donde se consagro interna-
cionatmente, no menos fabulosas
son también: ‘Yo me llamo cum-
bia'' *'Mi novia es Barranquilla’’
y ‘‘Esta noche la paso conti-
go''. Tiene él, doble privilegio
como autor y cantante, que tam-
bién es actor. De suerte que,
como “Show man’' se define es-
pectacularmente en  cualquier
teatro o salén donde aparezca in-
terpretando io suyo que se pierde
de vista a la hora de calificar.

Dos jovenes figuras que sur-
gieron ya por la década de los afios
sesenta Eduardo Cabas y Alfonso
de la Esprieila seguiran asimismo
justificando en este escrutinio
de la tradicion del bolero, en la
proyeccion romantica de Barran-
quilla. Eduardo sorprendié con
*Abril en Barranquilla’ que es
quizas el himno romantico por
excelencia de la ciudad. Un epi-
nicio galante gue hizo furor cuan-
do la “'Phillips’’ les otorgara en
memorable concurso nacional el
primer Premio al conjunto que di-
rigia Cabas- ‘'Los Caracoles de
Oro’’ editandoles un LP lindisimo
donde se recogen composiciones
suyas como ‘‘Nuestra sefora la
paimera’’ otro éxito internacional.
Mas adelante sorprendera con
temas como ‘‘Campesino de la
ciudad’’ y el popular sonsonete
de '‘La Cantaleta’".

Alfonso que lleva ya varios dis-
cos editados con sus canciones,
aparte del bellisimo bolero que
dedicé a la Ciudad Heroica-
“Cartagena contigo’'- antolo-
gico también dedico uno a Puerto
Colombia, en son de cumbia, pos-
tal vespertina que es una de las
mejores compaosiciones romanticas
en todo el esplendor de sus nos-
talgicas evocaciones. Ademas,
se lo interpreta Maria Cristina,
su sefora, que es todo senti-
miento v calidez.
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" ”(73asi todos los directores de or-

questas tienen sus composiciones
dedicadas con ternura a la ciudad
donde fraguaron las notas que al-
canzaron a darie sede a sus pro-
pias alternativas musicales. Adol-
fo Echeverria se ha inspirado en su
Barranquitla, asi los Hermanos
Martelo, Pete Vicentini. Y una

dama muy prestante Maria Ver-
gara de Carbonell vibra al conjuro
de su éxtasis civico y compone
satisfecha de entregar su propio
mensaje dedicandole a la ciudad
romanticos temas cautivantes. Los
de ella son de bandera.Y cuantos
mas lira en mano, gentes de estas
nuevas generaciones se inspiran
en la ciudad de sus amores para
dejarle el cordial testimonioc de
sus simpatias y bondades.

Pero, Barranquilla tiene a su
haber, en su archivo histdrico
en su propio cofre, una cancién en
ritmo de danza, gue era lo mas ro-
méntico que entonces figuraba
en los carnets de protocolo des-
pués del vals y los pasillos de ri-
gor, aquella inolvidable “‘Carmen
Sofia’’ cuya autoria se le atribuye
a un prestante sefior de la '‘belle
epoque’’ padre de don Joaquin
Ramon Lafaurie de quien se ase-
gura es esta bellisima partitura
acaso la primera en su género
que identifica la nostalgia barran-
quillera en toda la dimension de su
poesia interior.

La danza ‘*Carmen Sofia'’ con
ja cual se abria toda fiesta de pos-
tin, es el punto de partida y re-
ferencia de este periplo romantico
de Barranquilla en la tradicién
del bolero y acaso ésta si tenga
cien afos, pues, desdes los tiem-
pos de fa guerra del 85 se oye ha-
blar de este mensaje confiden-
cial. Cuando apenas en México
esta naciendo el papa de Agustin
Lara. Deleitémonos ahora, pues,
con Julio lglesias, Rafael, José
Feliciano, Camilo Sesto, El Puma
y demas cantantes de moda que
estan ofreciéndonos versiones lin-
disimas con arreglos orquestaies
estupendos de todas aquellas can-
ciones como  ‘‘Amor...bendita
palabra’ ., “Acurrucadita’’..
“'"Humo en los ojos’’.." ‘Desespera-
damente’ .. 'Dos gardenias’’
““Solamente una vez''..''Noso-
tros’'..*‘Nuestras vidas''.. “'Tume

[ER]

acostumbraste..’ ..
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Festival de
acordeones
en Chinu

Chinu. sept, . Fue constituida ia
junta directiva que se encargara de la
realizacion del tercer festival nacional
de acordeoneros y compositores, a lle-
varse a cabo en esta localidad cor-
dobesa, en el préximo mes de no-
viembre.

El evento que cada afio cobra mas
interés por el nimero de participantes
de diferentes sitios de la Costa
Atlantica y el interior del pais, ha
despertado expectativa entre los ami-
gos del acordedn.

JUNTA:

La junta directiva del tercer festival
nacional de acordeoneros y composito-
res de Chinud, quedd conformada por
las siguientes personas: Pregidente
César Figueroa Buelvas- vicepresi-
dente, Hugo Salgado, tesorero Rafael
Fernandez, fiscal, Rafael Ruiz, secre-
tario Victor Uribe Porto. Coordinador
Eduardo Mendoza y vocal Edgar Mu-
Aoz.

Los miembros de la directva de di-
cho festival, han venido enviando car-
tas de invitacién a musicos del Li-
toral norte y det pais en general, asi
como a entidades oficiales y privadas
para que se vinculen al evento.

Inicialmente la fecha de! certamen
esta sefialada para los dias compren-
didos del 14 al 168 de noviembre
del presente afo, sefalé Figueroa
Buelvas a EL. HERALDO.

Se dijo que han confirmado varios
compositores y acordeoneros de Cdr-
doba, Sucre, Bolivar, Cesar, Guajira
asi de Caucasia, donde existe un
gran numero de intérpretes de la muy-
sica de acordedn. En cuanto a la esco-
gencia del jurado calificador para las
diferentes modalidades, se hara en los
proximos dias, se anuncié oficial--
mente, por parte de directivos del
festival.

i

También han sido invitados, el go-
bernador Héctor Lorduy Rodriguez,
secretarios de despacho y demas per-
sonalidades de la banca y la industria
de la capital cordobesa.
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Ganador y jurados defienden
XXX Salon Anual de Artistas

Gustavo Zalamea, uno de los gana-
dores del XXX Salén Anual de Artis-
tasColombianos,ydosdelosjurados,
el colombianoJorge Gomezy Céaceres
y el francés Pierre Courcelles, mani-
festaron su apoyo a este certamen, el
cual fue sujeto alas criticas de varias
personas, entre ellas Alberto Sierra,
encargado del montaje de la exposi-
¢ién, quien no estuvo de acuerdo con
los premios que fueron otorgados.

Los comentarios de los tres, de la
critica y el publico, han coincidido
en afirmar que el salén cuenta con
obras de muy buena calidad y ha sido
uno de los mejores realizados hasta
el momento.

Sierra, curador del Museo de Arte
Moderno de Medellin, senalaba que
el jurado habia tomado conceptos de
hace 20 afios y premiado a los malos
de hacia 20 afios, al tiempo que soste-
niaque sus miembros desconocianel
arte colombiano y habian manifesta-
do preferencia por la pintura, igno-
rando otras tendencias como la es-
culturay la fotografia.

Jorge Gomez y Céceres, quien resi-
de en Paris desde hace 15 aflos y es el
unico latinoamericano que trabaja
enel Museodel Louvre, afirmé que el
hecho de que el fallo del jurado no
coincidiera con el gusto y los intere-
ses de Sierra, no quiere decir que
desconozcan la creacion artistica co-
lombiana, como él lo afirmé en re-
cientes declaraciones.

Gomez y Caceres, quien el ano pa-
sado fue curador de la exposicion “El
camino de Gauguin”, exhibida en el
Louvre, agregb que ‘“vivir en el ex-
tranjero no implica ni impide que es-
temos al corriente de lo que sucede
en Colombia en el campo cultural y
artistico. Por el contrario, el conoci-
miento es mas objetivo y menos con-
taminado de todas esas pequenas e
inmaduras luchas de clanes que pa-
recen existen y danan mucho a la
cultura”

‘También anoté que en todos los
certamenes de este tipo hay trabajos
muy buenos y otros menos interesan-
tes, y llamo la atencion sobre la falta
de representantes de la tendencia
Nabis. Orientacién que juega un pa-

Gustavo Zalamea

pel muy importante en Europa y “es
el arte primitivo que refleja las rai-
ces profundas de la cultura”.

Pierrre Courcelles,eritico de arte
francés, afirmé que el jurado se en-
contré delante de una seleccion ya
hecha por el Consejo de Artes Plasti-
cas, “seleccion que ya reflejaba lo
que pasaba y por lo tanto, el jurado

escogi6 dentro de esa seleccién”

Agreg6 que el salén refleja lo que
también sucede en el panorama del
arte internacional, ¢ es decir, un re-
greso a la pintura, dejando de lado
las tendencias minimalistas de los
aios 70”.

Y sobre las declaraciones de Sie-
rra, opiné que le parecian insultan-
tes, sobre todo con los artistas que
fueron premiados. “El dice que no se
premio6 el arte nacional. Yo conside-
ro gque artistas como Zalamea, Look-
charty Gongora son artistas naciona-
lesy Sierraquiere desconocereso. El
defiende posicicones estéticas que
el jurado no tuvo en cuenta, tenden-
cias que ya estdn pasadas de moda”.

Habla Zalamea

Gustavo Zalamea senald que es un
saléndealta calidad, conungrupode
por lo menos 20 jévenes de su genera-
ci6n hacia abajo, que “trabajan con
mucha libertad y fuerza en distintas
lineas de propuestas. Hay gente estu-
penda como Nadin Ospina, Santiago

Uribe, Ezequiel Alarcén, Ronny Vay-
da, Maria de la Paz Jaramillo, Diego
Mazuera, Carlos Enrique Hoyos,
Ever Astudillo, Oscar Muhoz y
otros”...Y agrega que es una exposi-
cién que tiene la participacion casi
completa de los artistas que apare-
cieron airededor de 1968 y abrieron
una enorme gama de posibilidades y
perpectivas al arte colombiano como
Salcedo, Barrios, Cdrdenas y Beatriz
Gonzdilez, entre otros.

Sobre la instalacion del salén dijo
que era buena y que el Museo Nacio-
nal sf debia usarse y adecuarse para
exposiciones como estas. Y con res-
pecto al montaje, opiné: “Es claro
que Alberto Sierra privilegi6 los tra-
bajos que mds le interesaban, lo cual
es perfectamente legitimo -Yo ha-
bria hecho lo mismo para destacar
otras obras- y envio otros al infierno.
Yo quedé condenado frente a los
mostradores de entrada, sin perspec-
tiva ni luz. Las pinturas tenian que
ser excelentes para poder zafarse de
la trampa, y los jurados unos genios
paraverlas ahi”.

Sobre sus obras premiadas expre-
§6: “Las pinturas que envié al Salén -
“Pera amarilla” y “Estudio con fru-
tas”-hacen parte de unaserierecien-
te de grandes paisajesincluidos den-
tro de una aproximacion del trabajo
del artista, su estudio, su visién des-
delaventana, suspropiasimagenes”.

“Hace unos afios Marta Traba defi-
nia mi trabajo como una original
mezcla de vision barbara y poética:
acert6, como casi siempre. Fue muy
grato para mi que una persona tan
sensible como Grau, que fue jurado
del Salén, descubriera lo mismo en
estas pinturas”.

Encuantoalacritica: “Bastante in-
verosimil hasta ahora, exceptuando
la nota de Gil Tovar: Sierra no dijo
gran cosa (salvo que Salcedo debié
tener un premio importante, en lo
que estamos de acuerdo)”.

Sobre el premio: “Claro que es im-
portantisimo parami. Es ungran esti-
muloy una gran responsabilidad. Me
gustarfa hacer como nuestros ciclis-
tas, mandar un saludo a los patroci-
nadores: a Liade Ganitskyy a Ritade
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Agudelo que hace doce anos me die-
rontodo su apoyo. A Marta, que crey6
en mi fuerzay me alentd siempre...”.

‘Y otro motivo de contento: con este
premio le di un abrazo de despedida
al Presidente Betancur, agradecién-
dole, en nombre de la mayoria de los
artistas, el lugar de privilengio en
que colocé nuestra creacién”.

El camino de Gauguin

Gomezy Caceres, que como se sabe
fue jurado del XXX Salén, entr6 a
trabajar al Museo del Louvre des-
puésde ganarun concursoyle fue en-
comendada la tarea de hacer la
muestra sobre Gauguin, que tardé
dos anos prepardndola. Tuvo que
leer la correspondencia del pintor
para conocer sus fuentes de inspira-
cion, los artistas que admiraba y de-
testaba, y asi establecer también sus
influencias.

Viajé por la mayoria de los paises
de Europa visitando museos y colec-
ciones privadas para que prestaran
cuadros importantes, no solo de Gau-
guin sino de pintores que lo influen-
ciaron y que méas tarde él
influenciaria.

Se exhibieron obras de la época
cuando Gauguin comenz6 a pintar en
1907 hasta su iltimo cuadro, hechoen
Tahiti en 1903. No solo se presenta-
ron cuadros sino algunas esculturas
donde se encuentran influencias de
la ceramica precolombina.

Gémez y Céceres estd preparando
una exposicion de pintura Nabis,
tendencia conformada por los pinto-
res que reaccionaron contra la pintu-
ra impresionista y estan influencia-
dos por la obra y teoria de Gauguin.
Para esta exposicion tendra que re-
colectar obras en diversos pafses
€uropeos.
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Santiago Garcia VA

Y sus granitos de arena para

la dramaturgia nacional

Por Beatriz Gémez Giraldo

Fotos Jaimar

La Corporaciéon Mundo Uni-
versitario y el grupo de teatro
Matacandelas son los respon-
sables de esta semana tan agi-
tada a nivel teatral. Ellos traje-
ron al grupo La Candelaria (de
Bogota), dirigido por Santiago
Garcia, y que permanecera en
nuestra ciudad hasta este sabado.

Hoy se presentan en el Pablo
Tob6n Uribe, a las 7 de la noche la

obra ‘‘Corre, corre carigueta”
con la autoria y direcciéon de
Santiago Garcia.

La temporada se inauguré con
“La tras-escena’, original de
Fernando Peiiuela y dirigida por
¢l mismo. Y concluira con ‘‘Vida
y muerte de Severina’’, que pa-
sara en el Porfirio Barba Jacob.
La Candelaria esta cumpliendo 20
aiios de quehacer continuo con un
‘ebjetivo claramente dibujado y
tenazmente mantenido en la mi-
tad de su escenografia: la cons-
trucciéon de una dramaturgia na-
cional. Pero bueno, que hable su
director.

-¢Comencemos por Carigueta?

-“Me tomo el atrevimiento de
afirmar que es mia. Pero en el

fondo no es mia. Est4 basada en
una obra de autor anénimo del
1555, aproximadamente, y se
representa en pueblitos de Boli-
via y Peri, en el idioma quechua.
Hasta hace muy pocos afios la
tradujeron al espaiiol porque era
muy desconocida. El texto ori-
ginal se llama La Tragedia y el
fin de Atahualpa. Le puse un
ersonaje mas que es Carigueta,
e incorporé una serie de textos de
los mayas, algunos textos aztecas
sobre la conquista de México y
otros que se han denominado La
-vision de los vencidos. Con esos
-textos, mas el personaje que yo
inventé, logré reestructurar esa

Santiago Garcia, director de La
Candelaria

obra original y tener esa nueva
propuesta.

La obra original es un ritual
muy dramaético de caracter tra-

gico, con elementos ceremoniales
como cualquier obra de una cul-

tura primitiva. Le incorporé un
personaje que lograra aclarar un
poco el hermetismo de la obra,
que lograra ser un vinculo entre
la esta y los espectadores; que
estuviera como narrando,
sirviendo de eslabon entre ese
mundo perdido del que trata la
obra y el espectador de hoy en dia
para poder, en cierta medida,
colombianizarla, modernizarla;
para permitir la entrada del pu-
blico al interior de la tragedia...
Empleamos elementos de ca-
racter no ritual que estén
rompiendo la ceremonia, que es-
tén, en cierta medida, racionali-
zando lo irracional”’.

:Qué se propuso con esta obra?

-““Como en general con las
demas obras de La Candelaria.
nos proponemos contribuir al

desarrollo_de una dramaturgia
nacional. Construir textos que son

granitos de arena para construir
ese gran edificio que es la cultura
nacional, y dentro de esa cultura
la dramaturgia, que debe tener
un pueblo cualquiera que desee
tener una presencia en un uni-
verso como Latinoamérica. Esos
textos que estamos haciendo son
aportes a ese intento que esta
haciendo tanta gente en Co-
lombia.

Y por otro lado, quiza sea lo
mas importante, tratar de ganar
un piiblico que encuentre en esas
obras algo propio, algo que no
sienta como extrafno, como
impuesto por otras visiones, por
otras culturas”.

¢Eso qulere decir que los
cimientos de una dramaturgia
nacional ya estdn adquiriendo
consistencia?

-“Es muy dificil, claro, porque
nuestro pais es muy joven en eso;
apenas llevamos 30 6 40 afios
haciendo teatro... Este nuevo

teatro que se estd haciendo en
Colombia, como su nombre lo

dice, muy nuevo, y tiene todos los
defectos de las cosas que empie-
zan a caminar, que trastabillan,
que se equivocan. Pero estamos
empezando a hacer un teatro que
en otras partes lleva miles de
afios”’.

¢Cuéntenos de la remodelacién
de la sede

-“Estamos en esas. La casa se
estaba cayendo. Es una casa muy
vieja, imaginese que la primera
escritura de venta es de 1620, y se
supone que fue construida por

alla en 1580. Los techos estaban
podridos, muchas vigas se esta-

ban rompiendo. Hubo necesidad,
entonces, de hacer una restaura-

cién de toda la parte vieia, re-
construir todo el tejado, que costo

un dineral y aprovechar para
darle comodidad al piblico en
cuanto a la silleteria... yo no se
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como hacia y por qué iba la gente

alla. Debia haber una especie de
secta de sadicos del trasero’’.

¢Quién les patrocina la
restauracién?

-“En el caso de esta sede te-
nemos un aporte que nos dic la
Corporacion Barrio La Candela-
ria, que depende de la Alcaldia de
Bogota, por tratarse de una casa
considerada como una joya
arquitectdnica colonial y creo que
también por tratarse de 20 afios
de trabajo que lleva nuestro
grupo...”’.

¢Qué es lo que pasa entre
ustedes y el Festival de Teatro de
Manizales?

-“No es un problema de La
Candelaria. Eso es un problema
del gremio al cual pertenecemos
y respetamos mucho. Este gre-
mio, que tiene aproximadamente
80 grupos actualmente en Co-
lombia, ha tenido grandes difi-
cultades con las directivas del
Festival de Manizales, desde que
se origin6. Dificultades que fun-
damentalmente estriban, yo creo
que en dos cosas: una, en que
nosotros como agremiacion he-
mos querido que ese festival sea
fundamentalmente un festival
latinoamericano de teatro, por-
que pensamos que en Latinoa-
mérica hace falta un festival que
sea especifico del teatro nuestro.

En eso estuvo de acuerdo la
Junta Directiva, pero a la hora de
la programacién nunca se respeto6
ese acuerdo. En segundo lugar,
hemos querido que dentro del
festival haya una muestra de
dramaturgia nacional. Colcultura
nos corté los auxilios de una
manera drastica y llamémosla,
impia, para hacer el Festival
Nacional de Teatro que estaba-
mos haciendo con la Corporacion.
Llevabamos 6 festivales y de
pronto nos cortaron ese auxilio.

Quisimos, entonces, aprovechar
ese Festival para internamente
hacer una muestra de drama-
turgia nacional. Eso fue impo-
sible. Ha habido muchos esca-
moteos a enfrentar el problema
directamente, tanto por la direc-
tiva del Festival de Manizales
como por Colcultura. Se ha tor-
cido siempre la respuesta, se ha
desviado el problema a otros
terrenos, de que hay una divisién
dentro del teatro colombiano, que
lo que pasa es que el Comunismo
se quiere apropiar de esas cosas,
que el demonio también ha apa-
recido ahi... Y no vamos a dar el
brazo a torcer...

Consideramos que no debemos
ir a ese Festival de Manizales
hasta no zanjar estas dife-
rencias’’.

Ustedes han insistido en el
montaje colective, pero esta
forma de ustedes trabajar ha
variado un poco. ¢ En qué consiste
ese cambio?

-*‘Si. Hemos cambiado para fe-
licidad de nuestros enemigos y
desconcierto de nuestros amigos.
Hemos hecho muchas obras de
creacién colectiva, o sea, textos
en los cuales la participacion de
todo el grupo ha sido fundamen-
tal. En los ultimos cuatro traba-
jos que hemos elaborado se ha
partido de un texto de alguna
persona del grupo. Es decir, la
creacion colectiva la hemos con-
servado como medio creativo del
espectaculo en si, de la parte
plastica, del aporte de los actores

en cuanto a su vestuario,
magquillaje, a su interpretacién
del personaje, pero hemos par-
tido ya de un texto individual.
Después resolvimos hacer un
experimento con tres obras es-
critas por tres miembros del
grupo: una obra de Fernando
Pefiuela, la Tras-escena, pero
después en el montaje hubo una
colaboracién total del grupo.
Después hicimos esta Carigueta
que también ha tenido enorme
participacian del grupo y de
muchas otras personas en la so-
lucion estética de la obra’’.

¢Qué nos puede decir del actor
de nuevo tipo?

-“Nosotros como creadores no
somos los exclusivos detentores
sino que hay también una nece-
sidad de llevar todo ese proyecto
hacia el publico. Hemos desa-
rrollado un tipo de actor que tiene
la conciencia plena de creador y
no como participante del proceso
creativo, como uno de los pifiones
de un engranaje, sino como una
parte fundamental de ese motor
social que es la cultura. Aunque el
papel del director con el autor es
un papel importante, descollado,
pensamos que la gran responsa-
bilidad del espectaculo recae ba-
sicamente sobre el actor. En
cierta medida, el autor y director
lo que estan es colaborando con el
actor, que se vuelve el centro de
gravedad del espectaculo, quien a
la hora del té es el que se va a
relacionar con el piblico’’.
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Por ANA MARIA ESCALLON

Grau: otro decadente en decadencia

JPor qué serd que nuestros bue-
nos pintores de una época, aquellos
grandes de la década de los 60, han
entrado en un periodo de ocaso, ca-
ducidad y anemia?

Enrique Grau es uno de ellos. Sus
trabajos, su tematica y estilo han
perdido resonancia y consistencia.
Todo es repetitivamente gelatinoso,
todo brilla por ausencia. Quisiéramos
suponer que los altibajos de su pro-
duccién en los ltimos 20 afios ha sido
un gran paréntesis; que esas obras
enganosas de repertorio conocido
han sido sélo un ensayo fallido de una
obra de teatro. Porque esos trabajos,
tan bien cotizados, han perdido todo
su gran sentido y valor. Aguella
fuerza de los anos de busqueda ha
quedado reducida a un repertorio
frivolo y banal, sin mds misterio que
el de'un espectdculo pasajero.

Enrique Grau sigue siendo un
habilista, pero nada mds etéreo que

st pintura “decorada” para salon, -

que sus mil retratos de mujeres con
sombreros, que sus hombres “afec-
tados”. Todo denota una corta visién
y una figuracion “tomada” por los
fantasmas.

No entendemos cémo un artista
que realiza un sutil collage como La
muerte perfecta de 1953 (y de donde
Alvaro Barrios saca toda su imagi-
neria) puede haber retrocedido en la
historia y haber caido en la produc-
cion de munecas cursis. Cémo un
artista a quien le interesaba la po-
sibilidad plana del cubismo en donde
existia una gran riqueza en el manejo
del color y un buen sentido de la
composicién ha entrado en la fatal
etapa de los mil grabados, todos
maios o, mejor diriamos, insignifi-
cantes.

La historia no perdona, y menos los
coleccionistas, que los héroes se
desmitifiquen y que aquellos triun-
fadores sean ‘derrotados por ellos
mismos, su falta de auto-critica.

Mirabamos la coleccion privada,
recientemente donada al Museo de
Arte Moderno, v el gran mérito de
ésta radica en haber creido durante
tantos anos en un artista que perdio
Su rumbo y se extravié de ese bello
camino del arte que busca ponerle fin
a la divagacion; palabra ociosa que no
termina nunea.

Enrique Grau. Autorretrato. 1945

entre un escendgrafo y un productor
de porcelanas Cappo di Monti: ya no
existe ni el artista, ni el pintor, ni el
escultor. Todo cae en un gran vacio
de lugares comunes, en rostros de-
safiantes con gestos rudos y delica-
dos a la vez, dualidad que en verdad
no esconde ningin misterio y en esas
sonrisas sarcasticas. Ellas tal vez
esconden el secreto y se burlan de su
creador.

No podemos dejar pasar por alto
otro derroche. El libro de Grau EJ
Pequerio Viaje del Varén Von
Humbolt. Libro banal y sin sentido
que pareciera ser un caprichoso
empeno para cuatro amigos (y para
que, ellos a su vez, lo tengan sobre
una lujosa mesa y que en algin
momento remoto de espera, pasen
desprevenidamente las hojas con
impaciencia). Esto verdaderamente
de aporte cultural no tiene nada. Si lo
que €l buscaba era mostrar una vision
estética de los anos 70, sélo logré
dejar evidencia de su falta de criterio;
si lo que queria era dejar recopilado
su_decadencia, definitivamente nos

Las actuales obras de Grau divagan ~ dejo una gran constancia.
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MANGA O EL RUINOSO
HONOR DE SER BELLA

Textos y fotografias de Fernando Correa Mufioz

or tres dias consecutivos recorrf Manga, cop ¢j
sol del C be sobre mij cabeza, |a cdmara 3]

tada en el corazen de Cartagena, barrio yp; i
( i 2.o~1d, Do unido a su ciudad
matriz por e cordgn umbilical de] Pyente Roman tendido

sobre el mar entre la Laguna d p (
Las Animas. g € San Lizaro y | Bahia de

Conté, en mj

to de los guias de las motonaveg ue, rau i
salen hacia Bocachica y las Islag del Ro(si:rsigoyr ]ZIBa:sl:r’
frente a ella, omiten e] €vocador relato de esty ma’mgap ro-
deada de mary de Canales, que nacijg para la historia u’rba-
nade laciudada finajes del siglo pasado cuando un pufiado
de familias Cartageneras decidig abandonar sy casas ‘‘in-
tra muros”* en busca de campo y verdor.
Hasta. alli llegé, en log aios ochentas de siglo pasa-
do, don Dionjsio Jiménez, uno de Sus propulsores, cop
don Amaranto Jaspe, (nombre por demds Garcy fwar-
quiano), su urbanista de cabecera, ¥ entre ambos le dierop
form_a urbana conun trazado genergsg que acomodaba sy
predios y avenidas 5 la suave concavidad que I3 js]y pre-

Senta a la bahfa. Aj poco tiempo dop Dionisio, como

. habitaban dentro de

muestra de fe en sy arriesgada empresa, se traslada cop gy

familia a su nyeva Casa de Manga, disefiada or d -
drés Gémez Hoyos, en 1889 Lﬁ bautiza conpel ev(())l;;?;(])r
Y ala vez premonitorio nombre de ““Niza*, Agf €xpresaba
su de§e9 de que Manga reprodujera e] esplendor francés
(rjneoclasxgp, em(lillando aLaHabana ysubarriode E] Veda-
0, paradigma de ciudad caribef
g ahorad cgtura. 11a, mundana y europea ep
Muchas linajudas familjas siguieron sy ejemplo
Co_ntrata{on arquitectos de renombre para syg amph'as;
quintas circundadas de profundos corredores Yhaciael in-
terior, bien conscientes del clima, agrupados sus frescos
recintos alrgdedor de patios en donde Jas fuentes, Jog jar-
dines y os arboles pronto €mpezaron a florecer, Fra tal el

impetu civico y la visién urbanistica de los pioneros que
algunas de sus primeras previsiones fueron realizar un
censo, estimular la siembra de 4rboles y lanzar un periédi-
colocal, *‘El Gerifalte’”, por medio del cual su fundador y
propietario, don Daniel Lemaitre, saludaba a los nuevos
vecinos y los estimulaba, en graciosas notas, a hacer de
Manga causa comin de belleza ¥y progreso.

Siguiendo tan amable instruccién, de la region carta-
genera tomaron el mango, el nispero, el tamarindo y la
bonga para plantarlos en los frentes y enlos extensos sola-
res posteriores; de distantes paises con idéntica latitud
trajeron los jazmines, los cauchos y los laureles de 1a India
y de todas partes, la variedad floral que aforaban cuando

la ciudad amurallada. Hoy, muchos
de estos drboles subsisten, cobijan quintas y avenidas ysus
troncos, como descomunales patas de paquidermo, se
apoyan en el pavimento montando guardia de proteccién
del enjambre de Pdjaros que, all4 arriba, en sus frondosas
copas, arman al atardecer un ensordecedor alboroto.
También la arquitectura de lejanas culturas se acli-
matd en Manga. Predoming la tendencia neocldsica fran-
cesa con sus intrincadas rejas, sus columnas de fuste y ca-
pitel vegetal, los frontones y los dticos. Pero en la medida
del ancestro o la reminiscencia de algiin viaje por el mun-
do, cada familia adopt para su casael estilo de sus gustos,
sus afectos y, también, sus posibilidades econémicas:
morisco, anglo-caribefio, catalén, californiano o la deli-
ciosa mezcla de varios de ellos. Hoy, todo ese heterogé-
neo repertorio perdié su nacionalidad ¥, con la magia del
tropico se naturalizé cartagenero, ain mejor, manguero.
Mis de un centenar de casas Jucen hoy remozadas, habita-
das por las familias cuyos padres y abuelos las erigieron,

disfrutadas por su descendencia, consciente del patrimo-
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nio espiritual y arquitecténico que poseen.
Otras, por desgracia, han sucumbido ante
ia formidable presién inmobiliaria y han
caido en el pecado de! “‘conjunto cerra-
do’’, del “‘ghetto’” excluyente enquistado
enun barrio de puertas abiertas, tranquilo y
seguro. Ensolares venerables que aiberga-
ron una casa levantada con esfuerzos, para
perdurar, hoy se hacinan 50 apartamentos
hechos de emergencia. Y para aquellos que
se resisten a entregarlas en manos de los
mercantilistas de la vivienda masiva, aje-
nos a la ley que consagra a Manga, sus vi-
viendas y su entorno como patrimonio his-
trico, equiparado con toda justicia a su
vecino amurallado, no se ha previsto nin-
gun tipo de estimulo. No existe ninguna
exencion tributariz. No se les brinda cré-
dito para su mantenimiento y restauracion.
Tienen que sobrellevar el ruinoso honor de
habitar una joya histérica sin ningtn tipo
de ayuda que apremie sus esfuerzos por
conservarla. En esta forma, una ley cuya
esencia es benéfica para nuestro legado
cultural, se vuelve contra los que la obser-
van celosamente. En cambio, los que lle-
van la mejor parte son aquellos que Ja ses-
gan, lainterpretan o la violan; las pocas fa-
milias desafectas por su casa, solo tienen
(ue shindonatlaaduroing y, umaves Jete-
riorada, alegar su inminente derrumbe para
obtener permiso de demolicion.

Manga no puede caer en manos de urba-
nizadores irresponsables que la saturen
hasta convertirla en otro laguito. Una ac-
cién concertada del Consejo de Monu-
mentos Nacionales, las autoridades locales
y las corporaciones del sistema Upac de-
beria orientarse hacia la creacion de una li-
nea de crédito que concilie Ja restauracién
y mantenimiento de su actual arquitectura
y estructura urbanas con la racionalizacién
de nu=vas construcciones en Manga. Una
alternativa para estudiar podria consistir en
la subdivisién de los grandes predios en
dos partes. Una que conserve lz casa exis-
tente para la cual se extienda el crédito,

-destinado a sumejora y conservacion. Y el
terreno restante para construccion de edifi-
, A cios de altura media, ocho a diez pisos, con
rigidas estipulaciones sobre la conserva-
cién de 4rboles y amplios porcentajes de
dreas libres y jardines. Esta densificacion
enaltura evitarfa la extension desmesurada
que implican los inefables conjuntos ce-
rrados de uno y dos pisos y permitiria a los
verdaderos y fieles mangueros continuar
viviendo en sus bellas casas sin tener que
sobrellevar el ruinoso honor de habitar un
monumento nacional que no pueden man-
tener
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En Villanuevg

' Todo listo para el
“Cuna de Acordeones”

Por ANUAR SAADS. :

Desde el 18 al 21 de septiembre Villanueva se llenara de
musica vallenata en cada uno de sus rincones Y la gente
gozaré a la par de los conjuntos participantes en la V1| ver-
sién del festival ‘*Cuna de Acordeones’’.

Para este afio se ha batido récord en cuanto a los partici-
pantes en el evento ya-que sélo en el ramo de intérpretes
de la *‘Cancién Inédita”, hay 160 concursantes, y 46 en
otras categorias quienes se disputaran en esta modalidad
el “‘Cunade Oro’’.

Se han cursado invitaciones a importantes personalida--

des entre las que figuran la Sefiorita Colombia Maria Mé-
nica Urbina, el Gobernador del la Guajira Jairo Aguilar
Ocando, el escritor Manuel Zapata Olivella, el Presidente
de la Camara Ramén Gémez Ovalle, entre otros.

Villanueva esta lista para vivir tres dias de intenso_fol-
clor y esperan amable la visita de numerosos asistentes de
todas partes del pais.

Entre los eventos importantes que se realizaran durante
el “*Cuna de Acordeones’’ se destacan e} foro sobre la mu-
sica vallenata que contard con expositores de renombre
entre ellos Max Enriquez, Manuel Zapata Olivella, Sam-
per Pizano. En el foro se tocard el tema de la in-
troduccion del acorde6n a Colombia y el ensanche del va-
llenato por todas las regiones colombianas.

Ademas se hara la presentacion y lanzamiento de la pe-
licula colombiana ‘‘La boda de! acordecnista’’ de Pacho
Bottia cuyo intérprete es el famoso ‘“Pangue’’ Maestrey el
lanzamiento se efectuara en un nuevo teatro que se inau-
gurard ese mismo dia en Villanueva.

El ambiente en Villanueva sera de Jolgorio y en cada es-
quina sonardn los . acordes de la musica de acor-
dedn y como lo dice el famoso disco ‘‘La parranda es pa’
amanecer’’.

La inauguracién del evento, el jueves 18, sera con un
desfile folcidrico del colegio ‘‘Santo Tomds'' de Villa-
nueva, palabras del presidente de la junta Organizadora,
Daniel Celed6n y palabras del gobernador Ocando aparte
de la presentacién de los invitados especiales.

Se hara una mencién especial a las viejas figuras que
han enriquecido el folclor vallenato a través de los afos,
entre ellos, Luis Verdecia, Antonio Amaya, Victor Romero,
Héctor Gil, Alfonso Yaguna, Jestis Ofiate, Juan Polo.

Las participaciones por el ‘‘Cuna de Oro’’, seran en las
modalidades de Cancién inédita, aficionados, semiprofe-
sionales, intérpretes infantiles, y piquerias.

Tres casetas amenizaran desde las horas de la tarde

bailes populares con la participacién de los mejores con-
juntos valienatos del pais. ’

Las premiaciones en las diferentes ramas seran de cien
mil pesos para primer puesto en semi-profesionales, y 80
mil al segundo. ‘

En la categoria de la rama aficionada se otorgara 50 mil
pesos al primero y 40 mil al segundo, en infantiles 40 mil al
primero y 30 mil para el segundo lugar. :

El Chiche Maestre en visita a EL HERALDO, invit6 a
todos los amantes del folclor mas representativo de Colom-
bia, el vailenato, para que vayan a Villanueva a compartir
con sus nativos tres.dias inolvidables de musica y alegria.

Para el dla mismo de la inauguracién se montara un
espectacular Show que reunira lo mas selecto del vallenato
con los mejores intérpretes y acordeonistas para abrir con
broche de oro el festival.

Para el dfa de la clausura seran las rondas finales en las
diversas modalidades y se otorgara el premio ‘‘Cuna de
Oro’’ alos ganadores.

La Junta Directiva que ha hecho posible la realizacion de
la VIIf versién del ‘*Cuna de Acordeones’’ en Villanueva,
esta conformada por Danie! Celedén en la Presidencia, Pe-
dro Castafez vicepresidente, Secretaria Ana Plata Suérez,
Jorge Luis Dangond en la Tesoreria, Nolberto Campo co-
mo Fiscal y vocales Eliana Martinez y Luis Eduardo Gar-
cia. Coordinador general Publio Daza Daza.
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Grandeza de una gente
que conocio la paz

Textos y fotos de
Andrés Hurtado Garcia

¢Lo oi en alguna parte o lo
inventé? jQué m4s da! Las ciudades
perdidas de la Sierra Nevada de
Santa Marta contienen la mayor
cantidad de piedra tallada en
toda la historia de la humanidad.
Mas que las pirdmides y los
templos de Egipto. La gran Muralla
China, es la tinica obra hecha por
mano del hombre, visible a simple
vista desde la luna. Ocurre con
nuestras ciudades de piedra que su
distribucién y la selva que las
rodea las hace invisibles no solo
desde el aire sino incluso cuando
se estd en medio en ellas.

La idea de visitarlas nacié
como reclamo mismo de nuestra
sangre indigena. Tres dias de
selva, nos decian. Iriamos sin guia.
Los més se apuntaban al show
del rescate de unos ilusos. El
arquitecto Fernando Samper nos
dio las instrucciones precisas.

Desde Santa Marta por
inmunda carretera se llegua en tres
horas a La Tagua. Desde alli se
inician los tres Hias de camino. Tres
uno... dos... tres... bajo la fronda,
subiendo y bajando. No viendo casi
animales, pero sintiendo que tras
los cortinajes de bejucos, ojos
invisibles, animales, vegetales,
tal vez humanos, espian. No
admirando los p4jaros de
plumajes arrancados a publicidad
de cajas de colores (;0 serd al
revés?) pero sintiendo su vuelo

callado y su posarse de rama en
rama. No sintiendo, ni pisando, ni
fotografiando las serpientes
venenosas en las que es tan prédiga
esta selva “esposa del silencio,
madre de la soledad ydela
neblina”, pero sabiéndolas
enroscadas en las raices rojas de las
taguas o agazapadas en los

troncos huecos.

La primera etapa lleva hasta
Casa Roja, llamada as{ (¢) porque no
esroja. Se ha cruzado un tramo

de excultivos de marihuana. Los
pocos colonos alli asentados son
amables, francamente cordiales,
con la hospitalidad de las gentes
elementales. El segundo dia nos
adentramos m4s en el corazén de
la selva. Cruzameos el rio Guachaca.
En estos rios no se baiia el sudor:
se purifica el alma. Parecen
emanados de las paginas épicas

de nuestra historia y arrastran agua
que fue la madre de los koguis y
los arhuacos, descendientes
actuales de los poderosos
tayronas.

Diego Mesa, Ivan Jiménez,
Luis Carlos Escobar y mi persona
marchamos hacia el pasado,
buscando en el ancestro indigena. A
la llegada de los espafioles este
imperio extendia sus dominios
desde las bahias del hoy Parque
Tayrona hasta 1.500 metros sobre el
nivel del mar en estas selvas. Los
tayronas pescaban en el mary
merced a una organizacién
eficiente el mismo dia distribuian el
pescado en todos los pisos de la
Sierra, las hoy ciudades perdidas
dentro de la selva.

La llegada del barbaro
conquistador desbaraté el sistema,
obligo al tayrona a remontarse
m4s en la gran montanay a suplir
las proteinas busedndolas en la
caza, a la que no estaba
acostumbrado y que por religién
estaba vedada.

El segundo dia de camino por
la selva nos reservaba una sorpresa:

en la mitad del sendero aparecio
un hongo blanco, de encaje, como no
lo habiamos visto nj en peliculas
ge fan_tasia. Y frente a é] una arafa

néphila”, poderosa, construia su
red. Los hilos de esta arana, los m4s
resistentes, sotienen un panuelo,
un par fi_(r medias. Y llegamos a La
Mira, sitio arqueoldgico en e] que
se ha reconstruido un poblado
indigena sobre ]as terrazas
originales.

Eran 200 ciudades

_ Paralos tayronas camino era
igual a escalera de piedra tallada.
Son asi centenares (noes
metéfora) de kilémetros de
escaleras por los filos de estas
montafas uniendo las 200 ciudades
de que hoy tenemos noticia. Nos
habian dicho que pasando el rio
Buritaca se iniciaba la escalinata
que conduce a la m4s famosa de las
ciudades de piedra. Pasamos el
rio... un rfo genesial, que parece
arrancado del primer dia de la
creacién... y alli se inician los
escalones. No fue su verticalidad
y nimero, contamos miles, sino la
emocion la que hacia batir e]
corazén. Los tayronas fueron
maestros de la arquitectura de]
d_echve; construidas las ciudades
Siempre en los filos, el agua,
abundante en estas selvas, no
dafiaba ni las edificaciones, ni
arrastraba la tierra. Tal era la
maestria de terrazas, desagiies y
canales. Y en terraplenes
cultivaban los productos,

En Ciudad Perdida la
aventura es interior: deambular por
los caminos, subiry bajar
escaleras, sentarse en los
terraplenes, mirar la selva
poderosay pensar en una gente
grande, nuestros antepasados
que realizaron el mayor trabajo de
piedra de la humanidad. Y
luego... por doloroso contraste
bensar que hoy nosotros, sus
descendientes,nos debatimos en el
desgano, la vagancia vla
Inoperancia. Aqui también se sienta
uno a llorar sobre estas terrazas
pensando que los guaqueros, sus
asesinosy destructores, tienen
personeria juridica otorgada por el
mismo Estado colombiano.
Tienen permiso para aniquilar el
pasado, laraizde la

naciona}idad. Qué le vamos a hacer,
Colombia es asj!

Caminando, caminando,
contando miles de escalones, se
topan, aperezadas al tibio sol las
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serpientes venenosas. Parecen
custodiar el tesoro. Un dia cerca
anuestra carpay entre las piedras
se deslizaban una coral rabo de

aji y un verrugoso, ambas de veneno
mortal. Inocentes de su potencia.
Hace apenas 14 anos Colombla_y el
mundo supieron de la existencia

de estas ciudades de piedra. Los
guaqueros, sus descubridores y
saqueadores, rompieron un secreto
de silencio cuando la ambicion

los llevé al crimen. Entonces
Colombia supo del tesoro. Al
principio hubo presupuesto para la
reconstrucciéon. Hoy, ni el _
Tnderena ni el Instituto Colombiano
de Antropologia, responsables de
la Sierra y sus zonas arqueolégicas,
tienen dinero para las
investigaciones. Pero... los indios no
quieren turismo, ni un teleférico
que les1leve 500 turistas diarios y
les asesine los rios. Y ellos, por

ley, son dueiios de su territorio.

Grandeza de un pasado

Los dias de nuestra visita
hubo iresy venires de helicépteros
militares. Atraidos por el ruido,
un indio kogui y su hijo aparecieron
en Ciudad Perdida. Uno de los
pilotos con paternales y estiipidas
preguntas se burlaba del indio,
de su casi prehistérica escopeta, de
sus cosas. Nosotros ardiamos de
indignacién, El hombre del
helicéptero, representante del ‘
incontenible progreso moderno,
posee computadoras, armas

sofisticadas, pdjaros metslicos
supersonicos. Pero no ha
aprendido a vivir en paz con la
naturaleza y con sus semejantes y
consigo mismo, como el hombre
koguiy el hombre arhuaco,
descendientes directos de los
tayrojas, los constructores de las
hieréticas ciudades de piedra.
Nosotros, por nuestra parte,
descendido de l1a montafia m4s
humildes: habiamos presenciado
la grandeza de los hombres del
pasado. Eterna, como la piedra.




cinep

departamento de Pdg.
documentacioéon

ARCHIVO DE PRENSA

Tobon Mejia
enel MAM

Por MYRIAM ACEVEDO

arco Tobén Mejia se inicid
M en el trabajo artistico -al lado
de Francisco Antonio Cano, y sus
primeros_trabajos, realizados para la
revista El Montafiés, de Medellin, en
1899 se inscriben en el drea de la ilus-
tracion: se trata de dibujos simples que
or las limitaciones técnicas del proceso
Fitogréfico en aquella época, resultan de
trazo duro, deficientes en cuanto a
sombras y recortados sobre el fondo del
papel. Poco después comenz6 a producir
pinturas al 6leo, por lo general paisajes,
algunas de ellas realizadas sobre lami-
nas impresas o fotografias, siguiendo
con precisién la imagen de base, pero
aplicando el 6leo de manera muy libre.
En 1903 contando con el apoyo de
Antonio J. Cano y Enrique Vidal, Marco
Tobén Mejia y su maestro Cano fun-
daron la revista Lectura y Arte, de la
cual circularon doee niimeros entre julio
de este afio y febrero de 1906. En ellos
se publicaron numerosos retratos,
{lustraciones y portadas realizadas por
ambos artistas, pero es en las vifetas
decorativas donde Tobén comienza a
mostrar su inclinacion por el “estilo
19007, en cuyos rasgos SINuosos y
elongados encontraria los elementos de
modernidad que con el tiempo madu-
raria e integraria acertadamente en su
lenguaje. Las caricaturas que bajo el
seudonimo de ‘‘Sempronio” cerraban
las ediciones de Lectura y Arte, de-
muestran su habilidad como dibujante y
el humor y la comprensién de su propio
medio, indispensables J)ara el suceso a
través de esta manera de expresién.
Durante el segundo lustro de este
siglo, Tobén se radicé en La Habana,
vinculdndose como ilustrador a las re-
vistas El Figaro y Cuba y América,
donde continué con gran éxito su pro-
duccion en el drea del disefio decorativo.
A finales de 1909 pudo llevar a cabo el
suefio de su vida de trasladarse a Parfs,
donde permaneceria (salvo cortas es-
tadias en Italia y un viaje de un ano a
Colombia) el resto de sus dias que es-
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tuvieron acompanados de numerosas
penurias econémicas. Alli desarrollaria
integramente su trabajo tridimensional
en torno al cual habfa ya demostrado
interés con algunos relieves en yeso de
tipo conmemorativo.

En el momento de su llegada a
Eurupa, Tobén econtré un ambiente de
reaccion al Realismo y a la ruptura que

napla significado el lmpresionismo
palpable, en esa busqueda de nuevos
caminos de expresién que por entonces
estaba ya marcando el rumbo del arte
moderno. Por sus intereses personales
Tobén Mejia halld en el Simbolismo
—que permitia la intervencién de la
fantasia con su lenguaje de suefios— la
posibilidad de plasmar en romdnticas
imdgenes, conceptos y. sensaciones in-
tangibles.

En sus relieves en metal de dimen-
siones reducidas trabajo magistral-
mente el tema del desnudo femenino,
convirtiéndose en el primer artista del
pais en tratarlo de manera consistente.
El volumen de apenas unas fracciones
de milimetro adquiere en el brunido
acabado del bronce la robustez de un
cuerpo vivo y los elementos del paisaje
que comienza a involucrar en las com-
posiciones, buscan crear un ambiente
particular que realce la actitud emotiva
de la mujer. :

Los encargos de tipo conmemorati-
vo que realizé tanto para Cuba como
para Colombia le permitieron ejerci-
tarse en el lenguaje simbolista, consi-
guiendo en algunas piezas sintesis muy
significativas, como en la medalla en
homenaje a Simén Bolivar titulada Un
perfil de los Andes, o la del Centenario
de Gertrudis Gomez de Avellaneda.

En sus primeras esculturas de bulto

_ redondo ejecutadas en marmol y bronce,

y concebidas como monumentos a co-
nocidos literatos del pafs, también uti-
liza el desnudo femenino en actitudes de
placidez o angustia que como ET Silencio
o La Poesia reflejan condiciones in-

ternas que simbolizan su sentimiento
hacia José Asuncion Silva o Jorge Isaacs
en memoria de quienes fueron realiza-
das.

Sus obras de arte publico, todas
ellas de grandes dimensiones, de-
muestran por su monumentalidad un
interés casi arquitecténico. El Simbo-
lismo continia siendo su lenguaje, y las
influencias geométricas en la decoracion
demuestran su apertura a la estética que
los elementos industriales comenzaban
a guiar hacia el Arte-Deco.

Los relieves de sus ultimos afios
acusan una simplicidad en el dibujo que
confiere a la linea mayor intensidad, y a
la figura toda la fuerza expresiva. En
Vampiresa, por ejemplo, una de sus
realizaciones de mds pulero diseno,
resume magistralmente sus intereses: el
desnudo de dibujo limpio y d4gil, el
elemento decorativo influido por las
elongaciones del Art Nouveau pero
enmarcado por fuertes lineas rectas, y la
intencién simbdlica en la conjuncién
estilizada de la mujer y el vampiro.

Aunque Marco Tobén Mejia no hu-
biera preferido las vanguardias, ni
hubiera conseguido ruidosos triunfos,
estuvo alerta al modernismo que se
respiraba en el mediq artistico en las
primeras décadas del siglo. Su obra es, a
todas luces, la produccién tridimen-
sional més coherente, seria y sensible en
el panorama pldstico colombiano hasta
mediados del presente siglo, y como tal
la iniciadora de la tradicién escultérica
que con firmeza se ha ido afianzando en
el pais en las dltimas décadas. ®

t
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En Belarca:

Septiembre de sexo, de amor y violencia

Por RENE REBETEZ

ivimos bajo este triptico, de-
v terminante y obsesivo. En
todo el mundo y todo el tiempo, no so-
lamente en Colombia ni en este sep-
tiembre que retine a seis pintores con-
sagrados en torno al triple tema: un
asunto universal que en nuestro medio
se expresa de una forma singular.

Querdmoslo o no, los colombianos
—especialmente de los afios cuarenta
para acd— hemos nacido en la violencia,
mamado violencia y convivido en ella
hasta hacerla parte de nuestra coti-
dianeidad. Actores y testigos de ella,
moviéndonos siempre en su escenario
sangriento, hasta el punto de no saber
ya dénde se encuentra, si afuera, en los
campos y en las calles o definitivamente
enquistada en nuestros corazones. Sin
exagerar, nos codeamos diariamente
con la muerte y ello nos ha conducido a
vivir con una intensidad desaforada,
como si cada genocidio fuera definitivo,
cada rumba corrida hubiese de ser la
tltima y cada acto de amor un entreacto
de la gran tragicomedia.

Esta es la ordalia que conjuga entre
nosotros al Amor y a la Muerte, cuyos
dédalos secretos supo explorar en otro
ambiente Georges Batailﬁ)e, tematica
obligada de escritores y artistas de to-
dos los tiempos, exploradores de los
limites extremos de la condicién hu-
mana.

El Amor, como abanderado de la vida
y la violencia como embajadora de la
Muerte son caras de la misma moneda.
Es por eso que los gestos y las expre-
siones del placer son asombrosamente
los mismos del dolor y que en el climax
del orgasmo se encuentra también el
rictus de la muerte: la explicaciéon mas
bella y mds cercana a nuestros sentidos
de la fusién de los contrarios, sueiio de
alquimistas y poetas.

Resulta inevitable al observar esta
maravillosa crénica plastica sobre el
sexo, el amor y la violencia, recordar al
venerable marqués que dio su nombre al
Sadismo y que no fue otra cosa que un
buscador de lo absoluto en lo perece-
dero. Ambos, Sade y Bataille, ponen en
evidencia que el artista es un “'voyeur”
redomado. Entendiéndolo aqui con
cierta etimoldgica libertad, el término
procederia del mismo vocablo que de-

signaba a los videntes en francés arcaico
que luego redundé en “voyou”, ha-
Klador de “argot” (Art Gothique o
Argoético) el lenguaje cifrado por exce-
lencia, al decir de Fulcanelli.
£l alquimista, capaz de trasmutar la

materia, al igual que el artista trasmuta
los materiales con que trabaja; ambos,
alquimista y artista, en pos de la Gran
Obra.

En este sentido, el pintor es un *vi-
dente” del mundo, de la naturaleza in-
terna y externa de las cosas, de si mismo
y de los demds. La obra de los seis ar-
tistas colombianos es una secuencia en
la que Eros y Tanatos se interrelacionan
Frofundamente hasta hacer del amor y
a violencia esa unidad que el lugar
comin ha consagrado la frase aquella:
“del amor al odio no hay sino un paso’’y
que no por manida deja de ser valida. Lo
mismo que el “‘romanticismo” y la fi-
losofia del bolero —tan nuestra— y la
consecuente complicacién que ha en-
viado a tantos al confesionario del psi-
coanalista, en el mejor de los casos, o al
crimen pasional.

El “voyerismo” funciona aqui como el
radar del artista —el mejor testigo de su
época— quien con su especialisima vi-
s16n narra, quiéralo o no, el acontecer
que lo rodea y lo que procede de su mas
intima esencla.

Cada época ha tenido su c6digo sexual
expreso, salvo la nuestra. A no ser que
se tomaran como tales, suceddneos del
Kama Sutra o del Arte Amatorio de
Ovidio, por ejemplo, a los Sexus de Mi-
ller, algunas Enciclicas Papales, a las
aventuras de Harold Robbins en el pais
de las maravillas sexuales, las revistas al
estilo de Play Boy o al repetitivo coito de
la cinematografia del destape.

Suena absurdo, ya que hablamos de
Erotismo a cada rato, y de liberaciones
sexuales; en un orgasmocentrismo
acentuado por la frigidez o la impotencia
y tal vez por la mania del maestro Freud
que creyo ver falos en todos los para-
guas y a pesar de los esfuerzos de Wil-
helm Reich por planificar una reforma
agraria de la libido. Lo cierto es que el
sexo se ejerce muchas veces como el
anestésico preferido para nuestro dolor
de vivir, denominado mentirosamente
entonces ‘‘hacer el amor”. Para dis-
frazar su verdadera naturaleza, vio-
lentamente agresiva.

Pero también es cierto que la gran
crénica del sexo, del amor y la violencia
de nuestros dias, no es inicamente la
crénica roja de la prensa cotidiana. De la
videncia del artista como de las antiguas
orgias dionisfacas, emana el incom-
prensible sentido de la vida y de la
muerte, de que el principio y el fin son
una y misma cosa, y de que este calei-
doscopio de lo humano, alucinante
contradictorio, vital y moribundo a
mismo tiempo, constituye en si mismo la
linica respuesta a nuestra razén de ser. @
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ENTRE DOS CONTINENTES

Los nuevos hombres
en la obra de

Maria dela PazJaramillo

Por Brian J. Mallet

JM: Usted tiene fama so-
B bre todo por sus series so-

bre la mujer y las parejas.
{Por qué decidié cambiar de te-
matica con esta nueva serie?

MPJ: Primero trabajé durante
largo tiempo sobre la mujer y mu-
cha gente consideraba que yo era
feminista. Luego pintaba las pa-
rejas, o sea hombres y mujeres.
Pero la gente siempre me decia
que mis mujeres tenian mas fuer-
za que los hombres y que los hom-
bres eran solamente unos acom-
panantes de la mujer, unos mani-
quies. Decidi entonces entrar den-
tro del mundo del hombre.

BJM: ;Y co6mo es este
mundo?

MPJ: Yo diria que el mundo del
hombre comtn y corriente es gris.
Pero si uno entra mas adentro, ha-
cia, por ejemplo, el mundo de la
fardndula, de la cancién, entonces
este mundo es muy diferente. En
esta nueva serie trato de captar las
caracteristicas del hombre en
nuestra sociedad, sus oficios, po-
siciones, formas de vestido, por-
que a la larga, creo que el hombre
ha cambiddo su esquema dentro
de la sociedad actual, sobre todo
en cuanto al machismo se refiere.

Sensualidad
femenina

BJM: Todos estos cuadros
me parecen muy sensuales,
aunque hay por supuesto dife-
rentes formas de sensualidad.

De hecho muchos toques se
pueden considerar femeninos...

MPJ: Por supuesto que son
muy sensuales. Por e;emplo, en el
cuadro de Julio Iglesias, estoy
buscando la imagen del seductor.
El cuadro del deportista es otro
ejemplo: es un joven atlético que
esta seduciendo con su cuerpo,
con su juventud. De todas mane-
ras creo gue todos somos seduc-
tores de una forma u otra, todos
somos productos de consumo,
tanto el guitarrista como el aviador
o el cantante. Pero no quiere decir,
que para mi, no son hombres: son
sensuales, si, pero para mi no son
femeninos.

BJM: (Ser sensual, seductor
es ser femenino para mucha
gente?

MPJ: Creo que si: La gente esta
acostumbrada a ver al hombre de
cierta manera y por lo tanto, estos
personajes pueden parecer feme-
ninos.

BJM: ;Tal vez debido‘a sus

vestidos, su uso de color?

MPJ: En cierto sentido. En
nuestro continente los hombres
que se atreven a vestirse diferen-
temente, a llevar colores poco ha-
bituales, son vistos también dife-
rentemente, sobre todo en tierra
fria. Claro que la gente de la costa
es mucho mas atrevida, tanto Ios
hombres como las Mujeres. En |a
parte andina, la historia es muy
distinta y el uso del color cierta-

mente tiene un sentido “masculi-
no" o “femenimo’.

Machismo y homosexua-
lidad

BJM: En Colombia la socie-
dad sigue siendo muy machista
Y. sin embargo, la homosexuali-
dad ha aumentado enorme-
mente, en los Gltimos anos.
{Qué piensa al respecto?

MPJ: Creo que en Colombia la
nomosexualidad siempre ha exis-
tido. Lo que pasa es que la forma
de pensar ha evolucionado un po-
Co y que ahora sale a flote mucho
mas la homosexualidad directa.
En realidad, el hecho en si no ha
cambiado, solamente el perfil de
esta realidad. También es una co-
Sa muy curiosa que en las socie-
dades muy machistas haya tanta
homosexualidad. Piensa, por
ejemplo, en los arabes... Creo que
la idéa del machismo, la condicién
del hombre en la sociedad machis-
ta, representa mucho dolor, mu-
cha frustracion; y es tal vez esta
frustracion que da lugar a la homo-
sexualidad.

BJM: La gente ha dicho que
usted es femenista... y de he-
cho, es interesante notar el con-
traste entre su propia personali-
dad y su forma de ser sin lugara
dudas, una forma de ser muy
femenina, y sus cuadros que
son muy fuertes y a veces cho-
cantes. jLe interesa su imagen
publica?
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® Maria de la Paz Jaramillo acaba de terminar una

serie de cuadros que marcan un cambio en su tema-

tica habitual: las mujeres y las parejas ahora ceden

el paso a 13 hombres, que incluyen a Michael Jack-

son y Julio Iglesias. Son estos 13 cuadros los que la .
pintora expondra en octubre en la Feria Internacio- !
nal de Arte Contemporaneo (Fiac) de Paris, en un
“one-man-show’’ presentado por la galeria Garcés
Velasquez de Bogota. Brian J. Mallet hablo con

Maria de la Paz poco antes de que ella saliera rumbo

a Caracas para inaugurar otra exposicion de su obra
reciente y esta semana, en su columna Entre dos
continentes, nos invita a compartir algunos de los

comentarios de la destacada pintora.

La imagen publica

MPJ: |Por supuesto que si! Pa-
ra mi mi imagen femenina es muy
importante y siempre quiero real-
zarla. Pero muchas veces pasa
que lo que pasé durante la Fiac en
Paris hace dos afios, cuando ex-
ponia mis cuadros al lado de Sa-
turnino Ramirez. La gente no creia
que yo erala pintora. Y cuando me
veia en persona, hubo mas des-
concierto todavia. Yo creo que una
persona puede ser muy femenina
y al mismo tiempo, trabajar de una
manera muy dura, ver la realidad y
ademas, vivir y salir adelante en
un medio que es muy fuerte. Y lo
mismo sucede con la parte mascu-
lina. Estos hombres en mis nuevos
cuadros pueden ser muy masculi-
nos aunqgue estén vestidos de cier-
ta manera digamos dudosa y con
colores que son supuestamente
femeninos, segun los simbolos
que tiene la gente dentro de su
cabeza. Para mi son masculinos,
mas que los que se visten de ne-

groode grisy que alalarga no son
tan hombre ni son tan fuertes.
BJM: (Como las mujeres?

La mujer machista

MPJ: Las mujeres machistas
sobran en nuestra sociedad. Yo
creo que la mujer misma tiene
unos canones para el hombre que
le exigen una serie de cosas muy
dificiles. Somos las mujeres las
que més impulso hemos dado al
machismo, porque no comprende-
mos o no aceptamos que haya
momentos, por ejemplo, cuando el
hombre quiere llorar, o hacer co-

sas domésticas en el hogar. Re-
sulta que el hogar es el dominio
absoluto de la mujer en este pais.
En la casa la mujer es el manda-
mas, y es ella quien decide préacti-
camente todo en cuanto a la forma
fisica de este hogar...

Cosa que yo no considero como
dominio femenino, sobre todo
cuando uno entra a analizar, por
ejemplo, la estética dentro de un
contexto mas amplio, dentro de!
diseno o del disefio industrial o la
arquitectura. Esto no es un ramo
femenino: es una cienciay es tam-
bién un gusto, como pueden ser la
literatura o el deporte.

Entonces para mi no hay cosas
femeninas y cosas masculinas.

O mejor dicho, la diferencia es
de otra indole.

El mercado exterior

BJM: Estos cuadros -que en-
tre paréntesis son enormes-
iran ala proxima Fiac de Paris en
octubre. Al mismo tiempo usted
esta exponiendo en Caracas, en
Nueva York y por supuesto, en
Colombia. ¢Tendra un impacto
sobre su obra el hecho de que
usted esta pintando para tantos
mercados diferentes?

MPJ: Creo que en la medida en
que expongo mds, y mas afuera
de Colombia, estoy pintando un
poco mas universalmente; por
ejemplo, en comparacién con mi
serie anterior sobra la salsa. La
dimensiéon de mi nueva obra es
mas internacional. Al mismo tiem-
po, me interesa no solamente Io
que yo puedo ver, sino cémo la
otra gente ve lo que yo creo haber
visto.

BJM: ;Pero la vision latinoa-
mericana de su obra queda in-
tacta, no cierto?

MPJ: Por supuesto gue si. {Co-
mo podria ser de otra manera?

@ El nadador
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DICE EL ACUARELISTA GERMAN VIECO

Periodico f:‘fj’ L.C A SEA NO

Ciudad

Mmedelllye

¢ /)2

Fecha

14 SEP 1896

Codigo __ D> 7CL

Lugar ﬁ}\\

“TODA ESCUELA
TIENE SUS
ADEPTOS”

Por Jaime Mercado Jr.
No conocia personalmente a

Germéan Vieco, aunque si a
muchos de sus familiares, entre
otros, el inolvidable maestro
Carlos Vieco. Una mafiana, vi en
la rectoria de la Universidad de
Antioquia algunas acuarelas que
engalan el despacho del sefior
rector. Me impresiond el rea-
lismo, la manera cuidadosa y
puicra de los cuadros y le pre-

gunté al rector, Saul Mesa, quién
era el autor de los mismos. Me

dijo que German Vieco, un pro-
fesor de la Facultad de Artes.
Averigué su teléfono y concer-
tamos una cita.

A peticidn suya, 1o visité en su
apartamento. Alli, estaba el
maestro en su hogar, que es
como su habitat pictérico. En un
retazo de pared hay un barco
encallado con un crepusculo al

fondo. En otro, una casa humilde
con antejardin, que exhala el

romanticismo de épocas mas
humanas. En otro, una estampa
costena, que mucho nos llegé por
razones obvias: una casita de
tapia, bordeada con palmas y
- afuera en el umbral, dos figuras
i humanas en cuya piel incluso, se
ve el calor canicular de ese
lugar.

Asi como quienes ejercen el

reporterismo tienen la fidelidad
del hecho en un utensilio meca-

nico, este German Vieco, lo tiene
en sus manos, en colaboracién
con sus pinceles y sus colores.

En su obra, no se sabe qué
admirar mas: si el realismoy la
ortodoxia de su linea, o el ho-
menaje cromatico que él le tri-
-| buta no s6lo a su Antioquia sino
al pais todo.

Como todo el que sabe, el
maestro es accesible y des-
complicado. Detesta el dogma-
tismo, aunque él es firme
seguidor del figurativo, la téc-
nica mas depurada del arte.
Pero éi sabe que hay otras ten-
dencias y otras escuelas, a las
cuales se refiere con entusiasmo.

“Cada técnica o escuela, tiene
sus adeptos’’, expresa.

Vieco es un “pintor general’’,
como suele decirse de otras pro-
fesiones. Pero se ha especiali-
zado en acuarela, esa dificil téc-
nica que no transige con el error
o el defecto. Lo que el artista se
propone plasmar en la acuarela,
debe tener {a seguridad del buen
cirujano.

El maestro Vieco acaba de

inaugurar una exposicion con 35
obras en el Club de Ejecutivos.
No hay duda de que esta muestra
suya, constituird un éxito mas en
su largo trasegar artistico. Pre-
cisamente, por este motivo de-
cidi entrevistario.

ALGUNAS MUESTRAS

El profesor German Vieco ha
participado en numerosas expo-
siciones individuales y colecti-
vas, no sélo en el pais, sino en el
exterior. La siguiente es una
breve muestra de su experiencia
pictérica: Salén de artistas co-
lombianos, 1955, en Bogota; Sa-
Ion de artistas antioquefos, 1957;
Museo de Zea, Medellin, Acua-
relas: Arte Autopista Medellin,
1979; Muestra colectiva de pin-
tores antioquefios: U.P.B., 1979;
Historia de la acuarela en

Antioquia, 1979; Profesores
acuarelistas U. de A, 1981; Hotel
Intercontinental Subasta Acar-

pin, 1982; Exposicién individual,
Camara de Comercio, 1982; IV
Salén de acuarelistas de
Antioquia, 1984; Exposicién,
Centro Civico Colombiano Nvueva
York, 1985.

CON SUHERMANA LUCIA

Confiesa German Vieco que se
inicié en el arte, motivado por su
hermana Lucia, que fue sy pri-
mera profesora. Ella le incul-
caba los conocimientos de oleo
que recibia en el colegio. Agrega
que su hermano Ignacio fue su
mecenas en lo atinente a |3 parte
econdmica. Con cinco o diez
centavos que éste le regalaba,
compraba colores, iapices y
papel. Recuerda German que en
ese entonces, tenia 5 afos.
Nuestro entrevistado medita un
Poco ¥ expresa que él esta seguro
de que esta pintando desde los 3
anos. ‘“No quedaba pedazo de
papel al alcance de mis manos

que no llenara con mis dibujos’’,
confiesa.

¢ARTE HEREDADO?

— Usted proviene de una fa-
milia de artistas en el mas am-
plio sentido. ¢ Cree que el arte se
hereda?

— “"Mi familia siempre se ha
destacado en el campo de las
artes. Todos los hermanos de mi
padre han sido musicos, pintores
Y escuitores. Creo que, aunque
no es una regla general, mi vena
artistica puede ir muy ligada a la
cuestién genética’’.
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El maestro Vieco dice que
lleva 10 afos en el ejercicio
profesional de la pintura. Pero
que si gueremos saber la fecha

de su ‘‘encuentro’” con el arte,
deberemos remifirnos a lo que

antes nos dijo.

UN ESTILO DESDE
EL COMIENZO

Considera Vieco que el ver-
dadero artista, debe tratar de
hallar un estilo desde el
comienzo. Cree que es apenas

i6gico que los discipulos se
acerquen a quienes han sido sus
maestros. En su caso personal,
considera que ha recibido la

influencia del maestro Chavez,
aunque no en el estilo. Dice que

el suyo es muy personal. ""No
creo tener hoy en mi trabajo,

influencias de ningun artista, ni
nacional ni extranjero’’. Afade
ademas, que en la disciplina de
la acuarela, jamas tuvo maes-
tros.

— ¢ Qué concepto le merece el
nuevo rumbo que ha tomado el
arte?

— "Como dice un refran po-
pular, “en gustos no hay disgus-

tos’’. Cada técnica o escuela,
tiene sus adeptos. De todos mo-
dos, dice el maestro, aqui en
Antioquia ia acuarela gusta
mucho y cree que posiblemente
ello se deba a que aqui es donde
mas se trabaja la acuarela, tanto
en un plano nacional como en un
plano latinoamericano.

— ¢Como entiende usted el
arte?

— “Creo que por muchos
“"jsmos’’ que haya, el arte ver-
dadero nunca pasara, ni dejara

de ser arte. Quiero ahora si,
expresarie mi concepto con
respecto al arte: es aquél que se
hace con conocimiento, con toda

honradez y sobre todo, sin poses,
en forma sencilla”.

DOCENCIA Y CONSEJO

'EI maestro Vieco es pues, no
solo pintor sino también profesor
en la Facultad de Artes Visuales
en la Universidad de Antioquia.
Cree que esta actividad, cons-
tantemente le deja experiencias
grandes y gratas. Al preguntarle
qué consejo les daria a sus dis-
cipulos, dice: ‘‘Que trabajen con
dedicacién absoluta, con gran
honradez y pongan todo su em-
peno en o que hagan. Sélo de esa
manera, lograran la meta que se
han propuesto. Pero lo mas im-
portante, prosigue, es que no se
dejen llamar maestros antes de
que verdaderamente io sean’’.
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un abecedario
contemporaneo

Por Ofelia Luz De Villa
.De El Colombiano

Fotografias de Jorge Zuleta

Rectangulos y 6valos. Formas.
Diagonales, angulos agudos y
bordes quebrados. Geometria.
Signos. 'Cédigos. Se arma. Se
estructura. Hay un léxico comun
aqui. Un lenguaje propio que
pertenece al arte contemporaneo.
Pero cada artista tiene su propia
manera de expresarse. No son
trazados gratuitos los que apa-
recen sobre un papel, sobre un
soporte.

“El artista en forma perma-
nente puede trabajar con una
traduccién literal de la natura-
leza, del hecho diario de la co-
municaciéon, pero cuando no lo
hace voluntariamente sino que
presiente que los elementos de la
pintura pueden tener otras apli-
caciones, como en mi caso. Yo

utilizo los materiales desde otro
punto de vista. Creo en una tex-

tura aplicada sobre una tela, un
borde, un contorno, un peso, una
direccional... son humanos y
emotivos tanto como si estuvie-
ran contenidos en una forma real
inmediata de traslado. Esos han
sido los avances trascendentales
del arte contemporaneo y ya el
publico los capta con gran
emocién. Hay un nuevo juego que
el artista le ha dado al publico
para que goce en otro sentido. Ya
la pintura no objetual, la abs-
tracta, se estad sintiendo con
mayor profundidad. Primero
porque no esta preguntando
dénde estan los contenidos reales

aorque la abstraccién tiene su

ranera propia, presentida y
.escubierta en todos estos 86 afios

de arte contemporaneo vital,
cimentado por muchos artistas en
el mundo’’, sefialé Manuel Her-
nandez en su reciente visita a
Medellin, cuando estuvo para
inaugurar su muestra en la Ga-

leria Arteautopista N°. 2, de El
Poblado.

Alli estan sus obras de produc-
cion reciente para mostrar lo que
ha sido su ultima evolucién. Azu-
les, violaceos, blancos... en téc-
nicas combinadas o mixtas, de
acrilico y carboncillo se aplican

ara saturar la tela o el papel con
a unica intenciéon de que su
lenguaje llegue a ser cada vez
mas simple. Y, sin demasiada

simbologia llegar a su maxima
expresion,

IDENTIDAD

En la pintura y en los dibujos de
Manuel Hernandez el artista hace
sentir una identidad donde Lati-
noamérica cobra su vigencia
ancestral macabramente, es de-
cir, bajo unos codigos propuestos
que apenas el hombre de hoy
puede comenzar a comprender.
Es asi como en Europa, donde su
obra también se mueve, ya llegan
a comprender que quien firma no
es de su misma latitud y que
seguramente proviene del sur.
Pero ademas, Hernandez, hace
ver lo rustico de las texturas, algo
inconfundible con el también
“rustico y primitivo’’ -asi nos ven
los ‘‘desarrollados’”- hombre la-

hechizo-. Y, su color satura'do

ropone la ruptura, que también
Ylega a los bordes rotos... Quiza
por ser el polo opuesto.

“Es asi como empezamos a
entregar una identidad nuestra
-identidad que no se podria en-
tregar proponiéndoselo sir}o que
nace, de otra manera seria sos-

echosa al tratar de ser
atinoamericanista-. La parte de
color, igualmente nuestra, tiene
una riqueza, una calidez tan par-
ticular. Me complace saber que
en Alemania ya presienten que
esos trabajos no pertenecen a
Europa. En un principio se-pensé
que estabamos trasladando esas
inquietudes pero ya no. El artista
quiéralo o no, traduce un sen-
timiento de donde vive. A veces
se cree que la abstraccion no
puede sino dar un juego menor 0
literal sobre la geometria y sus
acciones pero resulta que la
abstraccion ha producido una se-
rie de investigaciones inmensas
porque el hecho abstra.cto .le
permite ser directo, emotivo, in-
terior... El solo trazo de la linea
sobre un papel da la identidad
personal, es como una huella
digital, diferente en todos. A me-
dida que se trabaja se va uno
independizando y consolidando

Aalt?

mas .

Con Tamayo, Lam, Matta, se
demostré que el arte contempo-
raneo tenia sus propios conteni-
dos y ahora Hernandez siente que
su obra se encuentra en este
mismo sentido, 30 afios de trabajo
que ya empiezan a ser entendi-

tino -y como tales existe cierto ... d0s.
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PERIODOS

Tres etapas muy claras se dis-
tinguen en sus trabajos. Del 60-70
se da el rompimiento con la
figura -después de su premio
nacional-, con el color crudo y las
formas casi hieraticas, vertica-
les, de contactos precisos y con-
tornos rigidos.

Del 70-80 dejo de interesarle la
vibracién estridente que tenia el
color. Busco la variacién en la
forma -que empez6 a decir cosas
como un organismo interior de
modificacién- y el espacio -donde
el aire contenido en la atmésfera
tenia un interés determinante al
jugar con el color-. Aparecieron
los detalles de los contornos y en
los bordes se observé riqueza.

Simplificé las grandes superficies
logrando una identidad cada vez
mayor en su forma.

Desde el 80 hasta hoy considera
que su color baj6é pero aun es
preponderante el espacio y siente
que alcanz6 ahora una expresi-
vidad mayor y cada vez se sim-
plifica mas para alcanzar ‘‘un
mayor contenido’’.

INFLUENCIAS

En el camino se ha desprovisto
de las influencias. ‘‘El artista
arranca con todo lo que presiente,
incluso con el recuerdo de mucha
obra de otros artistas. A través de
todos los tiempos el pintor ha
nacido de otra serie de pintores’’.
Acepta a M. Rothko como uno de
sus puntos de partida, ciertas
superficies fundamentales pero
contrarias a lo que él hizo.
‘“Trabajo hasta un cédigo de tres
lineas en el cual yo no estoy
intresado. Mi cédigo si tiene una
gran verdad de formas con las
gue.voy jugando y es un abece-

ario. Contemporaneamente hay
lineamientos en los cuales el ar-
tista se desenvuelve. La bidi-
mensionalidad ha sido esencial no

siempre la tridimensionalidad y
ahi me uno con él y con Moder-
well... con la pintura contempo-
ranea que es lo que quiero hacer,
porque no pretendo llegar al Re-
nacimiento o al Barroco...

Mi lenguaje es independiente a
lo que Rothko hizo. Yo no lo
trabajé a nivel de sus formas.
Estudié en él asi como lo hice con
la atmosfera pictérica de
Rembrandt, yo tengo esa atmos-
fera de Rembrandt, también la de
Velazquez, la de Monet... Rothko
parte de Monet, Monet de Goya...
La pintra tiene argumentos
eternos. Y si hablamos asi, un
Rembrandt tiene los bordes rotos

como los tiene un Rothko, yo los
tengo también rotos y eso no
significa que se parezca sino que
la pintura es un lenguaje.

No creo que Rothko haya hecho
mi forma, categérica, frontal, de
contenidos... Jamas le intereso6 a
él. A mi se me identifica con un
signo con una manera... Me sirvié
de puente como me sirvio6 Gorki,
Picasso, Klee, Kandinsky... y qué
bueno que hayan servido de es-
calinata’.

Manuel Hernandez se ha des-
provisto de su exuberancia
inicial. Ha hecho una especie de
regresion sobre sus trabajos para
recuperar, desechar y equilibrar
elementos en su obra, buscando
una evolucion.

Su proyecto mas inmediato §
realizar un mural en el Museo fle
Arte Contemporaneo de Bogo#,
con materiales que se acomodén
a su busqueda. Ladrillos ghe
permitan ver los violaceos. Th-
volucra la geometria, mas en #u
necesidad de organizar, armas y
estructurar... :

Indudablemente ahora trabaja
mas tranquilo porque sabe qpe
“la concebida vanguardia ha
perdido fuerza en el sentido de la
innovacion gratuita. Los mo-
vimientos han llegado a un equi-
librio ahora cuando estamos
cercanos al afic 2000 y la abs-
traccion tiene la misma impor-
tancia en Nueva York o en Paris
como lo tienen el Pop, el Infor-
malismo, el Hiperrealismo... Hay
una revision totalizadora...”.

v
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Cincuenta afios después de la
muerte de Federico Garcla Lorca,
llegamos a recordarlo por sus
obras imperecederas. .Por eso,
desde hace varios meses el Teatro
Experimental de Barranquilla pre-
paraba el montaje de ‘‘Yerma'’,
una de las mas significativas crea-
ciones del asesinado posta y dra-
maturgo espafiol. La obra fue pre-
sentada el pasado 31 de julio en el
Teatro Municipal. La respuesta de
los espectadores ha sido variada:
los desprevenidos aplaudieron ca-
lidamente, pero los entendidos en
la materia analizan ios resultados
con sentido critico. Segun eilos, la
representacion es inferior a la
obra, el trabajo colectivo presenta
muchas failas, las actuaciones son
débiles y desprovistas del matiz
tragico del argumento. En fin,
reacciones negativas y positivas.
¢Qué piensa Teobaldo Guiilén, el
director del grupo, de tales opinio-
nes? ;Cémo defiende su obra?

-0-0-0-0-0-0

Escenario: Oficina de Extensién
Cultural de la Universidad del
Atlantico. Tras el escritorio, nues-
tro personaje parece esconder la
mirada, inclinando la cabeza siem-
pre a un lado. Las manos iargas y
expresivas van reafirmando las pa-
labras. EI mismo se define: ‘‘no
me gusta hablar mucho, ando solo,
spy bastante timido’’.

¢Por qué escogieron ustedes esta
obray no otra de Garcla Lorca?

Periodico
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—38e debid mas que todo a que
€s un problema vigente, lo de la

. esterilidad. Ademas de eso, el en-

frentamiento perenne entre Yerma
y Juan, es algo que todavia persis-
te en nuestra sociedad. Entonces
““Yerma’’ es una obra inmortal,

; aunque otras obras de Garcia Lor-

- Ca como '‘Bodas de Sangre’’ tie-

nen mucha vigencia también, pero
no sé, ‘‘'Yerma'' como que iba mas
con el planteamiento dramatico
que estoy tratando de meterie al
grupo con ef animo de fortalecer a
los actores, de que vayan adqui-
riendo una escuela teatral, de me-
terlos en el drama, en Ia cuestion
psicoldgica de los personajes. En-
tonces ‘‘Yerma’' nos ofrecia todas
€sas posibilidades, ademas de
conjugar un poco el problema de la
danza y la musica en el teatro, que
eran unos aspectos que nosotros
no habiamos tocado en obras ante-
riores.

¢Como resolviste e} problema
del texto y del movimiento en la
escena?

--La primera dificultad que nos
planteaba Ia obra era e| texto, que
es un texto muy fuerte, que lo dice
todo, que no requiere qulizés otras
ayudas del teatro como |a esceno-
grafia, el vestuario, la ilumina-
cion. Entonces queriamos trabajar
laobra como lo plantea Garcia Lor-
ca. El dice que es un ‘‘poema tra-
gico’’, no una obra de teatro, por-
que segun él, no tiene un argu-
mento, una estructura. Entonces

—_—_—
Por HUMBERTO

CARRILLO

dijimos, hay que darle mas fuerza
a la palabra, vamos a despojarnos
un poco de todo lo accesorio: fijate
que por ejemplo, todos los actores
salen descalzos. Asi, reforzado con
una buena actuacién y quitandole
todo lo que pudiera distraer al pu-
blico, quisimos dejar la palabra
desnuda, que ella sola dijera todo
Y parece que resultd la cosa.

—¢Qué te parece la reaccidn del
publico ante la presentacién de la
obra? .

—Bueno, en principio bien, no?
Lo que uno usa para calibrar eso es
el aplauso. La gente aplaudid mu-
cho al grupo, la gente salié conten-
ta. Posteriormente hemos estado
hablando individualmente con
amigos y no amigos que fueron al
teatro y la respuesta ha sido positi-
va. Algunos me manifestaban que
no esperaban encontrarse con un
montaje de ese tipo. Ldgico, han
sefalado algunas fallas que Son
normales...

¢Coémo cudles...?

—Por ejemplo, |2 inclusién de la
musica de Paco de Lucia en |a dan-
2a, eso fue algo que parece que de-
sentonaba. Nosotros éramos cons-
cientes de eso, pero nos propusi-
mos hacerlo- asf o crefamos que lo
haciamos bien asf, porque nos hu-

biera tocado conseguir un grupo |

de quitarreros espafioles y era
muy dificil.
que Paco de

Entonces nos parecia .
Lucia podia resolver
€s0, pero parece que desentoné un
Poquito. Esa es una de las criticas
que hemos escuchado de la gente

e - e
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Y que las acogemos fraternalmente
y con toda la razén, porque son
bien encaminadas. Otro elemento
que nos han comentado es el ves-
tuario de la hembra en ia romerla.
También éramos conscientes de
es0, querfamos mostrar a la hem-
bra un poco mas desnuda, porque
a esa romerfa van las mujeres a
acostarse con los hombres para te-
ner hijos. La hembra debla presen-
tarse un poco ligera de ropas, para
darle a esa romeria un caracter |y-
jurioso, de pecado. Esas son las
dos cosas que nos han sefalado.

—Esas criticas te obligan enton-
ces a corregir los errores de la
obra?

—EI montaje esta hecho preci-
samente para irlo reformando de
acuerdo a lacritica de la gente Yy ya
en la préxima funcién pensamos
tener esos elementos arreglados,
gracias a que el publico entra a
participar en la obra.

¢Del montaje, qué aspectos te
satisfacen y cudles no?

—De "*Yerma’' me dejé satisfe-
cho el trabajo de los actores, lo hi-
cieron con dedicacion. Me gusto
mucho el montaje musical que hizo
el profesor Pedro Nel Ospina, y la
ituminacién, que fue una idea que
nos dié Magnus Roch, un aleman
que estuvo dictandonos un taller
en Bogota hace poco con la Opera
de Colombia. El me insinud esas
luces, y parece que fue un logro.
Me gusto el cuadro de Ias lavande-
ras. Es decir, en general estoy
bastante satisfecho y creo que todo
lo que hicimos nos ha dejado cosas
positivas.

"'EL DIRECTOR DEBE SER
TIRANO”

¢Como definirias tu estilo de
direccion?

—Bueno, yo soy de las personas
que consideran que todo grupo de-
be tener un director y hasta cierto
punto, un director algo tirano, en-
tendiendo ia tiranfa en beneficio
del producto artistico, es decir,
exijo mucho a los actores.

¢Cual es el funcionamiento ac-
tual del Teatro Experimental de
Barranquilla?

—En Barranquilla hemos nota-
do que cada dia hay mas interés
por el teatro.

A cada momento Ilegan, funda-
mentaimente a la Escuela de Be-
llas Artes, muchachos que quieren
hacer teatro. Y como aqul no hay
una escuela de teatro, los estamos
vinculando al grupo, sin ningun
requisito, sélo les exigimos que
realmente sientan vocacién, que

tengan tiempo. A esas personas se
{es va poniendo una serie de t.raba-
jos pequefos, se les exige asisten-
cia a los ensayos, se les van ha-
ciendo pruebas, no con el animo
de desecharios sino de motivarlos
mas hacia el teatro y que se vayan
dando cuenta cédmo se trabaja en
un grupo de teatro. todos los es-
fuerzos que hay que hacer, ias pe-
nalidades que hay que pasar, las
actividades que hay que realizar.
En cuanto a los antiguo§, tenemos
una especie de escalafon interno,
van ascendiendo en la medida en
que van demostrando capacidad,
talento, vocacién, van asumiendo
papeles de mayor responsabilidad.
Pero hay cabida para todos y creo
que con ésto estamos Ilenqndo una
pequefa necesidad que tiene Ba-
rranquilla y es la falta de una es-
cuela de teatro. o
i A propdsito, qué opinas sobre
el trabajo que realizan los demas
grupos de teatro en la ciudad?

--Creo que en este momento el
teatro esta adquiriendo mas desa-
rrotlo. Ya hay varios grupos esta-
bles, como la Cuerda de Baranoa,
£l Teldn, hay grupos en los ba-
rrios, en los pueblos, en los muni-
cipios. El movimiento teatral esta
desarrollando mucho mas ahora.
Creo que ha contribuido mucho el
Teatro Municipal, por lo que hay
una buena sala, bien equipada pa-
ra mejorar el espectaculo, que ha
contribuldo a que los grupos mejo-
ren su trabajo y sigan adelante.

—La gente del gremio teatral
acusa a los representantes de la
Corporacién Colombiana de Teatro
de cierto atraso del movimiento en
Barranquilla...

—Yo era representante, ya no lo
soy. Lo que ha sucedido es que
en el movimiento teatral colombia-
no ha habido mucho centralismo.
Todo lo que la Corporacion ha he-
cho se ha quedado circunscrito a
Bogota, Cali y Medellin. Descui-
dan mucho la provincia y entonces
uno esta en la provincia trabajando
con las mismas dificultades de ios
demas grupos en la ciudad. El tra-
bajo a uno se le duplica. A raiz de
eso yo decidi marginarme un poco
del trabajo de la Corporaci6n, por-
que realmente no se contaba con
ningun apoyo de Bogota.

SOBRE DRAMATURGIA
NACIONAL

¢Y el movimiento teatral en el
pais en general, cémo lo ves?

—--En este momento se notaria
como que el teatro esta estancado,
quieto, no han surgido grandes

obras, sin embargo, no es asi. Lo
que pasa es que ya el movimiento
se ha decantado bastante, los gru-
pos se han definido hacia qué tra-
bajos deben realizar. Estan en esa
misma etapa de aprendizaje de las
escuelas en que se han metido. Es-
tan los grupos como La Candelat
ria, el Teatro Libre de Bogota, &I
Teatro Popular de Bogota, Ei Lo-
cal, La Mama, haciendo cadd uno
su tipo de teatro.
¢A dénde observas que condu

cira esa actitud?

—Esto nos va a lievar a que aho-
rita mismo o dentro de poco, Co-
lombia tendré un movimiento tea-
tral completamente enriquecido,
hacia todas las tendencias. Ya los
grupos no se anquilosan en deter-
minada ideologla o forma teatral,
sino que varfan en su repertorio,
ésto los va enriqueciendo.

-~Muchos grupos defienden ia

Dramiaturgia Nacional, el montaje
de obras de autores colombianos.
Qué piensas de ese criterio?

—Pienso que hay que montar
obras del Teatro nacional y obras
del teatro universal. Para poder
trabajar una obra nacional, hay
que beber en la fuente de los clasi-
cos. ‘‘Yerma'' por ejemplo, se
puede llevar a cualquier municipio
del Atiantico y el publico recibe la
misma  comunicacign que  sj
Se mostrara en Europa. Con e]
grupo nuestro estaremos maduy-
rando para hacer una obra nacio-
nal,_ porque ya tenemos alguna ex-
periencia...

¢Tienen algan proyecto inme-
diato?

—Hay un proyecto para hacer
una obra nacional. Ya tenemos el
tema: es sobre un jugador del Jy-
nior, argentino, que se casa con
una mujer nuestra que es bailari-
na, y llega el momento en que am-
bos estan en ia cuspide de su acti-
vidad y eso los lleva a muchas si-
tuaciones de conflicto.

(Enonce afps de experiencia
con tu grupo, de qué manera notas
que ha podido madurar ty dimen-
sion de director de teatro?

—Bueno, ya hoy manejo mejor a
los actores, les puedo transmitir lo
que siento en una forma mas facil,

los puedo mover mejor en el esce-
nario. Me he dado cuenta que se !
pueden resolver ya todos los pro-
blemas que antes se le formaban a
uno por una serie de aspectos teg-
ricos que venia trabajando, pero
que la practica ha contribuldo a re- .
solverios a nivel de imagen teatral.
La experiencia ha sido para mi im-
portantisima.
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En 1975 nace el Teatro Experi-
mental de Barranquilia vy ese afio
se presenta al Festival Nacional
del Nuevo Teatro en Bogota con
““‘Los Pescadores’' de Jairo Anibal
Nifio. A partir de ahi se montaron
varias obras de autores colombia-

nos y extranjeros. Este afio ej gru-.
po participara en Aruba con ‘‘Con- -

fesionario”” de Tennessee Wi-
lliams. Mientras tanto, hay que
volver aver ‘‘“Yerma''. Una vez di-
jo Federico Garcia Lorca: ‘‘Desde-
el teatro mas modesto al mas en-
cumbrado se debe escribir la pala-
bra Arte, en salas Yy camerinos,
porque si no vamos a tener que po-
ner la palabra Comercio, o0 aiguna
otra que no me atrevo a decir. Y je-
rarquia, disciplina y sacrificlo y
amor’’
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Surge un nuevo
autor de teatr

Por HORACIO OLIVEIRA

einaldo Povod es un hombre ex-
trafio y cuando le preguntan cuales
son sus métodos de trabajo responde
que, si se encuentra con ganas, es ca-
paz de escribir una obra de teatro du-
rante veinte horas seguidas pero si no
quiere escribir entonces simplemente
tapa la maquina, la deja.reposar y
luego la retoma para las proximas
cuatro horas. Sabe lo que hace. Sabe
lo que quiere.

Tiene 26 afios y actualmente es uno
de los autores de teatro mas destaca-
dos en Nueva York. Pocas veces un
autor tan joven arranca de esta mane-
racon una obra que fa tuvo guardada
porque no confiaba en ella. La pieza
se titula ‘‘Cuba and his Teddy Bear''
(algo asi como ‘‘Cuba y su Osito”’),
durante ocho semanas se presentd
con todas las butacas vendidas en el
Joseph Papp's Public Theater en
Manhattan y luego pasé a otra sala,
mas grande porque la demanda de
boletas era increible. Ademas necesi-
taban el otro teatro paralas funciones
del festival latino, en el cual, estuvo
presente Colombia con el grupo de La
Candelaria.

La obra cuenta con tres de ios méas
populares actores del cine y el teatro
norteamericanos: Ralph Macchio (el
protagonista de ‘‘El karate kid''),
Burt Young (el actor que hace de cu-
flado de Stallone en los cuatro
“‘Rocky’'), y Robert de Niro. Los dos
primeros aparecen por primera vez
en una obra de teatro en Broadway y
el tercero, rompe asl un paréntesis de
16 afios. Los tres accedieron a cobrar
solo 700 ddlares ta semana con el fin
de que la obra pudiera montarse.

La emocionante y autobiografica
historia escrita por Povod transcurre

en la zona del Lower East Side en
Nueva York y tiene que ver con las
explosivas pero tiernas relaciones
(basadas en las relaciones del autor
con su padre), entre Cuba (De Niro),
un temperamental narcotraficante y
su hijo adolescente, Teddy. La prime-
ra vez que el productor Papp (un au-
téntico mecenas del nuevo teatro nor-
teamericano y responsable de la ca-
rrera de numerosos escritores, direc-
tores y actores dentro y fuera del cir-
cuito comercial de Broadway), supo
de esta pleza fue en 1985 y gracias a
Bill Hart, quien dirige la puesta en
escena de la obra. Ambos estaban
obsesionados con la historia y Papp
recuerda cémo quedd deslumbrado
“‘por la forma cémo el padre pelea
por el amor del hijo, es una situacién
que generalmente no se ve en la clase
media norteamericanra’’.

Papp ie pasé el libreto de la obra
teatral a De ‘Niro, quien sintié que el

personaje de Cuba era el mejor moti-
vo para acabar con su ausencia de 16
afos del teatro.

Algunos criticos han aplaudido la
soberbia actuacién de los tres asi co-
mo el realismo apabullante de los dia-
logos pero otros, sienten que el publi-
co puede alejarse de la obra por la na-
rracidon que es demasiado compleja.

Povod mira el gesto de asombro de
los demas cuando cuenta que el pri-
mer borrador de la pieza lo tuvo listo
solo en dos semanas en septiembre
de 1984: ‘‘El tema, el conflicto venian
rondando en mi cabeza desde hacia
varios meses y por fin tuve el coraje
de sentarme a la maquina y escribir-
lo, como fuera antes que todo me es-
tallara’’.

El autor se interesé en escribir des-
de cuando era un nifio, cuando sentia
ya la necesidad de poner en letras los
pensamientos, los miedos y los refle-
jos que lo asaltaban. Hijo de una por-
torriquefiay un cubano de famitia ru-
sa, crecid en el East Village, una zona
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donde los nifios se contagian de la lo-

curade las calles.

Durante los afios sesentas esa zona
de Nueva York era el vecindario con
mayor incidencia del narcotréfico. De
esa época, ‘‘recuerdo toda la porque-
ria que corria por la calle, los mucha-
chos vendiendo y comprando drogas,
los policias detras de eilos, los arres-.

tos, los heridos Y por encima de todo,
lo que recuerdo con mas fuerza es mi

apartamento, por la noche, con esa

corriente de aire frio que entraba y |a
sensacién de soledad que me invadia.

No quiero volver a pensar ni vivir en
esos dfas’’,

M ientras los padres peleaban, se
separaban y se reconciliaban de nue-
vo, el nifio vivia con la abuela pater-
na, Lilia Esther, y lo mismo que el
personaje de Teddy en la obra de tea-
tro, el chico amaba y temia al padre
quien aparecia de vez en cuando en la
casa solo para cambiarse de ropa. Po-
vod dice que en cierta forma era el
valet del padre, ya que se encargaba
de mantenerle ropa limpia para cuan-
do apareciera sorpresivamente.

El padre era un héroe en la cuadra
y el nifio estaba orgulloso. Todos los
respetaban porque era uno de los
narcotraficantes mas temidos y mas

buscados. En 1978, después de aban-
donar las clases de Arte Dramético
en la Academia Americana en Nueva
York, l?ovod comenzd a encontrarse
con amigos que escribian en un sitio
curioso, el Nuyorican Poets Café, en
el East V_illage. En 1979 puso en esce-

" escribir sy famosa obra sobre
las relaciones del padre y el hijo, Po-
vod no se sentia seguro de lo que ha-

Su so;e,gunda obra, ‘‘La Pyta vida Tri-
logy” vy la leyé en el Instituto Sundan-
e que Robert Redford tiene en sy

granja de Utah y al cual acuden t'odos
los artistas jévenes que quieren
aprender y mostrar lo que pueden ha}-
cer, un programa parecido a otrq ni-
vel al que funciona en la Umversnda_d
de lowa durante el otofio para escri-
tores de todo el mundo. Sus compa-
fieros de grupo lo estimularon y asi se
fleros de grupo lo estimularon y asi se
sintid mas seguro. Sabia que podia
escribir mas. '

Povod escribié ‘‘Cuba’’ con De Ni-
ro en mente, segun lo confesé a Peo-
ple. Cuando se encontraron (cuando
era un nifio, el autor contemplé al ac-
tor en ‘“‘Taxi Driver’’). Povod no se
sintid decepcionado porque se topé
con una estrella que no se sien_te es-
trella sino un ser humano, sencillo (lo
recordamos bajando en el ascensor
en el hotel de La Habana, saludando
a todos), y la relacién entre _ambos
fue espontaneamente franca, simple.

Ahora el autor trabaja en la aQap-
tacién cinematografica de su pieza
pero en el fondo asegura que prefiere
mantenerse lejos de Hollywood. Du-
rante la préxima temporada estrena_n
‘‘La Puta Vida Trilogy’’ en el Public
Theater y desde ahora se esperan
grandes poiémicas. El prod_uctor,_
Papp, esta feliz tanto por el éxito a ni-
vel critico del autor como suceso co-
mercial en que se ha convertido ‘‘Cu-
ba’’: es una historia que le llega a to-
dos, la historia de ese muchachito
que se quedaba encerrado en el apar-
tamento mientras el padre aterroriza-
ba a todos.
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Delia Zapata

Olivellay sus
anos dedicada
al folclor -

Contrastando con su aparente
tranquilidad, el nervioso movi-
miento de sus manos saca a relu-
cir su verdadero temperamento.
Latemplanzay fuerza de Su carac-
ter se muestra en la dureza de su
sonrisa, solamente disimulada por
la apacible musica que cubre el
ambiente.

Con voz grave marcada por el
acento de su regién, tez morena,
estatura mediana, 0jos oscuros de
gran tamafio y profundo mirar, bo-
ca de labios gruesos y dientes
blancos, cabello negro rizado y na-
riz ancha, Delia Zapata Olivelia |u-
ce con orgullo los rasgos caracte-
risticos de su raza. Es una mujer

de temple y lieva su vida con un
orden estricto que envidiaria cual-
quier deportista consagrado; dia-
riamente se levanta a las seis de la
manana y realiza sus ejercicios
matutinos para desayunarse con
un delicioso café con leche acom-
pafiado de arepa de huevo y jugo
de naranja; alrededor de las ocho
esta saliendo a cumpilir et sinume-
ro de compromisos que le acarrea
el ser la folclorista numero uno del
pais, para estar de regreso mas o
menos a las once de a noche.

En cada palabra suya se refleja
la verdadera intencién de Sus res-
puestas, los rasgos etéricos de una
raza pujante que ha brindado toda
Su vida y sus costumbres al mejo-
ramiento del foiclor colombiano.

enirans ia
rudeza de su raza.

VIVE A SU MANERA

Su figura recorriendo los alre-
dedores de su casa, como cente-
llante bailarina, llena de luz las an-
tiguas e histéricas calles del barrio
La Candelaria. Eji lugar que habita
consta de amplios salones decora-
dos tipicamente, donde al son de
los tambores danza con una ale-
gria juvenil que logra detener el
tiempo, al punto de ocultar sus
sesenta calendarios.

Viste de acuerdo con su perso-
nalidad, con pantalones holgados,
blusas anchas, ruanas, botines de
poco tacon, bolso cdmodo, aretes
grandes y un buen numero de co-
llares de diferentes estilos pero
todos tipicos de Colombia; Heva el
cabello siempre con una mofia que
da la sensacién de seriedad y orga-
nizacién.

El perfil de su rostro entrafia Ia
rudeza de su raza, cada surco que
ayuda a delinear su piel morena es
un atenuante mas para plegar el
folcior colombiano en el sentimien-
to de una mujer que ha llevado a
Colombia a conquistar el mundo
con el ritmo nativo instrumental.
Baila con la imponencia, elegancia
y soltura que cualquier joven de-
searfa tener, luciendo orgullosa el
traje que lleva puesto y manejando
con soberbia faldas de encajes y
arandelas; y mientras mueve sus
anchas caderas al ritmo de la cum-
bia, en su rostro aparece un gesto
de jubilo.

SUCUNA FUE LA ACTUACION

E! cielo despejado de Lorica,
Cérdoba, la vio nacer un dia; Car-
tagena con sus aires heroicos y sa-
grados acabd de darle forma a tan_
singular caracter. Posteriormente
un viaje por Estados Unidos re-
frendarfa las condicionqs innatas
de una mujer que nacidé para re-
presentar a su patria por todos los
rincones del mundo.

Su padre hizo teatro cuando
existia el cine mudo, mptivo por el
cual Delia se desarrolio en un am-
biente familiar de actuacion y fue
asl como empezo a cogerle amori a

la danza y el folclor de su tie-
rra('DOIombla cuenta actualmente
con cincuenta y siete grupos de
danzas folcléricas; Delia Zapata

Oilivella dirige el mas importante

de ellos, con el que ha conseguido

enaltecer el nombre del pais en el
exterior, conformado por alumnos
de excelente calidad a los que Igs
exige una adecuada preparacion
fisica y disciplina escénica. |

Hace dieciocho afios esta radi-

cada en Bogota; vive y trabaja_ por
Colombia en la fundacion I_nstltuto
Foiciérico Colombiano, entidad sin
animo de iucro que actualmente
cuenta con veinte bailarines profe-
sionales de losmil ciento cuarenta
gue hay en Colombia.




Lugar

SRy

SULUCHA POR EL EXITO

Gracias a la destacada actuacién
de la folclorista y su grupo,
Colombia fue invitada a formar
parte del Concilio Internacional de
Organizacién de Festivales del

Folclo'r, motivo por el cual debia
organizar el primer Festival Mun-
dial del Foliclor para asi recibir la
aceptacion y pasar a ser inte-
grante de tan prestigioso grupo,
que conforman tan sélo cincuenta
paises.

Fue entonces como Delia Zapata
Se entregd de lleno a dicha la-
bor, porque cuando ella se da, se
da entera, no por pedacitos; a pe-
sar de la falta de colaboracign del
gobierno y las eémpresas naciona-
les, con su propio capital trabajo
Incansablemente hasta lograr su

cometido.

Con gran resignacion y tristeza
en su mirada opina que: ‘‘el Go-
bierno no se da cuenta del alcance
que tiene el trabajo que uno reali-
za en ei extranjero, a lo sumo da el
pasaje para uno que otro viaje, y
esto porque se siente obligado con
los paises que extienden su invita-
cién’’. Pero para Delia la obliga-
cion estd en que: ‘‘una vez que
ponga el pie fuera del pais, el
nombre de nuestro pais crezca’’.

Su pie de progreso lo emboca en
la vida descomplicada. E! estado
natural es el misionero de su ca-
réacter y asl ignora la soledad que
la enviste cuando pensando en los
pies descalzos azotando el suelo
caribefio desea montar una coreo-
graffa. Actualmente es la directora
del grupo de danzas de la Univer-
sidad Nacional y desempefia tam-
bién el cargo de decana de la Fa-
cultad de Teatro y Danzas en la
Universidad Antonio Narifio.

A MIS PADRES LES DEBO LO
QUE SOY

A sus padres acredita sus triun-
fos ya que fueron ellos quienes le
ensefaron a amar la gente, la na-
turaleza, y su pueblo; en honor a
ellos esta tratando de cumplir esos
fuertes deseos que llevaban dentro
de su esplritu.

Ama su trabajo por encima de
todo, cree en el destino y le inco-
moda la falta de sinceridad en la
gente que le rodea.

_En cuanto a la visién del foiclor
colombiano en el exterior dice que
‘‘llama la atencidn la combinacién
de razas que da un potencial hu-
mano y una expresion completa-
mente diferente y esos sumado a
la calidad del espectaculo que se
presente ayuda a que siempre nos
tengan las puertas abiertas en
cualquier parte’’.

El brillo de sus ojos buscando
costumbres en el horizonte colom-
biano alimenta el anhelo latino que
Delia Zapata porta en su sangre,
como gran embajadora del folclor
nacional.
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Botero quiere que
acaricien la

Por Lilliana Vélez de Restrepo

y Ofelia Luz De Villa

Fotografias de Hervasquez

“Por fin llegé La Gorda, me
siento muy satisfecho de verla
finalmente aqui...’”’ fue la
respuesta que el maestro Fer-
nando Botero expres6 al observar
que su obra llegé en perfecto
estado a la plazoleta del Banco de
la Republica, en el Parque de
Berrio.

Resguardada por patrullas de
la Policia, la caja con “La Gor-
da’ llego a las ocho de la mafiana
al sitio designado por el maestro
Botero para colocar su escultura.
Los curiosos madrugadores es-
taban alli esperando. Los ofici-
nistas, por su parte, ‘“chequia-
ban’* desde las ventanas de los
edificios... Cada vez fueron mas...
Seguramente se preguntaban
como era ‘“La Gorda’. Querian
ver como se quitaba cada tabla
del guacal, asistir a las manio-
bras del montacarga y de la
grua... Y, sobre todo, ver en plena
acciébn a Botero dirigiendo la
““operacion destape”, que segun
él, consistié en el “mayor
streap-tease del afio’’.

Cerca de las diez de la manana
el trasero se pudo ver y los
curiosos soltaron la risa y aplau-
dieron la primera aparicién. Sa-
lian a la luz los cinco meses de
trabajo técnico. Fue el momento
de la agonia final, después de casi
dos meses de transporte.

Imponente, Monumental. El
torso de mujer es una obra que no
tiene' mensaje y que se debe ver
como ‘“‘una declaracion de mis
principios plasticos. No es la
alegoria de la mujer antioquefia
ni- de su fertilidad. Es simple-
mente un torso. Uno hace obras
de arte, no hace alegorias, no
hace comentarios. Me gusta la
idea de tenerla asi muy baja

porque no quiero darle ese ca-
racter heroico que generalmente
se le da a la escultura que es una
cosa que esta subida en un pe-
destal donde nadie la puede tocar
y es como un desafio. Quiero una
escultura puesta a aivel del pu-
blico...”

La escultura se colocé de frente
al Parque de Berrio y segun las
condiciones que habia previsto en
su anterior visita a Medellin.

Y dijo ‘“‘francamente espero
que la gente de aqui -que tiene
tanto espiritu civico, porque
Medellin es de los pocos sitios
donde la gente realmente ama la

ciudad- no le va a hacer nada a la
escultura, que no va a haber
atentados ni cosas de esas... Ni le
van a pegar publicidad politica...
Creo que la van a respetar. La
escultura tiene que estar al al-
cance de la mano, a nivel del
publico, donde la puedan tocar y
acariciar porque la escultura, asj
como la musica es para excitar al
oido y la pintura para excitar a

los ojos, la escultura es para
excitar el tacto. Me encanta

cuando la gente pone sus manos
sobre una escultura porque las

hago con ese criterio; como aca-
riciando la obra’’.

SE QUEDO “LA GORDA”

Este regalo que el maestro
Botero hizo a Medellin quedoé
bautizado. El torso de mujer,
como se llamaba originalmente
la obra, se cambi6 en el momento
en que se dond: ‘“‘en el fondo el

nombre real es el que le da la -

gente. Claro, la Gorda que hay
aqui obviamente no es el ideal de
belleza femenino. Yo no saldria

con una mujer asi. Eso corres-
ponde a una idea estética, es una
belleza aparte de la realidad. Es
un hecho plastico que tiene la
belleza que no se puede juzgar

gorda

desde el punto de vista de la

belleza natural. No fue hecha con
la idea de humor, en absoluto. Es

basada en la desproporcién que
inspiran ciertas cosas de humor,
peronoes la idea’’.

PROYECTOS

Botero, orgulloso de ser un
paisa, de haber vivido en Mede-
llin 18 anos y de que sea esta la
ciudac que haya inspirado nu-
merosas de sus obras, ofrecié que
en un futuro cercano donara mas
obras: “Mi idea es seguirles
dando y obviamente seguir co-
laborando con Medellin, hasta
donde yo pueda, porque es un

sitio que quiero tanto. Primero
deseo observar la reaccion que va
a haber con esta obra. Sila van a
querer...”

Ahora, el maestro partira para
Nueva York y Japon. En este
ultimo pais habra una exposicién
retrospectiva de 100 obras
—pinturas y esculturas— que
viajara por cuatro museos du-
rante un afio. Estara presente en
la inauguracion del 25 de octubre,
en la ciudad de Okai.

Simultaneamente se encuentra
viajando otra de sus exposiciones
retrospectivas por los museos
alemanes, la cual culminara en
Madrid, en el Museo de Arte
Moderno de la Reina Sofia. “Soy

un antioqueiio muy trabaja-
dor...”

Mientras, comentaba la gente:
“La estatua puede quedar her-

mosa alla arriba”. “‘Cultural-
mente es lo maximo que hemos
tenido hasta ahora”, “No son los

mismos caballos que colocan por
todas partes”. “Es imponente
pero tenemos otras en la ciudad
muy bonitas’. “Ushh! Gas, qué
cosa tan fea!” ‘“Esa es la Venus
paisa!”’

16 SEP 1386




“¢cLe g‘l}eden poner la cabeza
despues" -Y, a este, Botero le
f:ontesto: ya viene en otro ca-
jon...-

iGracias por el regalo!

Detalles
técnicos

La escultura, en bronce, esta
hecha en el sistema tradicional de
la cera perdida. Se fundi6 en
Marianni, la fundicién mas an-
tigua de Italia que viene funcio-
nando desde el Siglo XVIII.

Esta escultura se hizo en tres
ejemplares. El primero lo adqui-
r16 un coleccionista de Los Ange-
les y el segundo uno de Palm
Beach -digamos en casas priva-
das de coleccionistas-. El tercero
y ultimo de la serie queda insta-
lado en Medellin.

La obra tiene una patina muy
delicada, que fue hecha por los
artesanos en Italia, que son unos
genios. Es producida a base de
oxidacién de metal. Capas y ca-
pas de acidos y en este caso con
oxido de hierro y de cobre. Un
proceso de patina arqueoldgica.
Sin embargo, el tiempo ofrecera
su verdadera oxidacion.

'Respondieron

Los empresarios antioquefios
respondieron y gracias a ellos
tenemos aqui ‘‘La Gorda’.
Veamos quiénes participaron:
Sofasa dondé el embalaje desde
Pietra Santa, Italia, hasta el
puerto francés. La Flota Mer-
cante Grancolombiana la llevé
desde puerto europeo hasta Car-
tagena. Alma-bic se encargé de
las gestiones de aduana. La Zona
Franca doné el bodegaje mien-
tras salié la licencia de importa-
cion que se demoro por el cambio
de directivos en el Incomex. Su-
ramericana de Seguros obsequié

empresarios antioqueiios

los seguros y ‘‘Gil-Seguros’’ par-
ticipé con el trabajo de ‘‘broc-
ker’’. Transportes Botero Soto la
trajo por tierra desde Cartagena
hasta Medellin. Las Empresas
Publicas de Medellin donaron la
operacién de maniobra e izado y
el Banco de la Republica la base y
la colocacién.

Gracias a todos ellos y a Gil-
berto Echeverri, de Proantio-

3uia, quien tuvo a cuestas el dolor
e cabeza de coordinar todos los

esfuerzos para que este regalo no
costara ni un peso sino el sudor de
muchos. '
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Con éxito culminé 1l
Concurso José A. Morales

@ Jurado dio a conocer ganadores en tres categorias

Por OSCAR E. SANTOS HORMIGA
Corresponsal

Con mucho éxito culminé a finales
de la semana pasada el III Concurso
de Misica y Canto ‘“José A. Morales'’,
evento organizado por la Casa de la
Cultura del Socorro y que conté en
todo momento con el respaldo de la
gobernacion de Santander.

El concurso que se inicié el pasado
18 de agosto, culmind con las presen-
taciones hechas por los finalistas, este
13 de septiembre, con el propésito de
buscar los ganadores en las diversas
gategorias, modalidades y varieda-

es, -

El acto para esta tiltima fase, que
tuvo una duracién de cerca de cinco
horas, tal como la etapa preliminar,
se desarrollé en el auditorio de la
mencionada institucién cultural de la
capital de la Provincia Comunera, y
ante un numeroso publico que colmé
las instalaciones y, ademads, esperé
con mucha paciencia y expectativa
los resultados dados a conocer por el
jurado calificador.

La programacion se inicié con la
entonacién de las notas del Himno
Nacional y del Socorro, seguido de la
intervencién hecha por Hernando
Gonzilez Pinilla, miembro del comité
organizador del certamen cultural,
quien exalté la valiosa colaboracién
prestada por la administracién depar-
tamental saliente, al patrocinar
econémicamente el evento, asi como
al actual gobierno de Alvaro Beltrin
Pinzén, por haberle dado curso a
dicho auxilio. ,

A esta etapa final llegaron vein-
tisiete participantes, entre solistas,
duetos, trios y conjuntos, en represen-
tacién de ocho ciudades del depar-
tamento.

El jurado calificador

El jurado calificador para esta
gran final estuvo integrado por Orian-
do Serrano, Hernando GonzéleZ Pi.
nilla, Javier Foronda Arbeldez y Héc-
tor Navarro Herndndez, personas am-
pliamente conocedoras de las obras
del extinto maestro socorrano José A.

Morales, asi como de la musica en
general, .

Su pronunciamiento, que es ina-
pelable, se hizo luego de escuchar a
todos los participantes finalistas en
este concurso, ya bien avanzada la
noche del sabado.

Cabe anotar que el jurado deter-
miné declarar desierto algunos lu-
gares, no por el bajo nivel artistico, ya
que habia calidad, sino porque el
nimero de participantes en esas
modalidades no satisfacia la condi-
ci6n de competencia.

Los ganadores

A. Categoria infantil, L
En solista instrumental: Primer
lugar: Desierto por haberse presen-

tado una sola concursante, Carolina
‘Ledén Pdez, violinista de Bucaraman-
ga, a quien se le otorg6 una mencién
especial,

En solistas vocales: 0. Jael
Melina Rosas, del Socorro, 20. John
Jairo Pulido, del Socorro, 30. Claudia
Patricia Rojas, del Socorro.

En duetos vocales: Desierto, pero
se les otorgé menciones especiales a
los duos de Carlos y Nidia Rodriguez,
al igual que al conformado por Jad
Yole y Clara Yiceth Camacho, ambos
del Socorro.

En conjuntos vocales: Primer
lugar: Desierto, pero se les confirié
mencién especial a los conjuntos de la
Escuela de Chima y coral San Rafael,
del Socorro.

B. Categoria juvenil.

En solistas vocales: 10, Amparo
Ledn, de Charala, 20. Gustavo Pulido,
del Socorro, 30. Alexis Fernando
Garrido, de Bucaramanga.

En duetos vocales: Primer lugar:
Declarado desierto; sin embargo, se
otorgé mencion especial a Gustavo y
Oscar Moreno, de San Vicente de
Chucuri.

En conjuntos vocales: Declarado
desierto, pero se aprobé mencion es-
pecial al Colegio de La Presentacion,
del Socorro.

B. Categoria mayores.

En vocales solistas: 10. Bertha
Inés Aguilar, del Socorro, 20, Ignacio

Ribera Herndndez, de Vélez, 3o.
Lucila Duenas, de Bucaramanga.

En duetos vocales: Declarado
desierto por insuficiente nimero de
participantes. No obstante, recibieron
mencién especial el Dueto Veleiio y
Jaime y Fabio, de Oiba. A éstos ul-
timos se les entregd un premio es-
pecial, por interpretar la cancién
menos conocida del maestro José A.
Morales.

En trios vocales: Fue declarado
desierto y se dio mencién especial a
Los Caballeros del Sur, de Bucara-
manga. .

En trios instrumentales: También
fue declarado desierto, pero se con-
firi6 mencién especial al trio Fol.
clorela, de Bucaramanga.

En conjuntos instrumentales: 1o.
Alma Comunera, de Charald, 2o0. Ex-
presién Guane, de San Gil, 30. Es-
tudiantina Comfenalco, de Bucara-
manga.

En conjuntos vocales: Fue de-
clarado desierto. Sin embargo, se
otorgd mencién especial al grupo
coral de Comfenalco, de Bucaraman-

ga' N\ . -
La premiacion

Los tres primeros lugares, en cada

. categoria, variedad y modalidad,
- recibieron sus correspondientes di-

plomas, asf como certificaciones para -
poder reclamar en los proximos dias
los respectivos premios en dinero
efectivo — cuyo méximo en cada
categoria es de 30 mil pesos —, a los
cuales se hicieron acreedores, 10 mis-
mo que para las menciones espe-
ciales.

Cabe anotar que el grupo de dan-
zas del Liceo Londres, de Bogot4,
cuyo rector es Juan Gonzdlez Wan-
duraga, con sus distintos bailes autéc-
tonos fueron los encargados de
amenizar parte del programa.

Por ultimo, es importante destacar
la actuacibn de Maria Fernanda
Rodriguez en calidad de solista vocal
del Socorro, que, si bien no resulté
ganadora, si se convirtié en el mas
pequefio de todos los concursantes,
con escasos siete anos.
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ARTE DE HOY

Por ANA MARIA ESCALLON

El erotismo y la pintura

En varias galerfas de Bogotd, se
exponen cuadros con un tema recu-
rrente: la fantasmagoria del sexo.
Observamos un nuevo reencuentro
con aquellas teorias del coleccionista
europeo de arte erdtico e investi-

ador de la caricatura, especiaimente
ge la Primera Guerra Mundial,

Eduard Fuchs quien afirmaba que el
arte es sensualidad. Sensualidad
expresada en la forma mds poten-
ciada y que se hace visible de la
manera mas noble y suprema. Y es
en este estadio filoséfico donde en-
traria la muestra de Luis Caballero,
quien expone en la Galeria Garcés
Velasquez dos facetas muy intere-
santes de sus Ultimos trabajos: una,
que corresponde a la del dibujante
que con la destreza més infinita se
regodea en sus desnudos, en un
mundo pasado, cldsico y agénico y,
por otro lado, la pintura. Ella muy
sintética, renovadora, atrevida
donde refleja nuevamente sus inte-
reses plasticos, y aunque ya es inte-

resante serie de dleos es sélo una

muestra de lo que est4 por venir.

Por otro lado, en la Galeria Be-
larca, encontramos otra version,
inferior del mismo tema. Aqui, los
encuentros hacen parte de un re-
pertorio mds literario, es como si
volviéramos a leer la dispendiosa y
exaltada narracién sobre las mil
posibilidades del sexo que hace el
cubano G. Cabrera Infante en su libro
La Habana para un infante difunto, o
como lo hace de una forma diferente,
menos carnal, mis melancélica y
sombria como lo son las posibilidades
de un sexo en fantasia de la venezo-
lana Luisa Lerner. Ya en este nuevo
renglén, se ubican los seis artistas:
Liliana Durdn, Olivia Miranda,
Granada, Obregén, Géngora y Sa-
mudio. Conjunto variado en donde
encontramos nuevamente a la pin-
tura bajo la tutela del tema. Vale la
pena mencionar dos nombres: Oc-
tavio Samudio quien es un pintor con
cierto nivel de ambivalencia, su obra
estd llena de referencias iconogra-
ficas muy propias; esos rostros
perplejos que no conocen el acto in-
voluntario de parpadear, centran la

‘atencion en la composicién. Existe

Desnudo, de Luis Caballero.
una economia en el manef'o de los

medios, a través de la cual logra una
homogeneidad en su textura casi
terrosa. Su mundo estd muy ligado a
un manierismo primitivo, juega con
una composicion muy plana con
formas y figuras bien definidas.

Por otro lado, estdn dos pequenos
cuadros de Alejandro Obregén Mu-
Aeca y Minotauro N° 1 y 2, donde
volvemos a encontrar cierta cohe-
rencia en aquella gran pintura de los
afios sesenta. Vuelve a aquellos
maravillosos grises, a su fuerza in-
tegral, a la figuracién muy manejada
con espiritu pictérico. Lastima que
aun se asoman algunos toques de
frivolidad.

Nuevamente vemos en las artes
pldsticas, se renueva y explora el
mundo erético de las imdgenes, un
mundo subterrdneo y simbélico que
comenzo a definirse con Freud en La
interpretacion de los suerios.
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Por MARIA ELVIRA TALERO G. religioso e ignoran que mucha de esa
musica rumbera es producto de la san-

teria, practica religiosa de raiz africana
. uién no ha bailoteado una conocida como Candomblé en Brasil,
Q y mil veces “Santa Barbara Vudi en Hal_ti y desarrollada exten-
&dx a4, para ti..” y tarareado al samenteenlaisla.
compds ‘“Lazaro Assoyi..”? Con ese
ritmo sabrosén que la potente voz de
Celina y el “swing” de la guitarra de
Reutilio le imponen a sus interpreta-
clones. Sin embargo, son pocos los que
reconocen en esas melodias su origen

El origen de la santerfa en Cuba,
segun la antropdloga puertorriquena
Migene Gonzilez se remite a los Yo-
rubas en Africa: “Los Yorubas fueron
conocidos como lucumi. Este término se
deriva de la palabra Yoruba Akumi, que

es el nombre dado al nativo Aku, una
region de Nigeria de donde vienen
muchos Yorubas. Los lucumis de Cuba
estuvieron fuertemente influenciados
por la iconolatria de sus conquistadores
espanoles. En su confusa imagineria,
ellos identificaron sus dioses y diosas
con santos de la fe catolica. Esto fue el
principio de la santeria, término deri-
vado de la palabra espanola santo y que
significa literalmente adoracién a los
santos. Santeria es un caso tipico de

sincretismo, que es la combinacién es-
pontéanea y popular o la reconciliacién de
diferentes creencias religiosas. Este
sincretismo se puede apreciar por el
hecho de que la mayoria de los nombres
de los dioses son identificados con
imdgenes de los santos catélicos” (1).

Es por ello que para la cantante y
santera, Celina, el tema ‘‘Santa Barbara
bendita” fue no sélo el que la consagro
como artista a nivel Internacional sino
también una forma de cantarle al
“santo”, al orisha Changé (dios del
rayo).

Por tres anos consecutivos desde
1983, Celina y Reutilio hijo, han visitado
Colombia. Hace pocos dias en nuestro
pais Celina hablé ampliamente de su
vida, su musica y sobre todo de su re-
ligién.

Refiriéndose a su esposo, Celina
cuenta: ““Reutilio era de Guantdnamo y
alll murié desgraciadamente el 28 de
febrero de 1972 en donde est4 sepultado
en la boveda de los padres de Guanti-
namo. La gente de Guantdnamo tiene
un gran amor por su tierra, por eso
Reutilio fue el que me dio la idea de
hacer Yo soy el punto cubano” porque
nos dolia que la musica guajira fuera
pisoteada. A propdsito, acaba de morir
uno de los mejores expositores de esa
musica: Renan Veloz. Pues bien, antes
de la revolucion decir guajiro era la dl-
tima palabra, ahora es la primera por-
que la gente que mejor vive en mi pais
son los guajiros”.

Continuando su relato Celina habla
de cuando conocié a Reutilio: “Yo naci
en Matanzas y desde muy pequenia me
fui a Santiago de Cuba. Reutilio y yo nos
enamoramos en un guateque campesino
—que ustedes llaman fiesta—. Reutilio
tocaba la guitarra maravillosamente.
Sin despreciar a ningin companero
puedo decir que es uno de los mejores
guitarristas que he conocido. El estaba
interpretando canciones mexicanas de
Cuba, y pues... nos enamoramos en ese
guateque. Yo estaba muy joven, de 14
anos, pero con todo y eso al ano nos
casamos. Al tiempo él noté que mi voz
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era buena pues yo cantaba en mi casa o
en serenatas y guateques y asi hicimos
el duo. El segundo de Reutilio era ma-
ravilloso aunque claro, su voz como so-
lista era también buena. Era un gran
primo. En el primer nimero que com-
ponemos ‘Santa Bédrbara bendita’ él
hacfa el segundo. Unas veces él ponia la
musica, a veces yo, otra veces é| la letra,
otras vo. Siempre haciamos los temas
juntos’.

Hablando de su inspiracion en temas
santeros, Celina prosigue: “El tema
‘Santa Barbara’ nacié porque yo tuve un
sueno y se me presenté Santa Barbara
dos veces. Cuando eso, estdbamos en la
provincia de Oriente trabajando en
Radio Cadena Oriental de Santiago de
Cuba. En el sueno, Santa Barbara o
Changdé me pidi6 que le cantara a ella, le
respondi que no podia porque no sabia
cantos de santeria. Yo estaba muy jo-
vencita v solo conocia la misica cam-
pesina, Me dijo que yo iba a ;1})rcnder.
Cuando le pregunté: ;Y como?, clla se
eché a reir v su imagen desaparecio
mientras cantaba en una lengua que yo
no entendia: la Yoruba. Después volvi a
sonar con Santa Bdrbara y me dijo que
si no le cantaba, yo no iba a triunfar.
Terming diciéndome el dia y la hora en
que me llegaria un contrato de La Ha-
bana.

“Yo no le quise decir nada a Reutilio
porque me dije: ‘Esas son imaginaciones
mias, del artista que se quiere hacer
famoso, ideas un tanto locas porque
como un santo va a venir a hablar
conmigo’. El mismo dfa que Santa
Bérbara me dijo, nos llegé el contrato de
La Habana, muy bien pago por cierto.
Cuando estuvimos alli yo le conté a
Reutilio lo que me habia sonado y él
entusiasmandome me dijo: ‘Chica, si td
eres poetisa’, porque yo escribo décimas
desde los 10 anos. Por eso es que ‘Santa
Bdrbara’ es un guaguancé que estd en
décimas. Asi que escribo el tema en
décimas y cuando las estibamos ensa-
yando, ya me fluia la musica. Reutilio y
yo ensayamos la cancién en la Radio
Cadena Soaito que fue donde nos con-
trataron por primera vez en La Habana.
El nimero sale con el coro: ‘jQue viva
Changé!" y yo sentia que eran dngeles
cantando. Radio Soaito lo grabé y lo
lanzé sin que nosotros hubiéramos
terminado todavia y eso fue una ex-
plosién. El nimero nos da renombre
nacional. Esto fue en 1948. Al pucblo le
gustd tanto que se convierte en ‘hit’ y
ademds nos contrataron un afio como
artistas exclusivos de la Radio. La
cancién empieza a sonar tanto que
también nos contrataron para filmar dos
peliculas y luego se hicieron discos para
todo el mundo, con esto ya éramos ar-
tistas internacionales.

“Santa Birbara es el nimero mds
famoso que hicimos. Claro que después

vinieron otros temas: A la Caridad del
Cobre, Patrona de Cuba, La vircen de
Regla que cs Yemaya (diosa del mar),
Changé que es Santa Barbara; hicimos
un namero lamado EJ 17 dedicado a San
Lidzaro o Babalyg Ayé, hicimos otro a
Eleggua, otro Defiéndeme Santa Bir-
bara, etcétera. Después me compré una
imagen muy linda d}(:z Santa Barbara y I
puse al frente para la calle en mi casa de
La Habana. Cada santéro tiene en su
casa un cuarto para el santo. Un altar,
su canastillero donde va cada orisha
(deidad). Cada orisha tiene sopera.
Changd va afuera en pilén. Eleggrua, o
Ogun, Ochosi son los guerreros y van
detrds de la puerta y eso lo tiene que dar
un babalawo (2). Orunmila dice qué
santo vas a llevar td en tu cabeza.
Cuando recibes un santo le celebras ese
dia cada afo con un bembé, toutoque de
tambor batd o guiro. Este wltimo es el

mds sencillo.

“En mi familia lo tnico que yo conocia
—como en todas las familias de Cuba
sobre todo las campesinas— es que
tienen un altar en la casa con imigenes
de la Caridad del Cobre- (patrona de
Cuba), Santa Barbara, Las Mercedes y
San Ldzaro. Es un altar de Ia religién
catdlica. En mi casa no se conocia la
santeria porque éramos catélicos. Con e]
tiempo cuando compré la imagen, fui
consiguiendo la parafernalia por medio
de indicaciones que recibia en suenos.
Luego ‘hice el santo’, eso fue hace ya 27
anos. Al hacer el santo yo tengo un
padrino y una madrina en la santeria
ellos deben cuidarlo a uno como a un
hijo, aconscjarlo y demds. Mi padrino
me ley6 el ita con caracoles. Cuando leen
el itd le dicen a uno la vida desde que
nace hasta que mucre, lo que debe co-
mer, las precauciones que debe tener,
etcétera.

“Reutilio padre era muy creyente y

catdlico. El hizo Usun, que es Ja diosa del
amor, la Caridad de/ gohre, la prospe-
ridad. A Reutilio se Je dijo que no hiciera
Oshun porque 6] lleva es el eleggua (el
dios que abre log caminos), y sin em-
bargo, se le dio Oshun, ah{ ue cuando ¢l
comenzo a decaer y a estar ma] de salud
asta que muris, s que cuando se de-
sobedece al santo llega el mal. E] pa-
drino ha debido hacer Ifa (mdxima
autoridad equivalente g Dios catélico)
Fara asegurarse sobre el santo que
l%\{nba Reutilio. No es bueno registrar
Nt quoncs o blalaws.
Ompusimos musica dife-
rente a la religiosa como boleros: EJ
encanto de ty boca, guarachas .son
montuno, E/ punto cubano m'ambo
uajiro, Mi bohio, pues en aqué]la época
abia mucho bohio, etcétera. En ge-
neral, yo no veo nada malo en cantar

miusica religiosa porque al cantarle al
santo se hace por amor. De otra parte,
en Cuba la revolucién no se mete para
nada en la religion. En la isla se ven
centros espiritistas, santeros por miles,
catélicos, palo judio, palo cristiano, et-
cétera. Nosotros los que tenemos santo
catolico y entendemos el Yoruha somos
santeros catélicos” .

Reutilio hijo tiene 30 afios, no es
santero pero respeta la vida religiosa de
su madre. El afirma: “Yo creo en lo que
veo, en la realidad de la vida y yo lo que
veo es musica’. Reutilio es solista vo-
calista, compositor e instrumentista de
musica popular cubana. Es el unico de
los cinco hijos de Celina y Reutilio que
siguié con {a tradicién musical. Segiin
Reutilio: “Yo tuve el atrevimiento como
hijo de tratar de seguir y continuar con
la misica que hacia mi padre para que
ésta no se perdiera y se mantuviera la
misma raiz que tiene desde los afios 50
hasta hoy’". Reutilio hijo canta desde los

10 afos y acompafia a su madre en las
presentaciones en las que se pregona el
origen y vida de la gente Afro- ubana,
en las que se canta con la complicidad de
los santos y la inspiracién de los “oris-
has”, temas de la religién de Celina que
han hecho de Celina y Reutilio una re-
ligion. m

»

. Notas y
(1) Gonzdlez-Wippler,  Migene. Santeria. Garden
City, New York, 1985,

(2)Jerarquia de poder y restigio en la santeria
1. Personas que han recibido Ifa Olof;

2. Tersonas que han recibido Ifa, Weneldo

3. Quos

4. Babalawos

5. Santeros con Pinaldo

6. Santeros

7. Personas que han recibido mano de Orula

& Personas que han recibido guerreros

9. Personas que han recibido collares.

10. Personas que poseen un resguardo, niche
11 ‘W creventes.
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En el Taller de Pereira:

Bronces de Victoria Salazar

El Valle del Cauca ha sido una fuen-
te Inagotable de motivacién para esta
mujer nacida en las montarias maniza-
litas. Ahi por ejemplo realizé su I\egyg
contenta” porque al llegar “encontré
€sa raza negra marawllosa.‘llena’de
alegria y vitalidad” y es también alli en
Cali donde “al salir por las principales
avenidas veo siempre a un viejo fasci-

Por ANA MARIA ECHEVERRY

66 e inspiran la gente y

M la  vida. Pienso que en
todas mis figuras hay un toque de sen-
sualidad, de mucha soledad, creo que en
clerta forma reflejan una alegria triste,
quieren de pronto ser libres v, la liber-
tad es... casi la soledad, la carencia de
ataduras. No s¢, es muy diffeil definir Io

que uno hace sin que medie una larga
reflexion, sino simplemente como fruto
de un sentimiento determinado que va
tomando forma, e incluso va cambiando
Su expresion durante el camino de su
nacimiento’’,

nante, de barba blanca, perfilado, lleno
de dignidad, montado en una carretilla
tirada por un caballo, recogiendo ba-
sura. EFse siente dueno de la vida y del
mundo, su actitud es de absoluta se-
guridad. El me empujé a hacer “El viejo
de la carretilla”. Y asi, todos mis tra-

Asi habla Vietoria Salazar, una Ma-
nizalenia que ahora vive en Cali dando
vida a sus figuras fundidas en bronce a
la cera perdida, con la moderna técnica
de “la concha ceramica”. A pesar de ser
este un trabajo duro v muy diffeil de
realizar, ella monté sy propio taller de
fundicién al no encontrar en el pafs
nadie que se dedicara a esta técnica.
Para esto se moldeg I figura en cera u
otro material, se le sacan los moldes en
silicona y yeso, en ellos se vacia la cera y
luego se ﬁace la concha ceramica por
capas; después de varios dias se mete al
horno a altisima temperatura para ex-
traer la cera, de ahi sale el molde que
luego se llena con el bronce a] rojo vivo.
Finalmente aparece |a pieza que se pule
con herramientas y se patina con 4cido.

Victoria Salazar empezé ‘“‘haciendo
bolitas de barro para las caucheras de
mis hermanos. Me acuerdo como si
fuera hoy, viviamos en el campo cerca g
Manizales y de las bolitas de barro
€mpezaron también a nacer muge-
cos...”. Luego realizé estudios de ce-
ramica en Manizales con e maestro
Antonio Madero. Fue en Espaiia en la
fundicion Codina Hermanos donde
comenzo los trabajos en bronce, y en el
taller de Frank Colson en Florida, Es-
tados Unidos, aprendis |4 técnica de *la
concha cerdmica’”.

bajos nacen simplemente de las distin}as
expresiones de la vida y de la gente...”".




Pogots

Periodico ™ =** ww ¢ ks ‘,f Ciudad
Geob . o - 21SEP 1986
departamento de Pdg. / echa
documentacién 9 )
ARCHIVO DE PRENSA Codigo L2 J 22 Lugar %\
¥
En la Iriarte: 7
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Felix Angel

Por JOSE GOMEZ SICRE

élix Angel es una nueva
F fuerza creativa en el reino del
arte. Dentro de los tltimos diez afos 6l
se ha consagrado no solamente en el
escenario local, en su nativo pais, como
también en el plano internacional.
Colombia, sin duda alguna ests loca-
lizada entre los primeros paises lati-
noamericanos por su niimero de artistas
y la’ calidad de su trahajo. Reconoci-
miento ganado en tal camada de talento,
constituye un signo seguro de éxito, y
cuando el reconocimiento sobrepasa los
limites nacionales es presagio de un
futuro préspero. Es interesante anotar
que Félix Angel copstruy6é una repu-
tacién sin pasar por los usualmente
obligatorios  estadios intermedios de
consagracién por los criticos de Bogota.
El repetido uso de temas deportivos
For Féhx Angel, en sus dibujos, ilustra
a soledad humana y la incapacidad del
hombre para comunicarse con sus se-
mejantes. El deporte es una exaltacion
de la habilidad corporal, de la fuerza
bruta y de la resistencia muscular. Para
un observador mds penetrante sin
embargo, un lanzador o un bateador de

o v gl ey
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béishol, un futbolista, un ciclista, pueden

constituirse en simbolo de aislamiento y

de la tristeza que rodea todo esto: en
una forma elemental esas figuras re-
presentan la lucha humana. Cuando
Angel coloca al hombre contra el animal
—efjockey o el jugador de polo contra la
bestia—, los primeros son reducidos a la
insignificancia. El caballo triunfa no
sflo en razén de su tamafio como tam-
b¥n de su vitalidad y nobleza.
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N Por GONZALO MALLARINO BOTERO
Hacen falta criticos

Cuando uno lee en un articulo o
en un reportaje opiniones como las de
Luis Caballero y Enrique Buena-
ventura sobre la inexistencia de la
critica colombiana en materia de
pintura y de teatro, estd de acuerdo y
se siente un poco culpable. Sin la
formacién disciplinada del ecritico
especializado, uno en esta columna se
ocupa de libros, de realizaciones
teatrales, y de exposiciones de pin-
tura. Sin la formacién, es verdad,
pero también con otro propésito.

Parte de los temas que pueden
constituir repertorio legitimo para el
comentarista no especializado son los
relativos a la vida actual de las artes
v las letras en Colombia. Y cree uno
que una resefia fundamentada en las
observaciones y opiniones de un
lector o espectador mas experi-
mentado, sobre todo por la obvia
cuestién de la edad, que el comin del
publico, puede llevar a algunas per-
sonas al conocimiento y goce de algo

* que vale la pena, y al mismo tiempo,

ayudar a hacer justicia a algin co-
lombiano que la merece.

Pero” aun con la cautela que se
observa en esta columna de esta-
blecerse en calidad de aficionado a
promover valores, y de no aprove-
char su alcance para negarlos,
cuestionarlos o ridiculizarlos, esta
tarea resultarfa mds honrada y
existiera critica
autorizada en las mismas materias.

Porque en la practica uno, que cede
a un entusismo que no le parece in-
justificado, queda alineado entre los

anegiristas, —a veces bastante

obalicones—, cuando del otro lado

no hay sino silencio o detractores
nada objetivos. Es decir, lo que segtin
don Guillermo Camacho %arrizosa
pasaba por critica en Colombia: “el
elogio desmesurado o el estupendo
ladrillazo”. .

Que lo quiera o no, quien hace un
comentario positivo hace una im-
Elicita recomendacion de leer un li-

ro, Ver una exposicién o asistir a una
obra de teatro. Y este comentarista
asumirfa mucho mds tranquilo la
responsabilidad limitada de su re-
comendacion, si sus lectores conta-
ran con otras opiniones, no necesa-
riamente entusiastas, pero si
igualmente objetivas.

En musica, hoy dia, hay dos co-
mentaristas que han establecido su
autoridad para opinar, desde hace

decenios, por su evidente formacién
en la materia; por haber estado
siempre por encima de las pugnas de
grupo, o de las fricciones de perso-
nalidades, y por su capacidad para
argumentar con base en una reco-
nocida sensibilidad, y en los hechos
tales como los percibieron. Alrededor
de los comentarios de Otto de Greiff
y de Hernando Caro Mendoza, opi-
nan en los medios muchos otros co-
nocedores, mas o menos profundos,
sin la pretensién ni la responsabilidad
de considerarse guias exclusivos del
ptblico musical.

Como hubo en cuestion de letras,
en la primera mitad del siglo, criticos
en general benévolos pero formados
a fondo, un Camacho Carrizosa, el ya
citado, un Gémez Restrepo, un Maya,
un Umana Bernal, hubo alguien como
Casimiro Eiger hasta hace unos
veinte o treinta afos, en pintura, y
luego la polémica pero honrada y
penetrante Marta Traba. No se ve
por qué no pueda resurgir en el te-
rreno del teatro, en el de las letras y
en el de las artes pldsticas la verda-
dera y necesarisima actividad critica.

El cuerpo de profesores de hu-
manidades y artes de la universidad
publica y privada, en Colombia, da de
sobra personas con la formacién
necesaria, que dispondrian de tiempo
para complementar su docencia con
el ensayo critico y con el comentario
periodistico. Pero uno cree que se
sustraen de ambas actividades cri-
ticas, pero sobre todo de la segunda,
para eludir el alinearse en cualquiera
de los muchos bandos que rifien hoy
dia por graves cuestiones politicas,
que podrian deslindarse de las artes
y las letras, o por minimas cuestiones
de predominio, rosca o presupuesto.

Lo curioso es que en los largos
tramos de nuestra historia en que los
humanistas, a quienes se ha dado en
llamar graméticos para reducirlos a
Su minima’ expresién, regian nues-
tros destinos, se peleaba por politica

se hacia una paz ideal en torno de
Yas letras y las artes. Hoy, cuando la
formacién cientifica y ﬁumanistica
estd mucho mds extendida, es muy

raro encontrar en los medios de

opinién o en los libros, aun los que
atrocina el Estado, opiniones sobre
etras, artes o teatro mnterpretativo,
que no estén contaminados de
compromiso politico o de pasioncillas.
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Con los cundiboyacenses

Por CLAUDIA FOREROR.

.. arecuperacion de las
. tradiciones culturales cada

veZ toma mas vigencia en el movi-

miento daneistico de] pafs. En el

marco del Primer Festival de Danza
llévado a cabo en el Crisanto Luque,
ast lo comprobaron en sus recientes

Presentaciones Edgar Sandino, con

el Teatro Arte de Bogotd y el grupo
“eultural “Los Cundiboyacenses’”.

Elgrupo Teatro Arte de Colombia,

TeCOrTii con su puesta en escena el
pais, para gusto del piblico v para

informacion de muchos,

;ya misica colombiana, los diversos
pasos, los movimientos profunda-
mente imbricados en lo mis primario
délas regiones colombianas, saltaron
alas tablas, recreados por unas co-
reografias que mezclan los elementos
puramente dancisticos con el medio
athbiente y las expresiones més
Fgrsonales del hombre: su risa, su
lantoy su jerga.

Los Cundiboyacenses se quedaron
en la regién dely pais de la cual e]
movimiento toms el nombrey, de
debajo de las faldas campesinas y de
los pantalones “arremangados”,
brétaron el torbellino, el pasillo y
eritrelazados a la piel, llevaron
sombreros, pies descalzos y cierta
ingenuidad del campesino autéetono.

n didlogo con E Espectador,
César Monroy, director de Los
Cundiboyacenses, anuncig que en su
espectdeulo el fin tltimo no es re- }
ctear. En la puesta en escena cons-
tataron tal criterio de trabajo, o
quizds, abrieron un nuevo significado
para el concepto “recrear”’.

“Monroy inicié el espectdculo noc-
tufnal, anunciando que ellos no son
exXactamente una compaiia. Se
enmarcan dentro de |as caracteris-
ticas de un movimiento, fruto de una
inVestigacion que se centrs en Ig

sabana cundiboyacense hace 5 afos.
Han estudiado al hombre, los trajes
campesinos, sus costumbres.

La polémica empieza aqui. Algunos
pléntean que un espectaculo de danza
es‘realizago con el objetivo exclusivo
de recrear. Otros, sostienen que la
recreacion no es solamente estética,
también se sucede aprendiendo, en el
sifencio 0 en todo aquello que signi-
fique para el hombre un nuevo co-
nocimiento, una nueva posibilidad, el
“volver a crear”,

Si se trata de conjugar la puesta en
estena “danzaria” {como la deno-

‘mihan Los Cundiboyacenses), con

IMormacién adicional sobre el ¢6mo
se llegé a ese trabajo, qué es y hacia
détide apunta, cabe preguntarse si
estos elementos adicionales no de-
berfan ser trabajados dentro del
contexto, con los mismos cédigos del

lenguaje de la danza y para un es-
cenario. No es lo mismo hablar de
danza en un salén de clase, con ung
P1zarra y un tablero, que hablar de o
MISMo en una sala 5 o 6 veces mayor,
conun publico cuya predisposicion
Inmediata es “‘ver simplemente
danza”, en el sentido peyorativo del
término.

Esta pregunta se lanza, porque
auncuando el propusito de recuperar
Para el espectador, para todos, s)a

anza con sus raices, socloculturales
ampesinas, la geografia, e] frio
sabanero, es valido, la forma de re-
cuperarlo también tiene que ver
mucho con syg resultados.

El espectdculo presentado por los

‘undiboyacenes en “danzas popu-
lares” llega a Ja mitad y atin no toma
fuerza. César Monroy habla, explics
los origenes de la falda campesina, de
la mantilla, del pasito que camina por

a Sabana sube
escenario

entre montafas, de la investigacién
de cinco afos. Los misicos a su lado,
autdctonos y primitivistas, tocan sus
instrumentos. Eso es fabuloso, to-
talmente sencillo significativo,
Pero a ratos aquello que habla César
se torna més largo que la misma
representacion, suena un tanto 2
Justificacién y dicen mas las palabras
que los bailes. Los dos primeros muy
Iineales, pese a la maestria del paso.

(Dénde est4 Ia parte contempo-
ranea del folclor cundiboyacense en
cada una de las coreografias pre-
sentadas?. Quizds Ia respuesta par-
cial al interrogante Ja brinde la pre-
sencia de campesinos oritindos de la
regién cundiboyacense en e] esce-
nario, especialmente de nifios y an-
cianos. Ese esfuerzo es muy valioso y
culturalmente en ese punto se logra
un cambio muy grande,

Pero en relacién a) manejo del

espacio, del cuerpo, del movimiento,
de las luces y del montaje en su con-
junto, no se logran ver, por lo menos
en forma clara, los elementog ac-
tuales incorporados a los bailes de
tradicién popular.

Elespecticulo logra transportar
todo ese ambiene de In fiesta del

ueblo, de la diversién, el Jjuego in-
antil con el Caiman, Allf se vive la
fusién de dos mundos: ¢] sabanero y
el de un piblico que desde fuera logra
Earticipar de ese recreo festivo en las
ambalinas,

Cuando se llega 4 ese punto, el
espectaculo y el propésito tantas
veces anunciado por César Monrroy
Se recuperan, se autoexplican y de-
finen un nuevo caming parala danza
popular. Atin asi el proceso de de-
Furacion del trabajo todavia tiene un
camino por recorrer,

+
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Festival Cuna de Acordeones

Por MARY DAZA OROZCO
(Enviada especial)

VILLANUEVA, Guajira

e termind hoy domingo el

festival que con brillo y con
mucha gente se cumplié por octava
vez en esta tierra magica y acoge-
dora.

En el instante de pasar esta in-
formacién, el pueblo se preparaba
para escuchar el nombre de los ga-
nadores en una velada que culmi-
nara més alld de la media noche.

Villanueva ha cumplido y con
qué maravilloso espectaculo. Hoy

cuando vefamos con nostalgia ¢c6mo
se iba este VIII Festival la gente lo
despedia con la presencia musical de
Wilfrido Vargas y con los acor-

, deoneros mas queridos.

La amabilidad se dio en derro-
che, corria como rios por las casas
donde uno iba. Donde uno se metia
s6lo encontraba, ademss de musica,
sonrisas, brindis, y hasta abrazos
bien apretados.

Otros en el programa

Se fue este festival y todos que-
daron con la satisfaccién del deber
cumplido, con el amor por una tierra

que siempre ha tenido como meta la
alegria y la sanidad de su gente, ylos
personajes que vinieron invitados
especialmente se contagiaron de ese
espiritu sencillo y no pudieron m4s
que confundirse en el ambiente pa-
rrandero de Villanueva la cuna de los
acordeoneros, la que vio sin asombro
¢Omo en afos inmemoriales el viejo
Emiliano, el hijo de la famosisima
vieja Sara, derrotaba a Lorenso
Morales cantandole “me lleva él o me
lo llevo yo pa’ que se acabe la vaina”.
Bien, la gente est4 nostalgica,
pero ya comenz6 a pensar en otros
programas parecidos o superiores
que vendran, afo tras afo porque
este festival es incontenible,
mismo que nacié de la inquietud de
unos jévenes estudiantes hoy se tomg
al pueblo como patrimonio de su
folclor magnifico.

Los opcionados

Hoy estaban listo para llevarse la
corona en las distintas categorias los
siguientes artistas: Cancion Inédita
“Te quiero con el alma” de Maria
Fernanda; “Quiero decidirme” de
Colcrecos; “Cada dia méas”’, de el
Cantor del Mar; “Tu sentimiento” de

Jolumg; “Homenaje al amor”’ de
Galdctico y “Volvio el otofo” de
Cafetalero.

En cuanto a los infantiles, estaba
arejos entre los acordeoneros, los de
a piqueria. En relacién con aficio-
nados el fallo estaba entre Ildemaro
Bolafios y Wildo Kammerer y entre
los semiprofesionales se perfilaba
como el rey. Pablo Aratjo, Segundo

Se acabo la fiesta

Vanegas, y en la piqueria estdn los
mismos que van a todas partes.

Por lo tarde del fallo, solo esta-
remos dando a conocer el nombre del
rey en la edicién de mafiana.

Lastima, se estdn regresando a
sus lugares todos los que vinieron:
desde los vendedores de algodones de -
colores, de artesanias, de helados
derretidos por el sol, de esperanzas,

de ilusiones, de bebidas raras. En fin,
todos los que aplaudieron con el
alma, los que gritaban vivas, los que
pedian repeticién, los que querian la
misica de tal o cual participante.
Todo el pueblo fue quedando solo
mientras se le decia adiés al festival
en un monumental baile popular
animado por Wilfrido Vargas y en
donde personajes como Max en-
riquez, Eapata livella, Abel Antonio

Villa y otros no se cansaban de dar
autégrafos.

Después del baile vendra el silen-
clo... un afio de silencio en un pueblo
que volvera el préximo septiembre
con una carga de bulla y alegria que
se desbordari por las calles. Fue un
festival muy lindo, fue responsable,
amable y se le demostré a Colombia
que aqui se le canta a la paz al son del
acordedn, la caja y la guacharaca... P




feriédico

Ciudad

cinep

departamento de Pdg.
Codigo

documentacién
ARCHIVO DE PRENSA

s

recho 2 2 SEP 1986
T \ )

a0aiiosimpulsando
el teatro infantil

Por Sara Jiménez

Para los que eran nifios en las dé-
cadas del 40, 50 y 60 para los que
estudiaron por esos mismos afos en
el colegio Antonio Narinio y San Bar-
tolomé, para los que ofan la Radio
Nacional y para los que veian televi-
sién cuando esta comenz6, de ningu-
na manera puede pasar inadvertido
el nombre de José Agustin Pulido
Téllez, la persona que desperté en
tantos j6venes el amor por el arte,
por laliteratura, por el teatro, la mu-
sica y la pintura. .

Para el profesor, desde siempre, el
gran interés en su vida ha sido la
orientacion y formacién de persona-
lidades; dédndole a los muchachos
responsabilidades y aceptando su
criterio, logré hacerse a su amistad.

Crea el primer grupo de
teatro

Con el convencimiento de que el tea-
tro no debe ser siempre para divertir
y entretener sino para dar cultura, el
profesor empieza a ejercitar a sus
alumnos por all en el afo 36 en la
lectura dialogada interpretativa.
Esto sirvié para decidirse a hacer un
programa de radio; asi fue como se
iniciaron los programas infantiles
en la emisora Ecos del Tequendama
que mas tarde fue la HICK.

El grupo estaba compuesto por
muchachosde 10y 11 anos y no sola-
mente realizaban obras de teatro si-
no que cantaban y tocaban; esto
atrajo la atencion de la gente y logi-
camente muchos pequerios querian
entrar al grupo. ‘

Por supuesto no todos eran los
alumnos del colegio; vinieron de di-
ferentes planteles y se formé una
agrupacién independiente con sede
en casa del profesor en donde en-
sayaban las presentaciones.

De la radio al teatro

Después de presentaciones conti-
nuas en radio, resuelve el profesor
Pulido llevarel grupo al famosoe Tea-

tro Municipal que quedaba en la ca-
rrera 8 entre calles 7 y 8.

;Pero quién hacia los libretos?
{cudnto tiempo dedicaban al ensayo?
{eémo lograban convencer a los pa-

dres que ésta era una muy buena
actividad?

Bien, en ese tiempo cuando los pa-
dres tenian voz y voto, podian perfec-
tamente decir NO y todo seguia
igual; asi que para asegurarse que
nadie fallara a los ensayos y a las
presentaciones, el profesor hacia
una especie de contratos con los pa-
dres y los chicos. Documentos por es-
crito con las respectivas firmas, en
donde se comprometian a no interfe-
rir en las actividades del grupo los
unos y a cumplir con lo exigido los
otros. Se convencieron los papds que
esto era en serio y que la cultura que
adquirian sus hijos era buena.

Por otra parte, los libretos los ha-
cia el profesor Pulido recurriendo ca-
sisiempre a su imaginacién; algunas
veces adaptaba obrasde la literatura
universal infantil y juvenil y otras lo
hacia de cuentos que leia en revistas.
Siempre quiso que todos los perso-
najes para los chicos correspondie-
ran a la edad; los caracteres de gente
mayor los desempenaban actores in-
vitados de la edad que exigia el libre-
to. El ensayo de las obras era tam-
bién importante; éste se hacia dos
Veces por semana en la sede del
grupo.

Al Colén

El éxito de lag Presentaciones en e]
Teatro Municipal dio para pensar en
el escenario de] Teatro Colén. Corria
el ano 39 y Bernardo Romero quien
era el director se interesé en el gru-
Po; los contratg para varias fechas.
Entonces log muchachitos inexper-
tos, timidos de poca edad y sin curri-
culum de actores, se fueron transfor-
mando en log mejores actores infan.

t_iles con gran destreza y persona-
lidad.

Sigue el recorrido del grupo... Ber-
nardo Romero es nombradg director
de la Radio Nacional y alli van a dar
los jovenes con sus obras,

Dice el profesor Pulido: “unade las
€osas que mas me ha ligado a este
trabajo es el especial aprecio por la
Juventud y una gran esperanza de lo
que se puede lograr con ellos. Yo ha-
cia teatro de direccién, pero de ami-
B0S; en esa época la diferencia de
edades no era tan grande y yo podia
ser amigo de mis alumnos”.

Efectivamente, cuando el profesor
dice que hacia teatro de direccién era
eso solamente Y parece extrano cémog
una persona que no ha sido actor
puede ensenar a actuar., Pero asi era,

Por otras ciudades del pais
Mas 0 menos por el afo 50 y una vez
el profesor Pulido se hizo a la con-
fianza de los padres de familia tuvo
la buena idea de sacar el grupo a
otras ciudades del pais. Hay que
Imaginarse c6meo fue aquello; prime-
rolograre] permiso, segundo organi-
zar la retirada, tercerq conseguir la
ﬁnanciacién, cuarto concientizar a
los pequenos actores de que el viagje
no era de placer sing de trabajo,

Logrado' esto, ninos y ninag em-
prenden viaje 5 Cali, Medellin, By.

Caramanga, ,E] resultado? Exito
total.

Cuando regresaron, se habia cum-
plido aquello de “g] que se va de Sevi-
lla, pierde su silla”, Eldoctor Arturo
Abella que estaba de director de Ia
Radio N acional, habig destituido al
prqfesor, pero quiso que el grupo si-
guzera. Los muchachos no aceptaron

otro director de 8rupo y se retiraron
todos.

A la televisién

El grupo de teatro infantil, integra-
do por mis ¢ menos 18 nifios y 12
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ninas ya era toda una historia de
anoes, con méritos sobrados para en-
trar a la televisién que se inaugura-
ba en el 53; ademas porque no habia
otra cosa en el pais ni en Bogota y la
televisién tenia que sacar progra-
mas al aire. .

En el 53 volvi el grupo a la Radio
Nacional y en el 54 entraron a la
televisién.

Eran los programas: “El mundo
del nino”, “Abrete Sésamo”, “Tom
Sayer”, “Musica para nifios”.

Las obras: “P4jaro Azul” de Mau-
ricio Meterlick; “El cartero del rey”
de Tagora; “Los muchachos de Pal”
de Ferenc Molnar; “Ilucha” de Dos-
toievsky; “La infancia de grandes
hombres”, “Los amigos de Caperuci-
ta”, etc., ete.

¢Por qué con una historia tan lar-
ga todos eran ninos?

Porque cuando llegaba a la edad
del cambio de voz, de pantalén largo,
en el momento de empezar a ver la
vida de manera diferente a como se
ve en la ninez tenian que abandonar
el grupo, y dar paso a otros. A estas
alturas el compromiso habia llegado
a limites insospechados; cuatro pro-
gramas para televisién, dos para ra-
dio y presentaciones en los colegios,
exigian una reduccién de libretos co.
mo en cualquier fabrica de producto-
de primera necesidad.

El profesor Pulido Téllez escribia
libretos a la velocidad del sonido ha-
cia el reparto y comenzaba los en-
sayos. Las obras no se repetian a no
ser peticion expresa del director de
television o de la Radio Nacional.
Con este ritmo de trabajo se hicieron
figuras como Gonzalo Vera, Hum-
berto Martinez, Vicky Hernéndez,
Carlos Munoz, Chela Arias, José Alf
Triana, Fabio Camero y muchos més
que hoy son figuras de primera linea
en el ambito artistico nacional.

Pero aqui no termina la historia;
el hombre que desde el ano 38 hasta
hoy esta formando actores se llama
José Agustin Pulido Téllez Desde el
colegio Antonio Narifio, Radio Na-
cional, Teatro Municipal, Teatro Co-
16n, Televisora Nacional, Colegio
San Bartolomé, hasta el colegio de
sus hijos Cecyl Redi.
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Un grupo de mujeres

el poder qu

Por Beatriz Gémez G.

Pilar Restrepo, una de las
integrantes del grupo teatral La
Mascara, que nos visita esta

semana procedente de Cali y
recién desempacado de una gira

por el Ecuador, todavia recuerda
con entusiasmo que hace un afio
estuvieron en Medellin
cumpliendo con 25 presentacio-
nes callejeras entre universi-
dades, parques, plazas y todo lo
que se le parezca.

Nunca olvidaran que salieron a
escena en pleno Parque Berrio
representando a Maria Farrar,
un poema de Brecht, donde los

personajes son tres mujeres
encarceladas y sarrapastrosas,
que le llegaron muy al fondo a
ese publico del parque: mendi-
gos, locos, vagabundos, deso-
cupados, quienes trataron de
agredir la obra a cada momento.

“Habia un compafiero, con
barba, que hacia un personaje
mujer, y esto les caus6 una
tremenda contradiccion y em-
pezaron a gritarnos cosas...”’

Pues bien, el grupo La Mas-
cara se presentd ayer en Com-
fama de Envigado y hoy lo hara
en la Universidad Nacional, a las
4 de la tarde. Mafiana sera el

turno para el Politécnico Co-
lombiano, a las 11 de la mafiana,

%el jueves en la Casa de la
ultura de Envigado.

«“La Mascara’’ tiene 15 afios de
vida y la integran sélo mujeres,

que en este momento tienen el
acento puesto en la problematica

de ese ser creado por la sociedad
llamado mujer, y que apenas
ahora se esta rebelando contra
su creador. Ellas son Luz Marina
Gil, secretaria de Enrique Bue-
naventura y de la Corporacion

Colombiana de Teatro. Lucy
Bolafios, fundadora del grupo y

quien también se ocupa de hacer
el vestuario para otras agrupa-
ciones teatrales. Maria Gonzalez
es utilera y escenografa y Pllar
Restrepo, licenciada en Litera-

tura.

Al comienzo, La Méascara era
un grupo mixto pero luego sus
dos actores cogieron para otros

lados. En este momento y dado
el caracter de las obras que
estan colocando en escena no
requieren una presencia mascu-
lina, lo cual no implica que
eternamente sea asi. Estas mu-
jeres pilosisimas ya han hecho
montajes de obras de algunos
personajes como Shakespeare,
Brecht, Magquiavelo hasta
poemas de Pablo Neruda, Nico-
las Guillén y Leén Felipe. Esta
vez nos traen ‘‘Noticias de
Maria”, no muy halagadoras
noticias. Alli esta Maria M. (la
“loca’’), compartiendo su vida
de encerramiento con una en-
fermera y una monja, que sim-
bolizan la comprension humana
y la imposicién religiosa, los dos
polos en los cuales se debate la
“loca’’. Esta es una puesta en
escena que no sigue los canones
tradicionales del teatro por sus
diversas formas de lectura y su

manera de jugar con el tiempo y
el espacio.

Pero bien, dejemos que Pilar
Restrepo nos comente la obra.

“La iniciativa de trabajar es-
tos textos 1parti() de un Dia In-
ternacional de la Mujer, que al
grupo le solicitan la necesidad de
vincularse con una obra para
una programaciéon. Montamos,
entonces, la obra Maria Farrar
que fue la que trajimos el afio
pasado. A raiz de ésto el grupo

siguio interesado en investigar la
tematica de la mujer, mas que

todo los problemas que parecen
resueltos ya por una reflexion
hecha por el feminismo. Por
inquietud de Jacqueline Vidal,

denunciando
e las aplasta

compafiera de Enrique Buena-
ventura, nos presentd la traduc-
cién del libro Nuevas Cartas
Portuguesas. De ese libro esco-
gimos un fragmento que s€ Hama
La Lucha y son las cartas que un
marido le escribe a una mujer
que esta encerrada. Y a partir de
alli hicimos una creacion colec-
tiva, creando 10s personajes ¥ l?
situacion en un centro siquiatri-
co. Le dimos vida a tres perso-
najes mujeres: una mpnja, una
enfermera y una paciente. La
monja es quien se encarga de
leer]]e a Maria las cartas que
llegan al hospital.

La situacion escenografica,

que es rica en posibilidades
simboélicas, es un patio donde
estan tendidas unas sabanas,
como un laberinto donde tres
mujeres se relacionan con un
conflicto que a las tres les in-
cumbe, pero cada una lo ve
desde un punto de vista diferen-
te”.

MUJER SIN SALVACION

:Cémo se comportan estos
personajes? ‘‘La monja acepta
una normalidad y una obligato-
riedad de Maria para con el
marido. La enfermera, como
sujeto neutral enfrenta este

conflicto entre la loca y la monja
y sin embargo ella “conoce el
problema de Maria y por tanto
no tiene una posicion para pro-
tegerla pero tampoco en Su
actuacion demuestra un total
compromiso con la institucion y
con la monja. Y el papel de
Maria, que consideramos queé al
no tener alternativa, al no estar
preparada para asumir la vida
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en la separacioén, la tnica salida
que le queda es la locura’’.

¢Cual es el otro texto que
seleccionaron para esta obra?

—“Se llama Las Tareas. Es
una redacciéon de una nifia, Ma-
ria Delia, que habla de las tareas
del hombtre y la mujer. Y en esa
redaccion de las tareas, ella va

involucrando lo que es su vida
cotidiana, lo que es la vida en el

colegio, la vida de su papa y su
mama y de lo que va a ser su

futuro. Es una obra con un hu-
mor muy tajante y permite la

risa, en medio de la tragedia.
Esta segunda parte es muy ju-
guetona.

Habla de como se conserva el
problema de la educacioén de la
mujer en unos co6digos donde
esta destinada a ser madre o a
enloquecerse o a morirse. Se ve
como se conserva la idealizacién
de la mujer en el hecho de ser
madre, por ejemplo”’.
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En Villanueva ]

Soldado boyacense,
rotundo friunfador

Villanueva, Septiembre 22.-
El soldado Hernando Celys Cris-
tancho, natural de Nobsa, Boya-
ca ocupé el primer lugar en la
modalidad de acordeoneros afi-
cionados en el VI Festival
‘“Cuna de Acordeones que ter-
miné con rotundo éxito el domin-
go pasado en este municipio de
la Guajira.

Ante mas de cinco mil personas
que llenaron la plaza de Santo To-
mas de Villanueva, los partici-
pantes se trenzaron desde tem-
pranas horas en gran duelo por
obtener los tres primeros tuga-
res.

Al final, la decisién del jurado
fue recibida con agrado por el pu-
blico presente al frente de Ia ta-
rima ‘‘Escol4stico Romero’’, que
no se aparté en ninguin momento
de sus puestos a pesar de los
amagos de lluvia.

LOS GANADORES

Tras una disputada lucha por
obtener e! anhelado trofeo el
jurado dio a conocer los nombres
de los ganadores en sys diferen-
tes categorias.

En la modalidad de Cancién
inédita, la composicién **Volvio
el otofto’’ de Alvaro Molina gané
el primer puesto. El segundo lu-
gar lo ocupd la cancién ‘‘Quisie-
ra decidirme’’ de Calcrecas y el
tercer lugar “‘Te quiero con el al-
ma’’ de Maria Fernanda.

En esta modalidad 12 composi-
ciones se disputaron el domingo
los tres primeros lugares, resul-
tando ganadores los antes men-
cionados. .

En piqueria, categoria infantil,
Angel Moya se llevé los honores
secundado por Luis Mario Odfa-
te y Hugues Martinez. En mayo-
res el invidente Alcides Manja-
rrez ocupé el primer puesto. Los
otros dos lugares fueron dados a
Franklin Moya y José Luis Ville-

Por JORGE PERALOZA (Enviado especial)

r'o quien en el pasado Festival va-
llenato en Valledupar alcanzg el
primer puesto en esta misma mo-
dalidad.

En la modalidad de acordeone-
ros, categoria semj profesional,
el _jurado decidié otorgar los tres
Primeros puestos a Francisco
Rois, Pablo Araujo y Segundo Va-
negas.

En aficionados ef soldado boya-

———————_200s &l soldado |
¢ense Hernando Celys, quien des-
de el primer dia cautivé al publico
Por su forma de interpretar el
acordedn, ocupé el primer lugar
en refiido duelo con otros seis par-
ticipantes. Ej segundo y tercer
lugar fueron otorgados a Hilde-
maro Bolafios y Yony Gamez.

Una de las categorias mas difi-
ciles fue la de acordeoneros afi-
cionados en Ja que al final resul-
taron ganadores Juan David He-
rrera, Moisés Polo y Allendi Sje-
rra quienes OoCuparon los tres pri-
meros lugares respectivamente.

La vitima noche del evento fue
la mas larga. EJ presidente del
Festival Daniel Celedén y demas
miembros de |a junta organizado-
ra entregaron los trofeos alos ga-
nadores en medig de la multitud
y de los invitados especiales que
Se encontraban en g tarima
‘‘Escolastico Romero’". )

FIESTAEN LA CASETA

~ La Parranda, prendida desde el
Jueves pasado cuandg comenzg el
Festival, concluyé felizmente en
lainmensa caseta ‘‘Matecapa’’.

Los constantes amagos de Ilu-
via no impidieron que mas de seis
mil  personas abarrotaran el
salén de baile para admirar de
cerca al '‘Rey del Merengue’’
Wilfrido Vargas y su orquesta.

Horas antes, algunas personas
quienes aun no se convencian de
que ‘‘El Rey del Merengue’’ es-
tuviera aqui, fueron sorprendidos
cuando desde la tarima el anima-
dor anuncio la llegada del domi-
nicano junto a su orquesta.

Fue la mejor forma de clausuy-
rar este gran evento. Nadie baij-
16, todos se quedaron sorprendi-
dos y emocionados cuando los
vocalistas de Wiifrido Vargas in-
vadieron con sus voces la caseta,
la cual se encontraba atestada.

La junta del festival otorgd un
trofeo especial a Wilfrido Vargas
Y Su orquesta quienes hicieron un
recorrido especial sobre la llega-
da de la musica africana al Ca-
ribe.

La organizacién del Festival
fue aceptable. Participantes invi-
tados y la ciudadania en general
mostraron su satisfaccién por la
forma como se desarrollé el even-
to.
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Concluyé primer festival de
musica guasca en Matanza

En un espectéculo folclérico de ex-
celente calidad interpretativa y nu-
trido repertorio musical, se convirtié
el Primer Festival de Musica Guasca
que se realizé este fin de semana en
Matanza.

E1 entusiasmo del publico que par-
ticipé masivamente del Festival y la
cantidad de artistas calificados en es-
te género musical, hizo de la ronda
eliminatoria del sdbado 20 y de la
gran final cumplida al mediodia del
domingo 21, una verdadera fiesta
popular.

El jurado calificador estaba in-
tegrado por los maestros Leonardo
Goémez Silva, Jairo Calderén Herrera
y Néstor Caceres Aponte, los tres
socios de la Direccién de Cultura Ar-
tistica de Santander, Dicas.

El fallo que dieron a conocer los
expertos fue el siguiente:

Primer puesto, ‘‘La Quijadita’,
composicién de Hernando Martinez
interpretada por el grupo Parentesco
que dirige el propio autor y del que
ademas forman parte Juan José, Luis
y Noel Gémez; Fidel Serrano y José
Luis Martinez, quienes recibieron 50
mil pesos de premio.

“El hombre alegre'’ fue la melodia
ganadora del segundo puesto. Por ella
recibieron 30 mil pesos, su autor
Carlos Lozano y el trio Los Triguefios

de Suratd, integrado por Felipe Diaz,
Elibardo Guerrerd'y el propio Lozano.

La cancidn presentada al concurso
por el maestro Alberto Florez, titu-
lada “‘Carta Campesina’’, se llevo el
tercer lugar, cantada por el grupo
Tradicion de Bucaramanga confor-
mado por Jorge Caicedo Rosales,
Henry Sosa y Cristian Soto. El premio
para esta obra fue de 20 mil pesos.

Las tres melodias fueron escogidas
de un total de nueve presentadas ante
el jupado.

Resultado de intérpretes

En la categoria de intérpretes el
primer lugar fue ocupado por el Cuar-
teto de Vélez, grupo integrado por las
hermanas Nelly, Doris y Neri Rivera
y la sefiora Sonia Arenas de Ramirez.
Ellas recibieron 40 mil pesos como
reconocimiento a sus capacidades ar-
tisticas.

El municipio de Piedecuesta par-
ticip6 en este primer festival guasco
con el grupo Los Angeles del Campo,
logrando el segundo puesto. Los cam-
pesinos José del Carmen Nifio y Sal-
vador Méndez recibieron 30 mil pesos
por su interpretacién musical.

La representacion del municipio
sede del evento, Matanza, fue lar-
gamente ovacionada y se hizo
acreedora al tercer escafio en intér-
pretes. Los Francos de Matanza,
cuyos miembros son Juan Ochoa,
Serafin Rojas, Adolfo Ochoa, Hernan-
do Gémez y Juan Ochoa; recibieron
un premio de 20 mil pesos.

El jurado quiso resaltar la ac-
tuacién especial del nifio Orlando
Bello, integrante de los Carrangueros
del Tembladal, agrupacién que actud
a nombre de Tona y le entregé 10 mil
pesos.

Con gran éxito culminé este fes-
tival apoyado por Dicas, entidad que
ha recibido los agradecimientos de la
ciudadania de Matanza enla persona
de su director Luis Alejandro Padilla.




s
i 18

Al

Ciudad

Baranguiia

/O /3 Fecha

2 4 SEP 1986

© mwe mr

- Periédico
cinep
departamento de Pdg.
documentacién

ARCHIVO DE PRENSA

Cédigo D 72 Lugar “H

El “Cuna de Acordeones”

Una fiesta inolvidable

Por JORGE PENALOZA (Enviado Especial)

Villanueva, septiembre 22 Cajas, guacharacas y acor-
deones enmudecieron. El guayabo y el cansancio es todo lo
que queda. Terminé el Festival ‘’‘Cuna de Acordeones’’
y por primera vez un cachaco le gané a los costefios y una
orquesta de Republica Dominicana puso a bailar merengue
a los guajiros que aceptaron muy bien el reto.

Villanueva, la pujante poblacién del Sur de la Guajira,
la tierra de Escolastico Romero, de Emiliano Zuleta Ba-
quero, de Poncho y Emiliano Zuleta Diaz, Héctor Zuleta,
Poncho Cotes, Antonio Serrano Zufiiga, el Turco Gil, Be-
to Murgas, Israel, Rosendo y Norberto Romero, Egidio
Cuadrado, Orangel Maestre, Daniel Celedén y Jesualdo
Bolafios, entre otros, se consolidé como la madre del fol-
clor vallenato.

Cada vez es més numeroso el numero de inscritos en este
Festival. Venidos de poblaciones de! Cesar y la Guajira, en
especial, novicios y conocedores se trenzan durante cua-
tro dias en pos de! apetecido ‘‘Cuna de Oro’’. Este afio
se comprobd que el pueblo villanuevero es el mejor ani-
mador del certamen por la forma como participan.

CUATRO DIAS DE PARRANDA

La fiesta comenzd el jueves pasado, pero pocos dias
antes se habia iniciado una serie de preparativos ani-
mados con musica vallenata y aguardiente. Terminaban
cuando despuntaba el sol del nuevo dia.

La belleza estuvo presente con la exhuberante Reina
guajiray tercera princesa en Miss Universo Maria Ménica
Urbina quien alboroté al pueblo el dia de la inauguracion,
Daniel Celeddn, el incansable presidente del certamen,
trepado sobre la tarima ‘‘Escoldstico Romero'’ invité a
propios y extrafios a unirse a la parranda y les deseé suer-
te a los participantes, quienes terminaban de afinar sus
instrumentos.

Y fue el comienzo de uno de los mejores festivales, se-
gun dicen los viejos parranderos que se han disfrutado los
siete anteriores.

UN CACHACO EN LA TARIMA

Con su cara de no matar una mosca, el boyacense Her-
nando Cely Cristancho llegé junto con su compafero de
conjunto Héctor Jaime, también boyacense y el insepara-
ble acordedn. Vestido con prendas militares el soldado
acordeonero se montd en la tarima y comenzé su faena.

Para €l no era algo extrafio, en el pasado Festival Valle-
nato en Valledupar, se alzé con el segundo puesto en la
modalidad de acordeoneros aficionados. Desde el inicio
cautivé al publico y sus mismos contrincantes aceptaron su
supremacia. Cely se llevé el primer puesto junto a sus
amigos y el pueblo villanuevero lo alzé en hombros. “‘Por-
que aqui gana el que mejor toque, venga de donde venga’’

dijo un viejo parrandero sentado al lado de su boteila de

aguardiente en uno de los kioskos instalados en la plaza
*‘8imén Bolivar’’.

LOS INVITADOS

Aqui coincidieron en su mayoria que en este festival ile-
g mas gente que en todos Ios anteriores. Turistas e invita-
dos especiales tlenaron ei moderno y recién inaugurado
hotel de Vilianueva.

Uno de los primeros invitados en llegar fue la Reina Na-
cional de la Belleza Maria Ménica Urbina quien particip6
en la apertura del certamen. Después llegarian el folclo-
rista Manuel Zapata Olivelia el Meteordlogo del Noticiero
Nacionai Max Henriquez, la mentalista Maribel Moreno y
el ex-Gobernador Rodrigo Dangond Lacouture entre otros.

Zapata Olivella presidié un foro el primer dia de! evento
Zobre el origen del valienato, el cual fue muy concurri-

0.

También se hicieron presentes enviados especiales de
los Noticieros de las Siete y Nacional de la televisién, asi
como representantes de diferentes medios radlales y escri-
tos del Cesar, Guajira, Barranquilla, y Cartagena.

UNA NOCHE PARA RECORDAR,

Ei uitimo dia fue muy especial. La jornada se extendié
hasta casi la media noche pero valié la pena espe-
rar. Antes de la decision final del jurado, la junta organiza-
dora presenté en el penultimo acto de la noche, aigo que
los villanueveros jamas olvidaran.

ITOS ancianos juglares fueron llamados uno por uno por
el incansable animador del evento Guillermo Mejia, un
villanuevero radicado en Bogota quien dirige un programa
vallenato en una emisora de RCN.

Jesus “‘Chumeca’’ Ofate fue el primero, después le
siggieron Juan Bautista Cimarra, uno de los mellitos, An-
topuo Amaya, Victor Romero, Luis Verdesia, Héctor Gil,
Mingo Yaguna, Jesus Onfate, y Sabas Kammerer. Un viejo
suefno se habia cumplido; los villanueveros vieron por pri-
mera vez reunidos esa noche, a los miticos personajes del
folclor local.

A cada uno se le entregé un trofeo especial por todo lo

que han hecho por mantener |a mausica de la regién y sus
costumbres. Minutos antes, habian vuelto a revivir sus
viejas épocas interpretando canciones del ayer,

Eran alrededor de las once de la noche cuando entrega-
ron los trofeos y premios a los ganadores y el publico se
encontraba aun alli. La fiesta ahora continuaba en la caseta
‘“Matecana’’ donde Wilfrido Vargas y el Binomio de Oro,
esltaban prestos a deleitar al publico que atiborré el Io-
cal.

Fue el ultimo acto del Festival. Ante méas de cinco mi)
personas “‘El Rey del Merengue’’ y sus pupilgs hicieron
delirar al pueblo guajiro que también demostrd tener cono-
cir.ni.ento y sabor del ritmo trepidante de la orquesta do-
minicana.

Tgmaxs clci)mo “Volvere’ **La Medicina’’, “g| hombre Di
vgrtnpo ,‘ El loco y Ia luna” entre otros conmovieron al
publico asistente. Al final Wiltrido Vargas, agradecid a

gres los villanueveros se fueron a sus casas a descansar y
esperar dentro de un afig el IX Festival ‘‘Cuna de Acor-
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Los veinte anos de La Candelaria

Una ventana abierta a la época

iencia militarista convulsiona a nuestro

pais, el grupo de teatro La Candelaria que di-
rige Santiago Garcia, conmemora su vigésimo ani-
versario.

E n momentos cuando una nueva ola de vio-

Para quienes creemos no solo en la necesidad
urgente de defender la vida, como el arte, el vigé-
simo aniversario de La Candelaria, se plantea
como unaventana abierta que nos posibilita respi-
rar en este tiempo.

Si! porque La Candelaria con su ejemplo, con
su coherencia humanistica y politica, con su tra-
bajo artistico fundamentaimente, no solo ha con-
quistado el espacio cultural para si, sino también
para todo nuestro pueblo, a la vez que nos ha edu-
cado en el arte, en la vida y en la politica.

Esos espacios ganados por La Candelaria para
la cultura popular tienen que ver con el surgimien-
to de una nueva dramaturgia, de una nueva estéti-
cay se constituyen en “un asalto al cielo”, como
dijera Lisandro Duque refiriéndose al grupo.

La Candelaria como el TEC y como la mayoria
de los grupos organizados en la Corporacién Co-
lombiana de Teatro, ha sentado una posicién fren-
te a la realidad social y politica de Latinoamérica,

Por Martina Uris

el mundo, de su propio pals. Y esa posicién en la
conflictiva esfera del arte esta vinculada directa-
mente a la sociedad y sus desarrollos. Es que “...
el arte es la respuesta del hombre ante la vida, o
como pensaban los expresionistas, ante la muer-
te...” (E. Buenaventura). Es asl como paso a paso,
los desarrollos histéricos han tenido una respues-
taen la escena de La Candelaria: contra la entrega
del movimiento armado y por la vida, surge
“Guadalupe, afos sin cuenta’”’, ia obra que ha sa-
cudido la conciencia de millones de espectadores
en el mundo, llamando la atencién sobre el fend-
meno de la violencia institucionalizada contra
nuestro pueblo. Pero ese ejempio como muchos
otros encontrados a través de la produccién del
grupo, no ha tenido otro objetivo que la busqueda
de la identidad cultural, la necesidad de encontrar
el verdadero rostro de Latinoaméricay en él, el del
hombre contemporaneo. Todas las grandes obras
de La Candelaria, sobre todo las de la ultima déca-
da, se levantan como una verdad inmediata de
nuestro mundo y han sido logradas con el método
de Creacién Colectiva.

El dltimo camino emprendido por el grupo y del
cual han surgido tres dramaturgos, tres directo-
res: Santiago Garcia, Patricia Ariza, Fernando Pe-
huela con sus obras: “Corre, Corre Carigueta’,

“La tras-ecena” y “‘El viento y la Ceniza" {(préxima
a estrenarse) definen nitidamente y desde ahora
ese encuentro de la identidad latinoamericanay el
paulatino enriquecimiento de la cultura nacional.

Esa nueva etapa de La Candelaria, no se podria
haber logrado sin ia superacién y el aporte indivi-
dual de cada uno de los actores, en su apasionada
busqueda de la verdad y su acendrada responsabi-
lidad no solo frente al colectivo, sino también
frente al pablico, el cual le haerigido en la expre-
sién de sus preocupaciones y de sus suefios ya
través de los acontecimientos que se han dado.
por mas de veinte afios eh la escena de La Cande-
laria.

Nosotros quienes amamos su trabajo, decimos
Gracias, compafieros y un fuerte apretédn de ma-
nos.[]
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La salsa, una epidemia’)”

que estremece a Europa

HAMBURGO, Septiembre 25 (Col-
prensa-Via DPA) --Por Arturo Jai-
mes, enviado especial.-Una nueva
“enfermedad’ suscitada por un enig-
matico “‘virus” de origen africano, pe-
ro llegada del frenético caribe, estre-
mece a algunos paises de Europa y ha
cobrado ya ““victimas” incurables: la
salsa.

Todos los dfas, en algtin lugar de esta
Europa que avanza hacia el invierno,
la salsa calienta los 4nimos y hace her-
vir la sangre.-

Todos los dfas en alguna parte, al-
guien escucha la descarga de unos cue-
ros tocados por manos expertas, y se
oyen las electrizantes notas de un deli-
rio con pentagrama: la salsa.

Pero esa “‘enfermedad’’ que recorre
a Europa, y que de vez en cuando la
hace cimbrar, est4 atin lejos de con-
vertirse en epidemia: la primacia to-
davia es del rock.

Pero, por ejemplo en Hamburgo,
hay publico para todo. Van a los par-
ques los fines de semana a escuchar
conjuntos ingleses, franceses, o ale-
manes y no hace mucho una avalancha
humana concurrié a ver a Julio Igle-
sias.

Claro que en el fondo permanecen
fieles a esa especie de lamento que
brota de los bares de ambiente intimo
y acogedor: el jazz.

El jazz es toda una leyenda viva.
Una lenta pasidn.

Pero en Hamburgo hay publico para
todo: mdsica, cines, exposiciones, y
teatro hay casi a todas horas, pero La-
tinoamérica no ha sabido aun atizar
ese fuego de la *‘salsa”.

Cuando llegé Celia

Sin embargo, hace apenas seis me-
ses que la eterna Celia Cruz estuvo a
punto de enloquecer a Hamburgo.

Lleg6 una noche con su alegria arro-
lladora y obligé a los frios alemanes a
bailar sin pensar en el manana.

Cuentan los latinos que estuvieron
esa noche en la “Fabrik™, una fabrica
abandonada, que aquello fue antologi-
co: Celia estremeciéndose sin final y

su voz fresca, misteriosamente joven,
retumbando sin cesar.

Las cant6 todas esa noche.

Ya para entonces algunos alemanes
padecfan los primeros embates de la
“‘salsa”: poco antes habfan estado por
estos lares Ray Barreto, Willi Colén y
La Fania All Stars. Todo un cat4logo
de frenest.

Los latinoamericanos que ac4 viven
recuerdan que de vez en cuando han
sorprendido a algunos alemanes ha-
blando de la magia musical de Ruben
Blades.

Incluso un negro inmenso que anda
por ahf con el conjunto Los Latinos, fue
amigo personal de Blades en Panama
y todavia se escriben una que otra car-
ta.

“Blades tuvo suerte. Esa es la dife-
rencia”, dice el colombiano Edgar
Plata, creador de un conjunto de musi-
ca tropical, que en su nombre esconde
la nostalgia: el barrio.

Ese negro inmenso de Panam4 y su
conjunto, una especie de organizacion
de Estados Americanos donde hay
ecuatorianos, brasilefios, peruanos,
chilenos y bolivianos, hizo bailar tres
noches sin parar a los hamburgueses.

Enla propia plazoleta de 1a hermosa
alcaldfa, las noches del viernes, saba-
do y domingo casi no alcanzan para la
sed de fiesta de los latinos.

El Festival Iberoamericano que ac-
tualmente se realiza sirvié de ‘“discul-

pa’’ para escuchar musica hasta el
amanecer, pese a que en el programa
oficial rezaba que al filo de la mediano-
che debia reinar el silencio.

Cumbias no muy genuinas, porros
con un extrano son, bossa nova con el
dejo cadencioso del portugués, y de
vez en cuando la arrolladora ““salsa”
se turnaron sin final.

Mas alemanes que latinos hubo esas
noches en la plazoleta. Muchos se ani-
maron tras algunos tragos de aguar-
diente o pisco o un par de cervezas gi-
gantes, a “‘lanzarse al ruedo” del baile
latino.

El frfo no importaba mucho. La mu-
sica es un buen remedio.

Lastimosamente no figur6 en el pro-
grama ninguin grupo colombiano. Ni-
che, Guayacan, o cualquiera de ellos
hubiera hecho un show para el recuer-
do.

El “virus” de la salsa ronda hace
tiempo por Europa, pero es necesario
que vuelva Celia Cruz, Ray Barreto,
Willi Colén, Rubén Blades y toda su
gente, para que por fin esto sea epide-
mia. Q
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,Quién se le mide a
este gallo ‘‘cachaco’’?

La prensa se dié gusto con la
historia: Un ‘‘cachaco’’, y ademas
soldado se gano sin objeciones el
Festival de Villanueva, precisa-
mente la cuna del acordeén. Como
para ‘‘Ripley’”’.

El protagonista de esta historia
es un jovencito alto y espigado,
que aun conserva el rostro candi-
do de su infancia. Su ingenuidad
conforma un abrupto contraste con
ese dominio de veterano que ejer-
ce sobre el acordedn.

La historia de su jornada triunfal
por las comarcas de Macondo co-
menzo hace seis meses en Valle-
dupar, durante el pasado Festival
de la Leyenda Vallenata.

La voz se regé como pdivora,
como siempre se riegan los cuen-
tos buenos en Valledupar: Un sol-
dado con uniforme y todo, esta
concursando en la categoria semi-
profesional.

La gente fue a verlo durante
aquella primera presentacion
en el kiosko. Vieron al soldado
con sus 0jos cerrados a presion,
el cefio fruncido, la piel rojiza hu-
medecida por un sudor copioso.
Una ruidosa y eufdrica barra de
paisanos, oriundos de Nobsa, Bo-
yacd, tomadores de aguardiente,
lo acompafaban rebosantes de
entusiasmo.

Con su uniforme lleno de parches

de sudor, el soldado abrazaba el
acordedn, como un niflo a su ma-
dre. Sus dedos largos y huesudos
se movian habilmente entre las te-
clas. ‘‘Toca como si fuera de por
aqui’’, comentd uno de los presen-
tes.

DESDE NINO

El vallenato causa furor en la
muy boyacense poblacion de Nob-
sa. Pese a la lejania geografica de
la Costa Atlantica, en ese pueblo
pequefio el acordedn suena por to-
das partes.

Por ERNESTO McCAUSLAND $OJO !
J

Desde muy nifio, Hernando Cely
se entusiasmd con la musica va-
I!enata. Un viejo amigo de su fami-
lia, que es una humilde familia por
cierto, te prestaba un acordedn
antiquisimo, con el fuelle remen-
dado y algunos pitos sordos por la
vejez. El nifio Hernando se las
arreglo y aprendio a tocar. Con sus
amigos formé un pequefio conjun-
to y pronto la mayoria de las sere-
natas en Nobsa dejaron de ser a
guitarra para pasar al acordeén.

Nadie sabe cémo aprendis a to-
car asi. El secreto esta dentro de
la cabeza rapada de Cely Cristan-
cho. Lo cierto es que cuando se
gradud del colegio publico del pue-

bio en noviembre del afio pasado,
su mayor ilusién fue comenzar a
prepararse para el Festival Valle-
nato de abril entrante.

Pero lo cogieron para el Ejérci-
to. Un mes antesdel Festival ingre-
s6 al cuartel en Tunja. El uniforme
no lo hizo cambiar de idea. Tres
dias después de haber ingresado
al cuartel, Hernando Cely Cristan-
cho se presenté a donde su co-
Mmandante y ie pidié6 permiso para
irse al Festival. E| Mayor le dijo
muy comprensivamente que lo iba
aconsultar con sus superiores. ‘*Si
no me dejan, me volo™’, cuenta Ce-
ly Cristancho que le dijo a sus
compafieros.

- Pero le dieron el permiso y no
tuvo que ‘‘vuelarse’’. Lo dejaron y
ademas le dieron una carta para el
Comandante del Batallén La Popa
en Valledupar. Cely y sus ruidosos
acompafantes se vinieron por tie-
rra, en una jornada de dia y medio
a través de montafias, Ilanuras y
finalmente vias aledafas al mar.

Cely llegé al Festival Vailenato
con el espiritu encendido de entu-
siasmo, pero sin lo principal: el
acordedn. EI Comandante de La
Popa lo acompafié a donde Emilia-
mo Zuleta, quien accedié a pres-
tarle un viejo acordedn.

_Con ese viejo acordedn, Cely
Cristancho llegd hasta la gran fi-
nal. Sostuvo un duelo a muerte con
el joven Hugo Carlos Granados,
quien finaimente derrot6 al solda-
do con ‘‘foto finish’’ acordeonero.
Esa noche lo Ilevaron para que le
tocara al entonces Ministro de De-
fensa, General Miguel Vega Uri-
be, quien andaba clandestino por
Valiedupar. Cely es un motivo de
orgullo para el Ejército colombia-
no.

A PRACTICAR

Cely pas6 los meses siguientes
dedicado a la practica para ganar-
se el Festival ‘‘Cuna de Acordeo-
nes'’, que culming exitosamente el
lunes pasado. Alli fue un triunfa-
dor inobjetable, de principio a fin.

Para su pueblo, y para su re-
gion, la victoria de Cely Cristancho
es un motivo de orgullo. No es el
unico ‘‘cachaco’’ triunfando en es-
te duro oficio de la ‘‘vallenatolo-
gia’’. Jairo Serrano, el mejor coris-
ta del vallenato, ahora triunfador
como cantante, es tan opita con el
Festival del Bambuco.

Pero con el acordedn al pecho es
que se ven quien es quien. Y ya
Cely lo anuncié: ‘‘El afio entrante
vay por lacoronay vallenata’’.

A ver quién se le mide a este
gallo ‘‘cachaco’’...
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VENTANA AL MUNDO

~ Por GONZALO MALLARINO BOTERO
20 aiios de La Candelaria

El grupo de teatro que orienta laria, cuyo aporte permitié la res-
Santiago Garcia tomd, hace veinte tauracion de su sede.

anos, el nombre del barrio santafe-
refio en donde senté sus reales. Ha
sido ésta la tltima etapa de la larga
labor de Garcia, homgre de teatro
integral, cuya carrera completa
abarca casi el doble del dltimo tramo,
si se hace cuenta de lo que debieron
ser sus primeros pasos universitarios
antes de dejar la arquitectura por el
teatro. Garcia, hace unos treinta
afios, completd en el extranjero su
formacién cultural dramitica, y el
resultado de ésta fue un dramaturgo,
director y actor que ha reunido en
torno suyo a un grupo, un publico y
una mistica del teatro.

Con una marcada preferencia por
las tendencias dramdticas mds séli-
das dentro de la vanguardia, y por el
teatro de mayor contenido social, La
Candelaria y sus antecesores han
realizado bajo la direccién o la ins-
piracién de Santiago Garcia un am-
plio repertorio que ha pasado por el
Jperiodo cldsico y recorrido diversos
paises. En numerosas ocasiones el
grupo ha llevado el mensaje de la

ramaturgia de Colombia y de su
arte escénico, a Europa, América
Latina v los Estados Unidos, con
éxito indudable de piblico y critica, y
con muchos galardones de primera
categoria, cuando se ha tratado de
competencias internacionales.

Este grupo, cuya importancia
formativa como compania de re-
pertorio que va habituando al publico
colombiano a la historia del teatro es
algo central en sus resultados, ha
contado desde hace mds de veinte
anos con la colaboracion inteligente y
esforzada de Patricia Ariza, mujer de
teatro, colombiana, a quien el publico
ha visto hacerse y progresar hasta la
creacion de obras de teatro propias, y
hasta su realizacién sobre el esce-
nario, dentro del grupo de Garcia.

Del trabajo literario y la direccién
escénica de Patricia Ariza salio El
viento y la ceniza, la obra con la que
el miércoles pasado celebré el grupo
de teatro La Candelaria 20 afios de
trabajo, y la reinauguracién de su
sede, en medio del fervor del nicleo
mis adicto de su piblico y sus ami-

os. Patricia Ariza ha cooperado con

arcia, sin quitarle energfa al as-
pecto artistico de su carrera, en la
tarea de conseguir la adhesién de los
medios cultos de la ciudad, entre ellos
la Corporacién Barrio de La Cande-

Los viejos aficionados al teatro que
apreciamos la tenacidad y la noble
mistica de quienes como Santiago
Garcia partieron de su sola intuicion
y de sus dotes, para ir reuniendo
factores hasta llegar a estas plata-
formas iniciales de lanzamiento,
sofiamos con que un dia concreten en
Colombia esos poderosos nicleos de
difusién de la cultura teatral que
tienen sus ejemplos en algo como el

upo de Jacques Villard en el pa-
acio de Chaillot, con gente como
Gerard Philippe, Jean Louis Barrault
y Madeleine Renaud, que luego
fueron leyenda.

0 que se llegue a algo como el Ac-
tor's Studio, en donde Kazan y
Strassberg se reunian con Miller y
Tennessee Williams para madurar
una gran dramaturgia y formar ac-
tores como Geraldine Page, Paul
Newman y Marlon Brando. jPor qué
no ha de ser asi? Ya vemos que se da
un teatro literario de raices ibe-
roamericanas, que se renuevan el

rupo de los directores y el elenco de
ﬁ)s actores fieles al teatro. Que, in-
clusive, los que buscan los pastos més
verdes de la Tv forman entre los
mejores del medio.

(guando la ocasién es la de con-

ratular al grupo de teatro de La

andelaria, es por supuesto también
la de desearle la suerte que merecen
su fe y su ener%i’a, tanto como sus
innegables realizaciones, a este

upo y a todos los que han ido
ormando un puablico colombiano para
el teatro mds significativo y exi-
gente.

Si a veces los espectadores esca-
sean, si por una funcién con el teatro
lleno —la casa llena, dicen en inglés—
hay varias en que, como buenos se-
fiores de casa, los actores y realiza-
dores se dan enteros a sus pocos
fieles huéspedes, no hay que perder
el 4nimo. Ni siquiera en el momento
solitario en que de la cold cream
vuelve a salir el rostro cotidiano ante
el espejo, en el camerino en pe-
numbra.

El piblico volverd y volverd cada
vez en mayor nimero. Lo que han
hecho los hombres y mujeres de
teatro en Colombia ya es irreversible,
aunque su polifacético trabajo no deje
de ser arduo y arriesgado. Siempre
serd el Iprimer ejemplo conocido de lo
real milagroso.
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Cultura a la calle

A partir del 6 de octubre, el Instituto Distrital de
Cultura y Turismo comenzars a realizar los planes que su
directora, Milena Esguerra Rojas, tiene preparados para
Bogot4, e iniciard la tarea de sacar la cultura a las calles,
parques y lugares tradicionales de la ciudad.

Elnovedoso programa consiste en presentar los di-
ferentes grupos artisticos con que cuenta el IDCT en la
calle, para sorprender a los peatones y conductores de
vehiculos con una expresién cultura) que les llegue en
cualquier sitio y hora del dia.

Cumpliendo con este propésito, el Instituto tiene
preparados los mas hermosos conciertos de musica
clésica, espectculos de ballet y danza folclérica, obras de
teatro y muestras musicales de todas las regiones del
pais, para presentar ante el piiblico bogotano, pero ya no
en uln recinto cerrado, sino en sitios publicos de Ia ca-
pital.

Algunas de los manifestaciones culturales que se van
a ofrecer a los bogotanos, ya se encuentran progra-
madas. Tal es el caso del grupo de Ballet del Distrito que
el lunes 6 de octubre, a las 7 de la noche en el parque
México, actuars ante todos los ciudadanos del sector.

La agrupacion est4 integrada por 24 j6venes, de 9 a 15
anos, que desde hace tiempo estudian en Ia escuela de
ballet del IDCT, bajo las ordenes de] maestro Plutarco
Pardo. El espectseulo del &rupo serd una representacion

de las etapas y diversos bailes que se han registrado
desde la época clasica hasta, la moderna. Asi, se ob-
servaran bailarines de polonesas, adagios y valses,
compartiendo el escenario con parejas de salsa y rock.

Igualmente, e] 9 de octubre, alas 7 de la noche yen
este mismo parque, la Banda Sinfénica de Bogots, di-
rigida por el maestro Karo] Bermudez, ofrecers un
conclerto popular en el que interpretars diversas piezas
musicales, entre las que se incluye una composicién del
maestro Lucho Bermiidez, titulada Espiritu Colombiano.

La culturaala calle, con espectdculos v vivas ma-
nifestaciones artisticas en los espacios abiertos de la
ciudad, es una fase de] programa para imprimir un
nuevo aspecto a la ciudad y su gente,

Lo que puede considerarse puramente artistico y
cultural, que corre a cargo de Cultura y Turismo, se
completara con una politica amplia de recreacion, que
toca a otros organismos o entidades como el Instituto
de Recreacién y Deportes. M4s concretamente con los
escenarios asignados a esta entidad, como los parques

ue seran objeto de una proyeceién especial, con el poo/

ormado por la Alcaldia Mayor de Bogots con las Cajas
de Compensacién Familiar, que se hardn cargo di-
rectamente del manejo y la conservacion de estos
centros de recreacién, conforme a lo que se dio cuenta
en nuestra edicion de ayer.
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ARTE ESPANOL CONTEMPORANEO

A través de la obra de die-
ciséis artistas se ve la si-
nopsis de la pldstica con-
tempordnea peninsular.

os siguientes son los artistas

que incluye la muestra de plés-

tica contemporanea espaiola,

que permanecera en Bogot4

hasta mediados de octubre.
Ellos representan las tiltimas genera-
ciones, desde la que abandoné su pais
como consecuencia de la guerra civil y
del Franquismo, hasta la que ahora
gracias a su formacion y su recorrido,
resume el cosmopolitismo inevitable
de las escuelas en boga. EI primero de
ellos es José Guerrero (1914), compaiie-
rode los expresionistas abstractos nor-
teamericanos de los cuales aprendi6 el
“action painting” y la expresividad del
color, aunque de ellos difiere por su
seriedad de transfondo y la referencia
a sus trabajos iniciales.

Pablo Palazuelo (1916) en su juven-
tud emigré de Espaiia; arquitecto de
formacioén, artista de tendencia cons-
tructivista. Simultdneamente trabajé6
como pintory escultor. De é] hay escul-
turas en acero tanto de sus primeras
épocas como de las mas recientes.

Antoni Tapies, nacido en Barcelona
(1923)es uno de los pintores que mayor

Cédigo __Dj Oud

Lugar E S

influencia ha tenido sobre el arte espa-
ol en general y sobre las jévenes gene-
raciones. Su pintura siempre muy pa-
reja se distingue por los elementos de
collage que integra, los grafiti y el uso
de materias arenosas. Pertenecié al
grupo “El paso”, con sus trabajos emi-
nentemente abstractos. De él se esco-
gieron obras en las que utiliza variados

materiales; una manta del ejército ;

templada sobre la cual dibuja y una
obra donde el artista influenciado por
el italiano Fontana, hace cortes sobre
la tela pero con intencién diferente.

Albert Rafols-Casamada (1923). Pin-
tor no figurativo, inicialmente utilizé
unlenguaje mas duro; sus obras contie-
nen un elemento poético tanto en el
color como en el tratamiento de las
formas.

Eduardo Chillida (1924) arquitecto,
de él se exhiben esculturas de pequeno
formato, donde se hace evidente su in-
terés por la utilizacién del espacio; es-
pacios cerrados dentro de una misma
obra; formas que se repiten algunas ve-
ces como disefio sobre sus piezas ela-
boradas en barro cocido, otros elabora-
dos en hierro o un metal duro donde el
disefio se convierte en forma tridimen-
sional. :

Martin Chirino (1925)escultor; en sus
esculturas de formas abstractas se en-
cuentra una reminiscencia del caréc-
ter y origen africano de las Islas Cana-

rias de donde proviene...

Josef Guinovart (1927) ha utilizado la
pintura, el teatro, la escultura y varios
otros medios de expresién plastica; es
uno de los iniciadores de la abstrac-
cién de inspiracién poética y literaria;
conocido por sus pinturas y la utiliza-
cién de tonalidades muy peculiares, de
gamas ocres y calientes. De él también

_hay obras muy recientes, donde tanto
* por sus titulos como por su temética se

ve con claridad que aunque utiliza un
lenguaje abstracto detris esta la refe-
rencia a lo figurativo y real.

Juljo Lépez Herndndez (1930) escul-
tor, perteneciente al grupo Ilamado
Realistas espanoles. Aunque es hipe-
rrealista en la utilizacién de la mate-
ria, su concepcién tematica dista mu-
cho de serlo o de parecerse al medio o
patrén norteamericano.

Antonio Saura (1930) autodidacta de
formacién, fundador del grupo Paso;
de él se muestran una serie de 6leos de
hace 2 afios sobre Dora Maar, que esta-

blecen un juego referencial con los re-#

tratos de Picasso. ,
Luis Gordillo (1934) padre de la utili-
zaciéndel lenguaje delatirac6micade

inspiracién norteamericana en el me-
dio espanol, utiliza un colorido sordo y
reservado muy diverso del utilizado
por los norteamericanos en el cual se
inspiré. Su trabajo fue tan influyente
que por mucho tiempo tuvo gran canti-

dad de seguidores que posteriormente
dieron paso a la generacién de los rea-
listas inspirados en la Escuela de Chi-
cago.

Rafael Canogar (1935)también formé
parte del grupo El Paso. Su pintura se
inici6é como un trabajo de realismo po-
Ilftico que influenci6 la pintura de las
jovenes generaciones. De él] est4 pre-
sente una serie mds reciente, donde su
pintura se ha tornado més materia.

Eduardo Arroyo (1937) pintor de la
generacién de los afios 50, fue inicial-
mente periodista; ha publicado varios
libros. Sus esculturas se caracterizan
por la utilizacién de materiales ya he-
chos con los que el artista sobre bases
de bronce, ensambla caras jocosas
creando personajes histéricos que
contienen una dosis irénica también.
De Arroyo se exhiben igualmente una
serie de pinturas collages en papel de
lija.

Dario Villalba (1939). Su trabajo con-
tiene elementos fotograficos, pinturas
hechas con emulsiones fotograficas,
donde se ve la influencia de la televi-
sién y la utilizacion de la repeticion de
imégenes, influenciada por el video.
Sutemaéticaesunacriticaalaagresion.

Manolo Valdés (1942) parte del nuevo
grupo de critica social denominado
“Equipo Crénica” que aparece en los
anos 60. Utiliza superposiciones de
imégenes conocidas, algunas inspira-
das en obras famosas. Muchas veces
pinta sobre papel periédico montado
sobre tela, para dejar que el signo per-
manezca bajo la superficie pintada,
déndole una enorme importancia a la
grafia.

José Manuel Broto (1949)junto con el
anterior artista pertenece a la joven
generacién; parte de la abstraccién,
pero estableciendo una referenciaala
expresién espontdnea. Su pintura for-
ma parte de ladenominada vanguardia
actual europea, que por algunos de los
elementos utilizados muestra todavia
una marcada influencia de su compa-
triota Tapies.

Ferrdn Garcfa-Sevilla (1949). Consi-
derado como una de las mas promete-
doras figuras del arte espafiol, muestra
una pintura de inspiraciéon naive, con
la espontaneidad del lenguaje actual.
Sil pintura, dice él, es “desesperada”.
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En el MAM

Clemencia Arango

José Guerrero

Hace tres anos, en Espana, naci_é
la idea de realizar una gran exposi-
cién de artes plasticas, que viajara
portodo el mundoy que presentar lqs
momentos dlgidos de vanguardia
comprendidos entre 1940 y nuestros
dias. Participarian los pintores y es-
cultores que introdujeron lag nuevas
lineas europeas y norteamericanas a
su pais y que, a pesar de la abstrac-
ci6n, tuvieran en sus obras un vincu-
lo con la realidad.
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UESTRA VIAJERA

A diferencia de otras exhibicio-
nes itinerantes, no es organizada por
el Ministerio de Relaciones Exterio-
res sino por una nueva entidad deno-
minada Peace —Programa Espanol
de Accion Cultural en el Exterior—.

La curaduria estuvo a cargo de la
- maestra en Bellas Artes Ana Vis-
quez de Parga y del critico José Ay-
116n, quienes seleccionaron pintores
y trabajos de acuerdo con aquellas
premisas. Una vez examinado el pa-
noramay realizados los estudios,
buscaron los cuadros y esculturas en
colecciones privadas, de museosy de
los artistas. La Curaduria también
incluyé la elaboracion del catélogo.

La muestra, que viajara un afo,
hasta el momento ha estado en los
paises nérdicos, Buenos Aires, Mon-
tevideo y Caracas. En todas partes,
como es l6gico, ha tenido que variar
el montaje de acuerdo con los espa-
cios, pero siempre se ha intentado se-
guir un orden cronolégico lo mas
aproximado posible o por escuelas.
Con respecto a este trabajo en el
MAM, Ana Visquez sefial6 que habia
sido “tortuoso”. “El museo es precio-
s0 como obra arquitecténica pero
presenta dificultades para las obras
dearte. Tienen que ser pinturas fuer-
tes para que aguanten... como éstas”.
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+Las bandas

unen a los
colombianos!

PAIPA, 27. — Desde Puerres,
enlas montanas de Narino, hasta
San Andrés en el Caribe, las ban-
das unieron a los colombianos.

En San Andrés, Simén Gonza-
lez hace presiones con las diosas
de la mar por los suyos, mientras
envia a los boyacenses un poéti-
co mensaje: “Al hermoso pueblo
de Boyaca: las cosas bellas sola-
mente las compartimos en lainti-
midad.

“En esta ocasion, no solamen-
te hemos escogido para repre-
sentarnos a un grupo de hombres
del mar Caribe, que todas las no-
ches de luna verde, enamoran
conmausica alasdiosasdelamar,
Erzoeriz y Yemanya... sino que
también les estamos prestando
por unos pocos dias, que pueden
ser eternos, al maestro, filésofoy
musico Marcos Newball, direc-
tor de nuestra banda intenden-
cial de musica.

“Tiernamente un grupo de ni-
nos de la isla, los estdn mirando
llenos de emocion, detras de esas
montanas magicas de ese hermo-
so Boyaca.

“Un fuerte abrazo del herma-
no Simoén”’.

Los narifienses, sin mayores
influencias conlosdioses, niotra
opcion de informarse, enviaron a
los periodistas de la radio para
que contarantodoloque ocurria.

Paipa se hizo pequeno. A pe-
sardel complejo turistico que la
rodea, fue insuficiente para al-
bergar a la cantidad de amantes
a la musica que se dieron cita en
lascapital turistica de Boyaca
para celebrar el XII Concurso
Nacional de Bandas.

Un espectdculo sin igual de
juegos pirotécnicos en el lago So-
- chagota dio inicio al certamen.

Dos horas después las bandas
que lograron llegar se repartie-
ron entre los diferentes hoteles
para animar a los huéspedes.

Las bandas llegaron con el
unico objetivo de promover su
musica y llevarse el trofeo para
su regién. Asi, no le importo a la
del.Meta quedarse varada en el
Sisga, llegé po. grupos peque-
fios. Ni a la de Sun Andrés, que
las aerolineas cambiaran los iti-
nerarios desde laislay solamgn-
te pudieron hacer su aparicion
eh Paipa, sin dormir, ayer a las
cino de lamanana.

Tampoco le interes6 a una pe-

- quenade labanda de Jericd (An-

tioquia), que la ceremonia de

inauguraciéon del sabado fuera
tan larga hasta caer desmayada.
La llevaron a la enfermeria y a
los diez minutos estuvo sonrien-
te de pie frente a su grupo. Lo
tinico importante para los 200
musicos que hoy compiten en
Paipa es participar y llevarse
para su tierra el trofeo que los
acredita, por un ano, como la me-
jor bandadel pais.

Ayer el parque Jaime Rook se
hizo pequefo. A las 10 de la ma-
nana la banda de la Policia Na-
cional abrié el desfile de los par-
ticipantes. En ese momento de
todas las calles de Paipa comen-
z6 a salir gente para ver el paso
de los representantes de Cordo-
ba, Antioquia, Bogotd, Boyaca,
Caldas, Narino, Norte de Santan-
der, San Andrés, Valle y 1a Juve-
nil de Paipa.

Durante la ceremonia de
inauguracién la alcaldesa espe-
cial, Graciela Higuera Guatibon-
za, ley6 un decreto por medio del
cual declar6 huéspedes ilustres
tanto alos participantes como tu-

=———- ristas presentes.

A su vez, Jaime A Vasquez,
presidente de la Corporacién
Concurso Nacional de Bandas,
en un emocionado discurso, ha-
blé del orgullo de los paipanos,
por sus recursos naturales, el tu-
rismo, y especialmente su certa-
men. Se refirié a la ausencia de
labanda de Cundinamarcaydijo
que la actitud de la gobernacién
de ese departamento, al no en-
viar a la banda de Anolaima, es-
taba destinida a torpedear el
concurso y sacarlo del lugar en
que nacio paratrasladarlo.

La bienvenida

El gobernandor de Boyacs4,
Alvaro Gonzilez Santana, co-
mento en su saludo de bienveni-
dalaordendel Presidente Barco
de auspiciar todas las manifesta-
ciones de cultura populary soli-
cité que cada ano se trabaje con
mas ahinco ya que, segun dijo,
“las bandas reflejan los anhelos
del pueblo y adema4s la manera
mas noble de hacer patria es a
través de la cultura”.

La pieza tropical “Espumas”,
eslaobligadade este afio, por es-
tar dedicado el concurso al com-
positor Jorge Villamil. En su ho-
menaje, cadabanda hizo un arre-
glo propio para presentarlo al ju-
rado calificador, conformado or
los maestros Efrain Medina, Mi-
guel Duarte y Abdel Baron.

La ronda inicia® se efectué a

las 3 de la tarde y alli comenza-
ron a surgir las bandas mas op-
cionadas que fueron las de San
Andrés, dirigida por Marcos
Newball y compuesta por 20 mu-
sicos;lade Neira (Caldas), orien-
tada por Tobias Hincapié, con 23
integrantes, y la de Pamplona,
Norte de Santander, que con 20
musicos estd dirigida por Ciro
Calderodn.

Hacialas8delanochecomen-
z0 la segunda ronda y m4s tarde,
en la verbena popular, cada
quien eligi6 su banda y decidi6
con quien bailar. Durante los
descansos, los diestros miisicos
armados de flautas, trombones y
trompetas, se mezclaron con los
cientos de turistas que este fin de
semana se congregaron en Paipa
paravivir el festival.

Programa para hoy
Hoy el programa comienza a




las 9:30 de la mafana A esa hora
75 hilanderas de ocho provincias
de Boyaca competiran en cali-
dad y rapidez en el concurso de-
partamental de hilanderas. A las
10, mientras las bandas hacen
una presentacion privada ante el
jurado, ser4d posible saborear
toda la gama gastronémica de
Boyacd durante la realizacién
del festival de golosinas que ha
reunido hojaldras y quesillos de
Arcabuco, dulcesy quesos de Be-
lén, conservas de Tibasosa, be-
sos de novia de Villa de Leyva,
bocadillos, jaleas y kumis de Mo-
niquird y datines y masatos de
Soata.

Hacia las 2 de la tarde se rea-
lizard la tercera y ultima ronda
ante el jurado. A las 4 de latarde
se dard el veredictoy la clausura
serd a las seis con una verbena
amenizada por las bandas gana-
doras.
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Los ‘Hombres’ de

2.8 SEP 1986

Maripaz Jaramillo

Despuésde las mujeresde lanochey del espec-
taculo con bocas rojas; de las parejas de bailari-
nes de salsa en Cali y de tango en Antioquia o los
baladistas con labios rojos y colores de luces arti-
riciales, Maripaz Jaramillo comenzé su serie de
“Hombres”.

Son los hombres de moda, los hombres vedet-
tes, los hombres notables. El cantante, el futbolis-
ta, el torero, el ejecutivo, el aviador, o sus amigos
el periodistay el pintor...

Son, a pesar de que Maripaz no les ha colocado
nombres propios, Michael Jackson, Julio Iglesias,
Maradona, Pepe Caceres, el hijo de Alain Delén,
Enrique Santos Calderén, Lorenzo Jaramillo...

Esta serie de 14 pasteles, tan solo conocida por
unos pocos amigos y criticos, se encuentra ahora
expuesta en la Galeria Garcés Velasquez de Bogo-
t4, como proélogo antes de viajar a la Feria de Arte
Internacional -la FIAC- que se relizara en el
Grand Palais de Paris a partir del 24 de octubre.
Ademas llevara dos 6leos que no estan exhibidos.

Hace dos anos ella participé en este certamen
con la serie de bailarines, que tambien fue invita-
da alabienal de esa cindad.

Su aporte al arte colombiano es un hecho cono-
cidoenloscirculos de Paris; el critico francés Pie-
rre Courcelles afirma que la artista de mujeres,
parejas y ahora los hombres “es una mujer que
muestra lo que nosotros somos con ferocidad y
ejemplar dulzura.”

Enel conjuntodelos hombres hay mas color, no
soloporque es propiode las figuras “show” que les
gustaylousan,sino porque la artista les dié el que
cadaunoirradia.

Asi, porejemplo, el aviadortiene la caraverde,
el periodista lila, Maradona es anaranjado, el can-
tante rock es azul oscuro...y el campesino se pare-
cealarealidad. Cada uno tiene un mundo diferen-
te. Ellahatratado de identificarlos en su oficio, en
su vestido, en su posicién; no les asigna nombres

propios y, aunque considera su obra fuerte y criti-
ca, siempre estd presente en humor.

El éxito del cantante espanol Julio Iglesias,
que ha enamorado a millares de mujeres y hom-
bres,love como “in fenomeno increible...y un per-
sonaje que esta muy metido dentro de la sociedad
de consumo. No pasa lo mismo con otros, cada uno
tiene un mundo y un oficio diferente.”

No méas mujeres

Por el momento aripaz piensa continuar con
laserie de los hombres. Sin embargo, dentro de al-

- gunoscuadros,como ahorael delaviadorydel eje-

cutivo, apareceran muchachas en la condicién de
acompanantes. Los sefores seguirdn siendo la fi-
gura principal.

Estima que ademds de las investigaciones de
técnica y color, “hace falta entrar con otros hom-
bres”,trabajarun nuevotema, ytiene programado
hacer una exposicion con ellos en septiembre del
ano proximo en la Galeria de Nohra Haime en
Nueva York.

Elhecho de que Maripaz no continte trabajan-
dolas mujeresylas parejasno obedece a nada per-
sonal. Esto, afirma, responde simplemente a que
alguien le dijo que la mujer en su obra era lo mas
importantey el hombre era secundario. El comen-
tario le quedé sonando. “Puede ser que la mujer
haya sido 1o mas importante yllegd el momento de
que los hombres sean importantes. Han pasado
diez anos desde los inicios de la liberacion feme-

ninay creé que ha avanzado mucho, en cambio el
hombre est4 en crisis.”

Cada vez més color

Las primera mujeres que pint6 en Bogota en
1970y 1971 fueron las prostitutas y “el color estaba
presente pero no tan fuerte como ahora. Las bocas
rojas, el maquillaje y algo en el vestido, pero el
conjunto era bastante oscuro: blanco y negro.
Unos anos después, en Cali, comencé a trabajar
las parejas bailadoras de salsa, porque este medio

de la musica y del baile estaba muy cerca de mi.
Segui con los tangos y boleros.” Y asi fue acercan-
dose hasta llegar ahora a los hombres.

“Me gusta cubrir los temas cotidianos. Lo que
me rodea, lo que veo.” Por esta razén viajé por dis-
tintas partes del pais para averiguar cual era la
musica que gustaba, como se bailaba el tango en
Antioquia y Caldas y demas. No recuerda cuantos
cuadros hizo sobre estos temas, donde el color au-
ment6 enormemente con relacién a sus primeras
mujeres. Acé las caras eran de colores “porque

eseeselambiente delanocheyde los sitios de dis-
coteca, que cambian el tono de la gente.”

Maripaz nacié en Manizales en 1948. Estudié en
la Universidad de los Andes en Bogota, en el Chel-
sea School of Art en Inglaterra y en talleres de
He_yter en Paris y Camnitzer en Italia. Durante los
ultimos anos harecibido, entre otras distinciones,
el Premio Intergrafic 80, Belin; el Segundo pre-
mio, Listowel international Print Biennale, 1982
delIrlanda,yel Premio como mejor grupo por pafs,
en Cagnes-Sur-Mer, Francia, en 1985...
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El bolero y la balada: -

Unidad cultural y sonido multinacional

El autor de este trabajo es musicélogo y profesor de humanidades en la Universidad del

Por ADOLFO GONZALEZ //‘

n dia cualquiera de 1948,
U alli en el invierno de Nueva
York. Arsenio Rodriguez, a quien al-
gunos consideran el mayor genio de la
musica afrocubana, fue avisado por sus
médicos que Jamds recobrarfa la vista
perdida desde los siete anos. Poco
tiempo después, exactamente el 20 de
marzo del mismo ano 48, grabé en cuba
La vida es un sueno, bolero de su ins-
piracién que comienza diciendo:
“Después que uno vive veinte desen-
ganos, qué importa uno mas...” ;Habrd
que multiplicar los ejemplos para mos-
trar la intensa carga pasional, la di-
mension tragica, el temperamento lirico
v el meledrama trocado en sohido como
elementos casi invariantes del entorno
propio del bolero. ;Serd preciso recor-
dar Amor perdido, Frenesi, El bardo.
Rayito de funa o las grandes borrache-
ras no necesariamente inutiles? Escri-
bir, por ejemplo, el gesto grandilocuente
v exagerado: “*...aunque no quiera Dios,
ni quieras td, ni quiera yo, hasta la
eternidad te seguird mi amor’”’, cantaba
Agustin Lara, el Flaco de Oro, inten-
tando configurar un espacio inverosimil
donde la fuerza invencible del amor
deroga todas las leyes naturales y di-
vinas, habidas y por haber. Y si es cierto
que nuestra cultura latina tiene la for-
tuna de albergar en su seno a “la mds
espléndida supervivencia de la tragedia
griega’, como dijera J. G. Cobo Borda
hace varios anos, hay borrachos ilu-
minados que le asignan un origen cer-
cano a las gestas de los minnesanger y
trovadores provenzales, o sea, a ese
proceso que Werner Sombart denomina
“la secularizacién del amor™. ;Nacerd
del tridngulo amoroso o la pasién pro-
hibida o silenciosa? Tal vez si a juzgar
por la vida sentimental destrozada gue
usualmente Hevan quienes cantan v
componen boleros, a juzgar por un
discurso romdntico que mantiene en el
fondo impedimentos mexorables que no
se nombran y, sobre todo, porque la
pasion reprochable se vuelve sagrada,
hay mucho de oda al adulterio santo.
En este orden de ideas parece estar un
articulo aparecido en Lecturas Domi-

Norte, Barranquilla,

nicales y escrito por César Pagano
donde hay un epigrafe tomado de la
novela Los elegidos, de Alfonso Lopez
Michelsen y que gira sobre el tema: el
holero es musica de los jovenes casados
yue empiezan a interesarse por el con-

vuge del préjimo. Pero se trata de un
acierto limitado porque el epigrafe es
parcial. Restringir injustificadamente
los privilegios adulterinos a uno sélo de
la poblacion serd grave pero no tanto, lo
importante es que el protagonista
alemdn de Los elegidos escribio que a
través del bolero se podia captar “la
idiosincrasia de estos paises tentadores,
agradables v faciles”. Esta es la buceolica
visién de un bienintencionado turista
que s6lo alaba en el trépico la sensibi-
lidad de una tarjeta postal para diver-
timiento del Primer Mundo. No le im-
porta saber que en el holero se trans-
parenta el magnifico temperamento de
nuestra cultura vy que la carga pasional
tiene aqui una intensidad muy distinta a
la de la cultura sajona o alemana, por
ejemplo: piénsese en el tratamiento
racional que del tridngulo amoroso v la
infidelidad conyugal hace Goethe en su
novela Las afinidades electivas, o ain
las  profundas angustias que pinta
Thomas Mann en La montana magica.
La muerte en Veneciz o José y sus
hermanos, incluso en la actitud flema-
tica de los maridos enganados que
aparecen con frecuencia en los cuentos
de Somerset Maugham. Sin pretender
—logicamente— que las cargas pasio-
nales sean exclusividad del Caribe sino
que su intensidad es de otro tono, y si
bien es posible concebir suicidios ma-
sivos de empleadas domésticas a la
muerte de Javier Solis. diffcilmente

existird en el tropico quien atente contra
su vida por leer las amarguras exis-
tenciales del Werther. La carga pasional
del bolero usualmente conlleva al des-
borde sentimental propio de nuestro
temperamento y constituye un suce-
ddneo de la terapia psicoanalitica o la
confesién: emborrachese usted con ho-
leros que hablan de penas, llore usted
profunda y torrencialmente por un amor
perdido durante toda la noche al lado de
un buen amigo confidente —éste suele
ser la primera cara conocida que usted
tropezo camino a la cantina— y cante y

olvide su dolor. Si se cantaran mds bo-
leros seria posible sustituir muchas
adquisiciones de analgésicos, muchas
visitas al médico o al abogado, con el
correspondiente ahorro de divisas...

El bolero, sintoma del Caribe

Si, el bolero es tan nuestro, tan lati-
noamericano. tan caribeno, como la
alma, el tabaco y el ron, pero también
ay que recordar algo no suficiente-
mente elaborado: se trata de una ex-
presién cultural de un tipo particular de
sociedad que “‘tiene la noble hidalguia de
la Madre Espana’, como escribié Rafael
‘Hernandez en Preciosa. Una sociedad
donde todavia no habia entrado la cos-
tumbre del “halloween” para desplazar
celebraciones populares como el Dia de
los Angelitos, cuando no estaba tan
generalizado el que los jévenes de alta
sociedad se distinguieran intercalando
palabras en inglés, cuando eran de buen
recibo la erudicion libresca, las facul-
tades de versificar y declamar, cuando
siempre habia alguien de lasg familias
acomodadas que sabian tocar piano, la
gente se visitaba formalmente y era més
importante viajar a Madrid, Paris o La
Habana que a Miami. Un mundo que
uardaba la forma por el gesto mismo y
a cortesia como una obligacién divina.
Incluso para matar: en las épocas mds
teliricas de Ciénaga, cuando la habi-
taban bravos legendarios como el Musiu
Corcho, a usted le arrojaban al paso una
manta como simbolo de desafio y sdlo s
usted la pisaba era obligado al duelo.
Hombres galantes, valientes y caba-
llerosos, como Jorge Negrete y Pedro
Infante encarnaban la imagen del ma-
cho latino, v a nadie se le hubiera ocu-
rrido pensar que pudieran ser rempla-
zados por musculosos dioses nérdicos
del deporte y el cine hollywoodense.
Para ambientar la recordacién, hay
que volver a hojear Life en espaiol,
‘Bohemia, Carteles, Vanidades, volver a

leer los consejos de belleza por Mirta de
Perales y volver a escuchar la inolvi-
dable voz del locutor beisbolero Marcos
Pérez; ““las bases estdn llenas, dos outs
en la pizarra, noveno inning, el partido,
empatado, Nakamura cruzando el
Niagara en bicicleta, suena la campana,
situacién merecumbé, viene a batear
Jonrén Gardner”. Volver a recordar las
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radionovelas en E derecho de nacer a la
cabeza, las telenovelas que apenas
empezaban, las fotonovelas, el folletin v
la cursilerfa que matiza Agustin Lara en
este precioso texto: ‘‘Soy ridiculamente
cursl y me encanta serlo... Cualquiera
que es romantico tiene un fino sentido

e lo cursi y no desecharlo es una posi-
cién de inteligencia. A las mujeres les
gusta que asi sea... Vibro con lo que es
tenso y si mi emocién no la puedo tra-
ducir mds que en el barroco lenguaje de
lo cursi, de ello no me averguenzo'.
Amén. Y volveran, entonces, las esce-
nas de aquellos salones del alto mundo
social llenos de muebles del Bajo Im-
perio, uvas de vidrio azul, mujeres con
brazos como serpientes adormecidas y
parpados violdceos, a veces envueltas
hasta las orejas en terciopelo verde con
breves turbantes aureos de la época del
shimmy, gatos de Angora, zapatos de
charol con tacén muy alto, brillantes
vestidos de seda artificial, munecas con
vaporosos trajes de organdi. Los ga-
lanes de semejante mundo eran como
aquel - Jorge Pasquel, personaje del
gobierno mexicano, quien acompand a
su amada Maria Félix hasta un pueblo
donde iba a filmar con seis cadillacs en
fila india llenos de sirvientes unifor-
mados y, como si fuera poco, puso a su
disposicion un hidroavién para llevarle
hielo desde Ciudad de México. O como
Ramfis Trujillo, quien acostumbraba
regalarle automdviles deportivos a Kim
Novak y Zsa Zsa Gabor, o como el me-
nudo Porfirio Rubirosa, el mas grande
de todos los playboys, quien hallo la
formula dorada para que todos sus
matrimonios tuvieran un final feliz:
asarse  con  millonarias para  luego
captar los dineros que legitimamente le
correspondieran en calidad de cényuge
divorciado. Algtn borracho en trance de
reformador del mundo afirmaba, en una
noche de cantina y de musica de hadas,
que si este cortesano mestizo de Quis-
queva hubiera sido tercermundista,
habria descapitalizado él sélo a todos los
Estados Unidos en una patridtica cru-
zada multimatrimonial y América La-
tina no estaria padeciendo hoy su deuda
externa impagable.

JFantasia? ;Magia? ;Cursileria? De
todo un poco —y mds todavia— muestra
la historia de nuestra cultura popular,
seguramente algo liviana vista con log
ojos de un ario, pero en ella susurra el
bolero su mensaje romantico apoyado en
el modernismo, el decadentismo, el
culteranismo y tantas otras cosas que,
aclimatadas en el trépico, devinieron en

cursileria revestida de connotaciones
muy especificas. Esta cursileria es el
sintoma de una cultura de decadencia,
es decir, divertida, como escribié Carlos
~Fuentes. En lugar de ser el fracaso de la
elegancia, es la elegancia histérica-
mente posible en el ‘subdesarrollo,
agre%a Monsivéis. La oratoria greco-
quimbaya que hizo carrera entre los

politicos colombianos de tiempos pa-
sados, la oratoria tribunicia que ha
florecido silvestre en los Parlamentos y
plazas publicas de América Latina, los
versos almibarados o rimbombantes,
fueron otras tantas maneras de ser
curSis. Y sigue diciendo Monsiviis:
“Durante mds de un largo siglo lati-
noamericano la poesia es, masivamente,
instrumento de uso cotidiano, prueba
irrefutable de la calidad cultural (al al-
cance social) de una velada hogarena, de
modo principal, el mayor acervo ideo-
logico para medirse con el amor, la
adversidad, la vida interior”. Y cabe
pre%untar: ;De qué otra manera se ha
vuelto la poesia cultural popular en
América Latina si no como cancién
romdntica? Asi como el finado Borges
sospecha que en el tango se esconde un
largo poema balzaciano, a estas alturas
de la vida es casi publico que el bolero es
una forma privilegiada y popular de la
poesia latinoamericana. Es poesia de
expresién modulada, letra apta para
declamarla melédicamente, companera
fiel de los pantalones de tubito. los za-

patos de dos tonos y los colorines po-
pulares que pueden apreciarse plasti-
camente en los muralistas mexicanos o
las artesanias, los buses de pueblo, los
santuarios en los rincones de las casas y
tantas otras cosas que pululan en el
continente. Repase el lector el lenguaje
corporal de Tongolele y Maria Anto-
nieta Pons, la mirada de seductora
tropical que tenia Maria Félix, los dis-
cursos de Cantinflas o del lastimero
Clavillazo, esos cabarets de las peliculas
mexicanas donde el rostro languido de
Lucho Gatica ambienta ese drama gi-
gantesco de El bardo o Reloj; no se ol-
vide de la boca perfumada en champén
que besa Rafael Herndndez en Oui
madame, ni de los deseos ingenuamente
trascendentes y escatolégicos que sa-
crifican las estrellas del infinito y la
inmensidad del mar al verde de los ojos
v la Plel canela de la amada, la preten-
sion dulcemente extravagante de ha-
cerle un collar a una bella mortal con
Los aretes de la luna, o el pathos emo-
tivo contenido en aquel filésofo de
arrabal que interroga como solicitindole
a su Esperanza initil ;por qué no me
matas con un desengano? ;por qué no
me muero con un desamor?, de la de-
sesperacion metafisica de quien Sin ti no
podrd vivir jamds, no se olvide, lector,
de éstas cosas porque son nuestra
propia historia cultural, y el proceso de
formacion de nuestra sensibilidad, es
decir, de nuestro sabor es algo que
pertenece mds a las vivencias que a la
academia; “eso se aprende en la calle v
la cantina, copa tras copa bajo el fondo
musical de la victrola que te dice tantas
cosas v de unos labios que te mienten al
besar”.

Analizando nuestra historia, el mismo

——— borracho antes citado sostenia la exis-

tencia de un desfase entre Colombia v la
cultura del Caribe porque —decia—
habiamos tenido presidentes fil6logos en
lugar de presidentes boleristas. Si esa
era la formula para salir del subdesa-
rrollo es algo que pertenece a la espe-
culacion, es indudable, en cambio, que la
calidad de nuestra produccion musical
se hubiera beneficiado, que la investi-
gacién de nuestro proceso musical re-
gistraria importantes avances. No hu-
biera escrito César Pagano diciendo que
“de altura continental sdlo existen un
punado de voces”, para referirse a los
boleristas colombianos. ;Cudnto es un
punado? Una investigacion que estd por
hacerse mostraria mas bien una relativa
abundancia de excelentes boleristas en
las décadas del 40, 50 y aln del 60,
aparte de los nombrados por Pagano. (Si
er viejo Chop Suey de Barranquilla
hablara! Lastima que lo destruyé la
mentalidad fenicia de una ciudad que se
niega a las refrescantes bellezas de
tener historia. Pero aln asi es posible
recordar que Esthercita Forero incur-
sion6 con fortuna en el género, lo mismo
Luis Carlos Meyer, Teresa Garcia,
Matilde Diaz, Humberto Meyer, Joaco
Noguera, José Barros v ;como olvidar
los tiempos de Jaime Garcia con la ex-
celente Emisora Atlantico Jazz Band?
:No se acuerdan ustedes de Cupido,
quien también respondia al nombre de
Emérito Pachano? Ei Trio Martino,
célebre en 1963 por sus éxitos Triun-
famos v Noches de bocagrande, tenia
ciertamente altura continental y sobre
todo estética musical bien lograda en

sus interpretaciones, lo mismo que Los
Islenos, el Trio Colombia, Alberto
Granados, Luis Angel Mera, Tony del
Mar, Tito Cortés, Radl del Valle y
perdénenme los que dejé por fuera.

4 El sonido multinacional de
la balada

Pero llegé un momento de decirnos
adiés con los holeristas. La investiga-
¢ién sobre la historia de la cancion
romantica en América Latina estd por
hacerse —decir esto ya es casi una pe-
rogrullada— v no es posible captar todas
las implicaciones que surgieron de la
interrupcion en las comunicaciones con
Cuba, tradicional fuente nutricia de
sabiduria musical para el continente. Si
una de ellas fue la pérdida de la memoria
hidalga no seria algo demasiado raro, lo
clerto es que esa desarticulacion crea un
vacio que, tal vez por accion de las
corporaciones multinacionales del disco.
se llend con una cultura sonora distinta
gue violentaba claramente el universo
cultural latinoamericano: *Y cuando lo
anglosajon llegase, serfa sélo para
bastardear y hasta envenenar una de las
musicas mds hermosas del mundo’™,
escriben los musicélogos espanoles
Manuel Castellanos De Gorriti y Delia
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Porciana en la Gran Enciclopedia de la
Musica Pop. O sea: llegé la balada para
desplazar al bolero como expresion
privilegiada de la cancién romdntica
imponiendo una sensibilidad que rompe
con las tradiciones culturales vigentes
hasta entonces, se rompe con una mu-
sica que se ajusta al universo latino con
la bondad ecolégica de una ceiba en el
monte tropical. Seguramente la balada
tendrd un origen histérico remoto v de
ilustre prosapia medieval, pero su
sensibilidad en muy poco se asemeja a la
musica isabelina, por ejemplo, y se in-
clina mas hacia el sonido para la clase

media norteamericana que se inicid a

principios del siglo en Tin Pan Alley,
continuado por la comedia musical Xe
Broadway vy la imagen puritana de
crooners ‘“‘para toda la familia” como
Pat Boone, Perry Como y otros insipi-
dos por el estilo. Es lo mismo que decir
estandarizacién, manipulacion cientifica
del sonido para conseguir un ambiente
relajado y sedante, la negacién de una
parte vital del bagaje cultural lati-
noamericano, la negacién del sabor.
;Como lo hizo?” Evidentemente toda
explicacion historica es compleja, pero
sus razones fundamentales estan en el
proceso de acumulacién de capital: “Si
han logrado introducirse, ha sido debido
a la fuerza de la industria y de la publi-
cidad norteamericana, que, como en
todos los campos de la cultura, han
arrasado lo que encontraba a su paso...
El poder de la industria anglosajona, sus
inagotables medios de difusién, han
hecho que toda la musica occidental se
identifique de alguna manera con la
norteamericana”, agregan los citados
comentaristas espanoles. ;Por qué tenia
(que parecerse necesariamente a la
musica norteamericana? Tal vez por las
condiciones de la oferta internacional de
bienes musicales y no seria ilégico
pensar que, existiendo una linea de
montaje organizada sobre la perspectiva
de la balada, la racionalidad empresarial
buscarfa que América Latina se inte-
grara a ella.

Por otra parte, no se pueden descar-
tar de antemano ciertos factores rela-
tivos a la coyuntura histérica que sefiala
César Miguel Rondon: “Las grandes
casas disqueras norteamericanas, que
por lo general forman parte de inmensos
monopolios comunicacionales... deci-
dieron cortar bruscamente todo lazo que
pudiera evocar la antigua presencia
cubana... Vetada, pues, la mdsica cu-
hana, a los musicos caribefos, en Nueva
York y en todos los paises de la region,
no les quedd mds remedio que rendirse

ante formas mixtas que les permitieran
alguna subsistencia. Si lo que mandaba
en el mundo era el pop, y el viejo Caribe
estaba prohibido, la musica se vio lan-
zada a un despenadero, una muerte
lenta decretada por los magnates de la
gran cultura de masas”. La balada

funciona como sustituto de un producto
cuyo mercadeo, ademds, se habia
complicado porque muchos boleristas se
habian quedado en Cuba y no tenia
sentido comercial promover a quien no
odia realizar presentaciones persona-
es ni grabar canciones nuevas, sobre
todo habida cuenta que atin no existia la
“musica de la vieja guardia” como en-
tidad que hubiera podido otorgarles una
vigencia relativa.

Pero lo curioso de todo esto es que,
como en el caso de los Napoleones
franceses, a un coloso de hierro sucede
un coloso de alfandoque y en su lira
brillan por su ausencia las maravillosas
tradiciones musicales norteamericanas.
Jazz, ragtime, jubilee, spirituals, blues,
gospels, el periodo explosivo y creador
del rock n’ roll, el vigor vanguardista de
Charles Ives y John Cage, la misica
popular elaborada de Gershwin, y tantas
otras cosdas de raices profundas, exha-
laciones ancestrales bien lejanas de lo
que debe ser la corriente sonora mds
anodina y ascéptica del mundo, dafina
como un enlatado, mediocre producto de
una industria cultural que tiende a
confundir la musica con el desodorante.
No hay en la balada esas mezclas que
—como en e] caso del jazz afrocubano—
fueron elaboradas por el Caribe en sus
propios espacios y tiempos, por el con-
trario, es un trasplante que tiende a la
deculturacién imponiendo desfases
violentos como los que hoy se observan
entre unas generaciones que aprecian el
lino, el estilo arquitecténico del punto
cubano, las mecedoras de bejuco y la
teja de canén, frente a otras que visten

bluejeans, admiran el triplex y lo pre-:

fabricado % comen chicle con perros
calientes. Sin embargo, ni siquiera la
peor vertiente de la misica norteame-
ricana esti asegurada contra la crea-
tividad y hay quienes fecundan el am-
biente apoyandose en poesia modulada
con elementos foleldricos o cldsicos que
enriquecen el material sonoro. Desde
este punto de vista, no les falta razon a
Marta Liliana Herrera y Patricia No-
guera cuando piden “justicia para la
halada’ en otro articulo publicado en
Lecturas Dominicales. Es cierto que la
balada hispanoamericana ha producido
musica de apreciable valor estético pero
la preocupacién esencial es el impacto
cultural en la sociedad latinoamericana,
algo que no puede confundirse con la
interpretacion demasiado personal que
ellas hacen de su itinerario historico: a
manera de ejemplo, ;se puede realmente
concebir a los ochentas con las conno-
taciones desmistificadoras, vanguar-
distas y revolucionarias que ellas les

asignan? ;Serd que las canciones bana-
les de José Luis Perales otorgan la
gracia santificante a “lo que hasta hace
poco era perverso, pecaminoso o li-
cencioso? Si Marta y Liliana dejaran de
pensar que la simpleza es caracteristica
de la musica popular, si abandonaran

—

ficciones lincolnianas tipo “del pueblo y
para el pueblo”, lograrian mejores
perspectivas para apreciar la musica
popular y entenderian la misteriosa
compenetracién que los sectores popu-
Jares de América Latina han sentido con
las complejidades timbricas, meiddicas,
arménicas y ritmicas que muestra or-
gullosa la mejor muisica caribefia.

La existencia de gentes como Irakere
y Palmieri hacen pensar que el oido
musical popular no es necesariamente
tan ramplon y facilista como lo suponen
algunos titanes de la industria cultural.

Hacia un bolero moderno

Pero volvamos al bolero. Veinticinco
anos de influencias surtidas en el am-

biente latinoamericano han producido
un hecho irreversible: sofisticados ins-
trumentos, elementos de musica elec-
tronica y demds han determinado que el
oido musical moderno tiene requeri-
mientos especificos. Tah irreversible es
que cuando Juan Formell inici¢ la re-
novaciéon de la musica cubana contem-
pordnea en 1969, jamas pensé en des-
cartar los sonidos nuevos que flotaban
en el ambiente; mas bien los aproveché
para incorporarlos a un nuevo cuerpo
musical apoyado en ritmos vernculos.
Estos requerimientos hacen que al oido
contempordneo se le representan las
interpretaciones carentes de ciertos
elementos timbricos como si tuvieran
vacios, como si algo les faltara. Por esta
razon, a los creadores de musica cari-
bena se les plantea un reto: rescatar el
holero sin perder los avances musicales
de los ltimos veinticinco anos. Rescatar
el bolero no significa que todo tiempo
pasado haya sido mejor, sino la vigencia

de valores culturales recuperados con la
perspectiva de una sintesis superior. Es
revertir sobre el presente las cosas va-
liosds del pasado en el mismo espiritu de
Lezama Lima cuando recordaba que “la
gastronomia y la cortesia son caracte-
risticas de las viejas culturas”, lo mismo
que el placer sibarita de la conversacion
y el ideal medieval de la vecineria que
persiste en muchos parques y barrios
populares de América Latina, y agrega:
“El desarraigado, el voraz devorador de
comidas en lata que siempre estd de
prisa y vive s6lo en el presente, el que ha
perdido los hdbitos sagrados de las
tradiciones... tampoco cree en la poesia;
se burla de las leyendas fabulosas,
donde los antiguos destilaron lo mejor
de sus poderes imaginativos. El Caribe
bolerista deberd mostrar su fuerza ha-
ciendo convivir la tradicién con la in-
novacién, con cantantes que tengan
sabor, y, ademds, desgarramiento como
en Ella Fitzgerald, Ray Charles o Louis
Armstrong, con letras que combinen
lirismo y actualidad, con arreglos pro-
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gresivos que sean capaces de renovar a
las generaciones mayores y entusiasmar
a los mds jovenes. ;Por qué una nueva
linea de vocalizacion? Para transmitir
los profundos significados existenciales
y angustiosos —recordando un poco al
jazz v el blue— que los tiempos requie-
ren.

Gentes sensibles y preocupadas por la
existencia misma de la cultura caribefa
como el Bobby Cruz de antes, el Héctor
Lavoe de los primeros tiempos, algunos
mimeros de Chivirico Davila y el Cheo
Feliciano, han incursionado en una di-
reccion renovadora con mucho filin,
montunos, etcétera. Si la intencién se
ensancha y el ejemplo cunde, volverd a
reinar un bolero renovado y habrd tema
de conversacién suficiente para los
borrachos iluminados. Y la cultura del
Caribe habra dado un nuevo paso hacia
el despertar futuro de un mundo ge-
nuinamente humano. ®

Barranquilla, julio de 1986




PeI’IOdICO 5 b han w 4 o i ‘ V“:;C'udcd

departamento de Pdg 2 Fech 8 SEP 1388
documentacién = 2
ARCHIVO DE PRENSA Cédigo D J 09 Lugor 6(1 .

En el MAM

Arte espanol

de hoy

De JOSE AYLLON

narevision critica de anti-

guos conceptos nos ha hecho
comprender que ciertas clasificaciones
del pasado, por muy reciente.que sea
este, han dejado hoy de ser validas.
Entre ellas, el postulado de que la rea-
lidad en el arte se oponia sistematica-
mente a la no figuracion.

La nocién actual de realidad se nos
presenta ahora con mayor justeza. Y su
antitesis mds adecuada serfa el idea-
lismo. Término muy conveniente para
ciertas manifestaciones artisticas que
desarrollan por medio de la imaginacién
un juego especulativo, en su intento de
establecer, en el mundo de la pldstica,
un mundo sublime, evadido de toda
coritaminacién humana, con una nueva
ordenacién formal y ética.

El arte espanol ofrece muy pocos
nombres que sigan esta tendencia.
Probablemente su proverbial carencia
de imaginacién, la implacable luz que
delimita nitidamente los contornos y la
simbiosis del espafol con su entorno
fisico, contribuyen a ello.

El arte espanol ha sido eminente-
mente testimonial, y lo sigue siendo hoy.
incluso en el arte de vanguardia.

Pero no se debe identificar realidad
con realismo, el movimiento plastico que
surge en el siglo XIX, con evidentes
raices literarias. Este movimiento se
prolonga en e] siglo XX, desarrollandose
paralelamente con el arte contempo-
raneo. :

Espana cuenta con excelentes artistas
dentro de este movimiento, pero, des-
graciadamente, nos ha sido imposible
conseguir obras significativas de los
pintores Antonio Lopez Garcia y
Carmen Laffon, que habian sido selec-
cionados para figurar en esta exposi-

cion. Por esta razon sélo podemos
presentar obras de Julio Herndndez,
posiblemente el mas cualificado escultor
espanol del momento dentro de esta
tendencia.

Desde la iniciacion de este siglo, la
aportacion espanola al arte plastico de

vanguardia ha sido fundamental y pocos
paises pueden vanagloriarse de una
participacién tan esclarecida como
numerosa.

Picasso, Juan Gris, Miré v Julio
Gonzdlez, entre otros menos destaca-
dos, constituyen una generacion ex-
cepcional, desusadamente brillante, sin
menoscabo de sus diversidades expre-
sivas.

Pero, este encuentro en el tiempo y en
el pais de origen va més alld de una
simple coincidencia generacional. Una
atenta observacion de sus obras nos
permite descubrir, pese a sus diferentes
tendencias y temperamentos, un de-
nominador comun: todos ellos nos

sorprenden por la rotundidad de las
imagenes que desencadenan. Asi, ante
la visién de su obra, el espectador se
siente sohrecogido por la contundencia
de su expresion, por la descarnada de-
finicién de las imdgenes propuestas. En
suma, es una obra que no pretende re-
flejar las apariencias sino las realidades
que estas enmascaran. Y para lograrlo
utiliza, preferentemente, mecanismos
que pone en marcha el sentimiento. Se
nos presenta, por tanto, como un claro
rechazo de la ambiguedad, de cualquier
“confort” intelectual.

Curiosamente, el interregno que re-
presenté nuestra guerra civil y la se-
gunda guerra mundial, un decenio
aproximadamente, no interrumpio este
condicionamiento de los artistas espa-
fioles. Por el contrario, los artistas
afloraron alrededor de los afos cin-
cuenta, posiblemente por las especiales
circunstancias que les tocé vivir, acen-
tuaron tales caracteristicas. Hasta el
punto de que hoy, y con la perspectiva
que nos conceden los anos pasados, se
podria hablar de una predisposicién o,
mds bien, de una constante que vertebra
el arte espanol contemporineo.

Porque todos ellos parten de una
apoyatura sobre la realidad de su en-
torno. Y, si cabe, con un mayor com-
promiso frente a la sociedad que en el
arte de la anteguerra. Responden a una
realidad vivencial, asentada en la ma-
teria misma, en la emoci6n de un acto y
en la pervivencia de unas estructuras

(ue yacen en nuestro inconsciente co-
lectivo y que sélo emergen en deter-
minadas circunstancias.

De ahi proviene su poderoso impacto
plastico. Su consustancial esencialidad
no admite divagaciones discursivas. El
arte pldstico es la consecuencia de un
destino. Jamds una circunstancia, el
producto de una elucubracion intelec-
tual.

Ello es evidente en esta muestra co-
lectiva, la primera confrontacién desde
fines de los cincuenta, en el tiempo y en
el espacio, en que se retnen indicatl-
vamente obras de una serie de artistas
que configuraron el arte espanol de la
posguerra. Aunque debemos resaltar
que en este hecho, tan poco usual, in-
tervinieron decisivamente las circuns-
tancias politicas de nuestro pais; du-
rante anos, muchos de estos artistas se
negaron, en bloque, a respaldar las
actividades de un gobierno con el que no
se sentian solidarios.

Conviene senalar, no obstante, que
esta seleccion no pretende ser una
muestra exhaustiva del arte espanol
contempordneo. Por diversas razones,
ajenas a nuestra voluntad, algunos
nombres significativos no figuran en ka
misma.

Pero, sin duda, es ampliamente re-
presentativa v, después de casi treinta
anos, nos permite afrontar la lectura de

este reencuentro con una lucidez in- ,
crementada por el decurso del tiempo. .
Corroborada por una lectura comple-
mentaria que provoca la concurrencia de
tres generaciones sucesivas en la ex-
posicion.

Cronologicamente, forman parte de la
primera Guerrero, Palazuelo, Tapies,
Eduardo Chillida, Millares, Chirino,
Mompé, Antonio Saura, Julio Her-
nandez y Canogar. A la segunda, co-
rrespondiente a los anos sesenta, per-
tenecen Gordillo, Eduardo Arroyo,
Manolo Valdés y Dario Villalba. Y la
mas joven estd representada por Broto,
Barceld, Gareia Sevilla, Sicilia y Miguel
Navarro.

Esta generacién que irrumpe en los
anos sesenta no puede liberarse de la
influencia formal que ejerce sobre ella la
primera. Pero aporta una recuperacion
de la imagen como efecto causal.

Y en cuanto a la tercera generacion,
los jévenes actuales utilizan las ima-
genes reconocibles de una forma di-
recta, sin otra connotacién que fijar su
propia presencia en el espacio que ge-
nera el cuadro.

Una detenida lectura de la exposicion
nos ofrece la posibilidad de descubrir
una identificacion comun, al margen de
sus épocas v de sus extremadas indi-
vidualidades: siguen un proceso similar
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en la bisqueda de sus resonancias, en
sus frecuentaciones. El mundo exterior,
aislado, es s6lo un mundo de aparien-
cias, de apariciones, sumido en la ig-
norancia de la ilusion. Sélo a través de
su conciencia el artista es capaz de de-
sentranar las claves que se ocultan tras
esta superficie. Su realidad seria im-
perceptible sin su intervencién, sin la
consecucion de un eédigo particular a
cada uno de ellos.

Elartista espafiol necesita expresarse
intensamente. Y sin necesidad de re-
currir al equivoco, ya topico, de la tra-
gedia, podemos decir que en su trabajo
se plantea siempre un concepto de lo
absoluto, que viene por si mismo, por la
propia disposicién del individuo cuando
acepta sus sustentaciones.

Por eso el arte espanol contempord-
neo se caracteriza por su substancial
entronque con lo tangible. Y la auste-
ridad, la economia de medios, son sus
mejores vehiculos. Rechaza lo accesorio,
lo anecddtico, como algo trivial, pere-
cedero.

La obra de arte se convierte, asi, en
una presencia, un sujeto-ohjeto indiso-
luble que pervive en un espacio intem-
poral como encarnacion de una realidad
que el artista nos impone. Estamos ante
un endistanciamiento. m
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Edmundo Rivero:

Lavozdel tangoenla
‘noche portena

'dmundo Rivero es, acaso, el Gltimo gran mito del
tango. Su voz, que no admite parangones en este género,
su estilo inconfundible, su extraordinaria fuerza dramética en
la interpretacién de los textos de los poetas del suburbio de
Buenos Aires, lo han convertido en el cantor més popular
que ha dado la Argentina después de Carlos Gardel. Asi, en
més de treinta afios de actuacién ininterrumpida, Rivero ha
demostrado que la cancién portefia podria cantarse en el to-
no de bajo y que, incluso, esta situacién podfa brindar venta-
jas inesperadas, tales como una mayor conviccién dramética
y el mejor aprovechamiento de las letras cantadas. Pero, cla-
ro, ademas este cantor es un consumado guitarrista —con la
guitarra se gané la vida en sus comienzos—, un gxcelente
actor y un gran lector y recitador de la poesia popular incor-
porada al tango. Sin embargo, el talento creador de Rivero
no elude tampoco lo culto que le canta a la ciudad. Borges
es otro de los poetas incorporados a su repertorio que se po-
pulariza a través de sus milongas “de Dos Hermanos”, “de
Jacinto Chiclana” y “de Albornoz”. Y aiin la otra faceta de
Edmundo Rivero: la empresaria. Es uno de los fundadores y
propietarios de “El Viejo Almacén”, un reducto tanguero
donde, ademés de él, se pueden escuchar todas las noches

Desarreglando archivos hemos encontrado este
-escrito sobre Edmundo Rivero, en el cual se recoge
una pequeiia pero significativa parte de Ia historia del
tango y de uno de sus personajes quien cuenta cOmo
es el oficio y cudles son algunas esquinas de lo que es
hacer tangos.

a los mé4s auténticos cultores de la misica de Buenos Aires.

Fiel a si mismo v a una filosofia de vida hecha en el tango,
en el barrio y en todas las aristas del més auténtico senti-
miento portefio, Edmundo Rivero recordé6 —en este repor-
taje exclusivo que concedié a Beta Press— sus comienzos,
su actuacién en las grandes orquestas, sus amigos y los pa-
sajes mas memorables de su vida dedicada al tango. El texto
que sigue es una versién ligeramente depurada de esas con-
fesiones y de ese torrente de recuerdos que es, también, una
clase magistral de mdsica popular argentina y del lunfardo
portefio.

“En mi familia habia muchos misicos —comenzé evocan-
do Edmundo Rivero—: mi madre, mi padre y varios de mis
tios tocaban la guitarra; pero uno de mis tios, que se llamaba
= Alberto, como ese tio de la cancién de Joan Manuel Serrat,

tocaba en un conjunto de tangos compuesto por guitarra,
bandoneén y violin. Por ese entonces yo tendria unos siete u
ocho afos, no més

—¢Y fue el tio [Alberto el que lo entusiasmé con la
guitarra?

—Bueno, el entusiasmo ya venia a través de toda la fami-
lia. Pero el tio Alberto me ensefi los primeros acordes, las
primeras notas y con él aprendi a tocar “El Peric6n Na-
cional” y algunos tangos. De més esta decir que la guitarra
se transformé en una pasién cuando me di cuenta que tenia
facilidad para manejarla.

—¢Dénde transcurrié su infancia, Rivero?

—En el barrio de Saavedra. Mi casa era una tipica casa de
Buenos Aires, con su galeria, su patio y su huerta con hi-
gueras y granadas. Pero yo naci en Avellaneda, cerca de
Puente Alsina. Mi padre, don M&ximo Anibal Rivero, por
esa época era jefe de estacién. Su trabajo consistia en insta-
lar estaciones ferroviarias. Se pasaba unos meses agui y

otros meses mas alla. Y en una de esas idas y venidas naci
yo en Avellaneda. Ahora mi nifiez y parte de mi adolescen-
cia transcurrié en el barrio de Saavedra. En el famoso par-
que Saavedra yo iba a jugar y a leer: tenia una gran bibliote-
ca municipal y se podian pedir prestados dos libros por vez.

—¢De esto se infiere que usted fue un buen lector?

— 84, por supuesto. Alli tomé contacto con lo méas variado
de la literatura, desde “Don Quijote” hasta “Martin Fierro”,
pasando por Julio Verne, Salgari y Alejandro Dumas. Creo
que mi mejor hazafa fue leerme “La Divina Comedia”, en la
traduccién de Bartolomé Mitre. En mi casa tampoco faltaban
libros; todos tenian aficién por la lectura y algunos hasta
escribian. Varios tios habian publicado sus libros de versos.

—¢Y con la guitarra qué pasé?

—Ah, ella era mi compafiera inseparable. En el afio
1930, cuando hice el servicio militar, por mi estatura me en-
viaron al Regimiento de Granaderos a Caballo. y Alli, la
guitarra me sirvié de mucho. Cuando habia demasiada faiji-
na, a veces el sargento me decia: “Oiga, Riverito, por qué
no se toca algo”. Y yo me ponia en la carpa a tocar mi
guitarra y me ponia a salvo de muchas cosas; gracias a mi
guitarra mejoraba también mi racién de comida. Los
muchachos me servian lo mejor, lo més selecto .del meni
cuartelero.

—¢Como entré en el mundo del espectaculo, Rivero?

—Fue después del servicio militar. Con mi hermano
Anibal comenzamos a actuar en la radio. Cantibamos
folklore. Aclaro que lo haciamos por afici6n, porque nos
gustaba. En esa época en las radios no se pagaba a los artis-
tas. Segin la categoria, la radio entregaba un vale de avisa-
dor, que, a su vez, tampoco pagaba la publicidad con dinero
sino con mercaderias. Después que el misico o el cantor ac-
tuaba, el speaker decia: “Sefioras y sefiores, el cantor Men-
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gano ha sido auspiciado por grandes pescaderias “La Merlu-

za”. Y luego, el cantor o el misico recibia su vale por tantos

kilos de pescado o por un pescado sélo, de acuerdo con la
p p

categoria del artista, como ya dije. Esa era la paga por esos
tiempos.

—¢De manera entonces que eran artistas por amor al
arte?

—Ah, si. Con mi hermano cantdbamos en radio més por
carino que por recibir una retribucién. Jamas se nos pasé
por la cabeza que pudiéramos vivir de la miisica. A mi, por
€sos afios, y esta es una confidencia, me pasé algo que, en
bué¢na medida, sirvié para lanzarme al mundo de la cancién.
En la casa de mi amigo Benjamin Acha, nos reuniamos un
grupo de muchachos para cantar y tocar la guitarra. Y se nos
ocurrié hacer una broma: tomamos el teléfono y marcamos
un namero al azar y si el que nos atendia era una mujer yo le
cantaba y le dedicaba la cancién. Atendié una mujer. Y des-
pués de la interpretacién le pasé el tubo a mi amigo y la mu-
jer le pregunté: “¢Ustedes han puesto un disco o es una per-
sona la que me cant6?”. “Es mi amigo Rivero”, le contesté
Acha. “Por qué no le dice que cante un poco mas”, solicité
la voz femenina. Y yo canté como me lo pidi6. “¢Podria ve-
nir a mi casa —me pidi6 la voz femenina—. Yo tengo un
conservatorio y quiero que lo escuche mi hermano que esté
por formar una orquesta”. Fui. Y me encontré con que era
la casa de Julio de Caro. La voz del teléfono era la de su her-
mana Hermelinda. Era cierto: José de Caro, el hermano de
dulio, estaba formando una orquesta tipica y necesitaba un
cantor. Me probd, le gust como cantaba y me contraté. Era
por el afio 35. Esas son cosas del destino, ¢no?

—¢l.e sucedieron muchas como esas, Rivero?

—Si. En otra oportunidad, me pidieron que cantara en la
radio “La Voz del Aire”, en una audicién folklérica que
habia. Me dieron una guitarra y canté. Cuando terminé,
sond el teléfono y pidieron hablar conmigo. Atiendo y era
una mujer. jOtral “;Usted fue el que canté recién?”. “Si”, le
respondi. “Quisiera hablar con usted porque estamos for-
mando una orquesta y nos gustaria que usted intervenga”.
Casi lo mismo que me pasé con De Caro. Voy a la direccién
que me dio la voz femenina y me encuentro con Carmen
Duval, la mujer de Horacio Salgén. Arreglamos enseguida
con Salgéan, pero le previne: “Mire, hace algunos afios que
yo no canto (en el 37 canté con Julio de Caro y del 39 al 40
con Humberto Canaro, pero en la década del 40 entraron
de moda los cantores con registro de tenor. Y como yo tenia
una voz de bajo, comencé a transformarme en una especie
de bicho raro y tuve que dejar), asi que vamos a probar. Si la
gente me aplaude me quedo; sino, terminamos como
amigos”...

—¢Y cudl fue el resultado?

—Que me aplaudieron mucho. La prueba de fuego fue
en un club de Avellaneda. La situacién no era facil, por su-
puesto. Yo venia dos o tres temas en el repertorio; sin em-
bargo, la gente se porté generosamente y a mi me llamé la
atencién porque hacia afos que no cantaba.

—¢Y su incorporacion a la orquesta de Anibal Troilo,
cuéndo se produjo?

—Tres aitos después, en 1947. Yo habia terminado mi
contrato con Salgan y estaba cantando como solista en un si-
tio que se llamaba “El Jardin de Flores” y Pichuco fue a es-
cucharme. Le habian comentado que yo gustaba mucho en
los bailes y me propuso que fuera el cantor de su orquesta.

—¢Qué recuerdo le dej6 Antbal Troilo?

—El més hermoso. Era un ser de una sensibilidad extraor-
dinaria, buen amigo y excelente compafero. Era un hombre
completo de la noche y le encantaba ayudar a la gente. Yo
estuve con Pichuco tres afos, del 47 al 50 y aprendi mucho
con él. Después del 50 me hicieron una propuesta para ac-
tuar en Radio Belgrano y pasé a formar parte de su elenco.
Tenia una hora para cantar como solista todo lo que yo
quisiera. A partir de ese momento no canté més con orques-
ta. Podria decir que el afio 50 es para mi el afio en que real-
mente inicié mi carrera. Canté en todos los lugares de mi

pais y recorri otros paises. Hice muchas giras por toda
América, incluyendo los Estados Unidos: en Nueva York y
Los Angeles tuve un notable éxito.

—¢Cémo nace su aficién al lunfardo, Rivero?

—Lo aprendi en la calle, el lugar donde se aprende todo.
La calle es la mejor academia. Los primeros contactos con el
mundo de la lunfardia los tuve gracias a dos amigos mios:
uno era ladrén y el otro era su ayudante. Este amigo ladrén,
que era “chorro” y asaltante, era de buena familia, de una
familia que ha dado a la Argentina importantes politicos y
diplométicos. Como “chorro”, trabajaba de “escruchante”;
es decir, forzando las puertas con herramientas. Y como
asaltante, no usaba revélver. Eran muy humanos los asal-
tantes de aquellos tiempos, asaltaban pero trataban de no
herir el “cliente”. Si se resistia mucho le daban algunos gol-
pes de furca; pero con el susto era suficiente.

—¢0 sea que el contacto fue directo? ¢ Y cémo lo incorpo-
ra después a surepertorio?’

—Bueno, yo diria que siempre lo tuve incorporado. En
esa época tenia también varios amigos “caneros”, que
siempre cumplian condenas o que estaban *piantados” de la
cércel. La casa de mi amigo era un “aguantadero” que
quedaba en los confines del barrio de Saavedra.

En esa casa todos hablaban el lunfardo. Y yo, por supues-
to, me fui haciendo, me fui acostumbrando el lenguaje. A mi
amigo lo conoci una vez que me invitaron a guitarrear en su
casa y lo que menos imaginé es que era del hampa... Por su
forma de vestir, de ser y de expresarse parecia un tipo muy
culto; en realidad lo era, como que procedia de una buena
familia, pero tenia la mente un poco desviada y le encontra-
ba esa forma de vida: asaltar de noche. Después de esa vela-
da en la que canté para ellos, se encarifié conmigo y me in-
vitaba siempre. Para mi se abrié un mundo nuevo, exético,
desconocido. Pero una noche la cosa terminé mal: todos

fuimos “en cana”. Por suerte a mi me largaron al otro dia
por la gestién de un amigo de la familia y por mi falta de
prontuario.

—¢Es un lenguaje vivo el lunfardo?

—Sin duda. El lunfardo de aquella época, con relacién a
la actual ha cambiado mucho. El lunfardo es una lengua que
siempre se estd haciendo, que siempre tiene giros nuevos.
Cuando las palabras se gastan —y se gastan cada dia a me-
dida que son més conocidas— tiene que inventar otras,
cambiar el cédigo cifrado. Porque el lunfardo es un cédigo
cifrado que sélo debe entenderlo la gente del ambiente y no
llegar a los ofdos de los agentes del orden. Hay un lunfardo
vivo y un lunfardo fosilizado; el vivo es el que usan los lun-
fardos en nuestros dias. El fésil, en tanto, es aquel que algu-
na vez fue usado por la gente de mal vivir pero que ha sido
fijado por la literatura. El lunfardo, por consiguiente, cambia
con mayor velocidad que la lengua corriente.

—Usted desenterré a muchos clasicos del lunfardo que
estaban completainente olvidados, les puso mdsica, los
canté y los grabé en discos. ..

—Si. Y constantemente me visitan j6venes que escriben
en lunfardo. Yo compongo miisica y los grabo, en la medida
en que pueden grabarse. Hace poco grabé un disco con do-
ce sonetos de poemas lunfardos. Una de las cosas que més
me interesa en este momento es hacer algo con Borges. Yo
grabé sus milongas y me gustaria que escribiera algunos te-
mas, porque seguramente é| conoce el viejo lunfardo.

—¢Qué pasa con el tango, Rivero; hay algunos que dicen
que se muere?

—Eso me produce risa. Esta pregunta me la formulan to-
dos los dias desde hace 50 afios. El tango comenzé en 1880
v desde entonces dicen que se muere y ya estamos a 100
aios de eso... Y en vez de morir, resulta que el tango renace
en todo el mundo.

ROBERTO ALIFANO
(Es una EXCLUSIVIDAD DE BETA PRESS. Copyright)
Buenos Aires, diciembre 17 de 1980.




B L X

R e Cda

v cinep Periodico Ciudad
departamento de Pdg. 5 —< Fecha & 8 SEP 1986
documentacién ) .
ARCHIVO DE PRENSA Codigo L o2 Lugar Fz

L RUMBO

DE LA RUMBA

Por JESUS ANTONIO LOZADA

ay motivos para creer que en la
H actualidad se da un desgaste
acelerado de los patrones cul
turales norteamericanos, al menos en lo
referente a la industria fonogréfica, pues
se observa un repunte en la difusion de
ritmos afroantillanos, después de haber
estado represados por mucho tiempo
através de la coartada de las diversas
variantes del rock, que invadian el mer-
cado latino cada cierto tiempo con el
efimero sello de “la moda’.

En esto hay que refrescarse la memo-
ria para darle un vistazo a las corrientes
musicales foraneas, que nos han invadi-
do por espacio de 2 décadas en las cua-
les ha sido mas evidente el cambio de
ritmos. Ahora resulta que los idolos del
disco se agotan, se consumen en su sen-
tido mas inmediato de forma vertiginosa,
como si se hubieran impregnado del ca-
racter desechable de la mercancia de

placer que promueven.

Idioma corporal
A través de lo que uno oye y expresa
. por medio del cuerpo, respondiendo a
determinado ritmo de la industria cultu-
ral, se pone en escena una historia parti-
cular que cada cual asume como parte
de la experiencia de ‘“‘ser joven” en un
pais tercermundista, lo cual sin arrebatos
chauvinistas, esta condicionado a los c6-
digos y variantes del consumo que ma-
nejan las compaiiia multinacionales de
la moda vy el disco.

Hay toda una escenografia para cada
época, pero todas responden a una
coordenada tinica de esquizofrenia mer-

cantil. Y no es que sea censurable el
aspecto del negocio, sino la adquisicion
de un producto cultural que horada
nuestros escasos referentes de integra-
ci6n latinoamericana, que apenas em-

piezan a consolidarse.

Musicales de television

Miremos lo que sucede en Colombia
con la emisi6n del programa de televi-
sién “‘Baila de Rumba’. Su presentador,
Alfonso Lizarazo, es el mismo que ha
visto crecer a varias generaciones, desde
que se inici6 en “El Club del Clan”, y
ahora en la segunda parte de los afios
80, cuando ya se agota la funcionalidad
de los estereotipos gringos, insiste en
proyectar y vender una imagen juvenil
nostalgica, con muchachas pldicas de
falda al tobillo que redescubren a Billy
Halley y sus cometas.

Como el programa viene pidiendo
oxigeno hace rato y el dltimo idolo,
Rambo, no es un tipo divertido que le
guste el baile sino la intimidacién violen-
ta, un perfecto ‘‘contra”, Lizarazo optd
por promover el merengue, ese ritmo
penetrante y pegajoso con que los domi-
nicanos combatieron a los marines grin-
gos, en los afios 60, cuando invadieron
su pais. Por fin después de muchos afios,
le toca el turno a la masica afroantillana,
pero mutilada de contenido y connota-
ciones sospechosas.

Del rock a la salsa
El escritor calefio Andrés Caicedo, en

su efimero paso por este convulsionado
planeta, tuvo la vision de describir en su
novela “Que vivala misica!”, el paso de

los jévenes del rock a la salsa. Aunque, ==

por otro lado, hay elementos como la
versatilidad ritmica y la afinidad socio-
cultural, que preveian una adopcién de
la salsa como expresion afrolatina. Igual-
mente, se conoce que el rock pudo pe-
netrar en nuestro medio, ademas de
otras motivaciones, porque alude en su
estructura ritmica al ancestro negroyala
nostalgia de Africa.

La fusiéon

Intérpretes como Carlos Santana, que
vino a Cali en 1973, desarrollan en el
rock latino una fusién que involucra in-
fluencias de soneros clasicos como Tito
Puente. Del mismo modo, muchas de las
creaciones de Benny Moré, asocian el
son al formato del jazz, sobre todo en la

parte instrumental, al utilizar cuatro
trompetas, trombdén, cinco Saxos, piano,
bajo y percusion. El matrimonio del jazz
con la musica latina se ha dado con rela-
tiva frecuencia, es el caso de Johnny
Colén, quien en 1968 lanza al mercado
un dlbum titulado “Boogaloo Blues’ el
cual recoge variantes como el rhtyn’n’
blues y jazz mas salsa.

Para no ir muy lejos aqui en nuestro
medio se viene experimentando con la
mezcla del jazz y la salsa. El grupo Areito
sorprendié gratamente al publico rum-
bero con su presentacién en el pasado
festival de musica antillana, con ocasion
de la celebracién aniversaria de los 450
anos de Cali. Ellos han retomado el
nombre de Las Estrellas de Areito, un
conjunto cubano que une a los més re-
conocidos instrumentistas de varias
agrupaciones de musica popular en la
isla. También el Areito calefio, lo confor-
man miisicos de mucha trayectoria que
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han unido su talento para buscar nuevas
alternativas a la salsa. Por ahora su tra-
bajo no es muy comercial ni masivo,
pero cuenta con el reconocimiento ple-
no de quienes han afinado su oido en
esto de la musica afrolatina.

A estas alturas nadie se pregunta de
donde son los cantantes, lo definitivo es
que la salsa ha sido rescatada de su mar-
ginalidad y tiene suficiente difusion, sin
importar que venga de Cuba, Puerto Ri-
co, Nueva York o Juanchito. Cada cual
la disfruta a su manera, haciendo a un
lado los debates estériles entre *‘inicia-
dos” que pregonan si debe llamarse sal-
sa 0 son montuno, guaguancé o rumba.

Lo esencial es que en este momento de
pausa de la industria cultural, por prime-
ra vez empezamos a reconocernos y a
vibrar con nuestro propio ritmo, que en
sus raices y contenido es memotria y pro-
fecia de una realidad diferente.m
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‘‘Era la herida incurable del
trueno sotlitario, pedregosco y pun-
tual, que retumbaba todos los dias
de octubre, a las tres de la tarde,
en la Sierra de Villanueva'’. (De
Gabriel Garcia Marquez, en El
amor en los tiempos del colera).

Un dia poco galante en Maicao
hace algunos afos cuando estuve
de paso para Venezuela, por invi-
tacion del entonces Consul vene-
zolano --Luis Camero Pefa--y
un infortunado episodio en la fron-
tera colombo-venezolana, esta-
ban grabados en mi mente como
un mal rato en la Guajira. Ade-
mas, luego, la época de la bonan-
za marimbera con tantos cuentos
nada favorables de los guajiros,
casi impiden --y menos mal que no
ocurrié, que Flash visitara Villa-
nueva, Guajira, durante la cele-
bracion del torneo musical Cuna
de acordeones. Y si a esto se agre-
ga, una serie de ‘‘consejos’’ reci-
bidos posteriormente a la invita-
cion de Daniel Celedon, casi preci-
pitan esa decision, a saber:

1. Eres muy extrovertido, y alli
tu temperamento rebotara.

2. Cuidado con bailar con mujer
ajena.

3. Después de cuatro tragos el
guajiro buscacamorra.

Afortunadamente todo salio fal-
so. Regresé tan contento, que so-
lamente espero que me inviten
otravez. Ya he recibido comunica-
cion de Barranca y San Juan del
Cesar y no tengo reparos en decir-
lo: a la Guajira es de los pocos lu-
gares del mundo al cual volveria,
en bus, en burro, en carro, en
avion, en avioneta o pagando una
promesa.

EL ARRIBO, ALMOJANA EL
HOTEL Y MAX

En un avion de Aces -Esmeralda
Ariza, Maribel Moreno y Flash
--al llegar a Valledupar nos encon-

====tramos con una agradable sorpre-

sa. Nada menos y nada mas que

nos recibia con todos los poderes
del caso, el mismisimo admirado

- compositor Beto Murgas, con cu-

yas canciones hemos convivido
através de los afios. Patilludo, con
el tradicional bigote de la region y
una contagiosa simpatia, Beto, no
tuvo reparo de ir recordandonos
en el camino de Valledupar a Vi-
llanueva, sus mas célebres com-
posiciones, solamente haciendo un
alto en el concierto, cuando nos
invitd a que saboredramos uno de
los manjares mas deliciosos de
nuestra Costa: las Almojabanas,
tan exquisitas, que en corc hubo: 3
veces repeticidn.

Y ilegar a Villanueva es reci-
bir la primera sorpresa. Una po-
blacion tan pequefia de apenas 30
mil habitantes tiene un hotel, que
‘a desearian capitales de urbes
mas grandes. Piscina, desayunos
conmovedores, parqueadero sin
carros, y 36 habitacion, que en un
romento dado, puedan albergar
ri.as de 150 personas. Y esta gene-
rosidad de un pueblo pequefio con
hotel de ciudad grande, se debe a
Ernesto Mendoza Lince, quien en-
tusiasmado por unos dias inolvi-
dables con su amigo el senador
Rodrigo Dangond Lacouture, le
prometio al volver a Bogota: Villa-
nueva tendra un hotel 3 Estrellas.

Y o cumplié. Ademas, en la Cor-
poracion, trabaja en una posicion
de ventaja un ejecutivo nacido en
Villanueva, que logré agilizar la

construccion. Como siempre su-

cede, el creador y gestor de la
idea tuvo que soportar una jugada
del destino. E! Dr. Dangond La-
couture y su simpatiquisima es-
posa, tuvieron que amanecer el
ultimo dia de festejo sin agua, de-
talle que le hizo exciamar al par-
lamentario delante de las 2 efi-
cientes empleadas de recepcion:

““Lo unico que me molesta, es
no poder bafarme, después de
una noche tan alegre en la case-
ta’’...

Y de verdad, todos los invita-

dos pasamos por el mismo tran-
ce, luego de una noche que pasara
la posteridad. Ya que Villanueva
ya no sera la misma, luego de
que el gran Wilfrido Vargas, in-
terpretd sus famosos merengues.

MAX HENRIQUEZ

La expectativa que habia en Vi-
llanueva por la llegada de Max, el
““Hombre de los Meteoros’’ era
justificada. Se trataba de un medio
hijo de la regién, que regresaba
después de 18 afios, a dejarse ver,
retratar y abrazar por tantos admi-
radores que tieneen la Tv.

Y fue recibido como un héroe.
Su agenda de compromisos copa-
ron cada segundo de su estadia en
la tierra donde nacié su madre,
pues Max es barranquillero.

Le aparecieron parientes como
moscas. Ahijados a tutiplén. Y
como es una persona tan sencilla y
tan abordable, la impresion que
dio Max, es que fue una estrella
que bajo no del cielo sino de Bo-
gota y se gand el corazén de todos
los que tuvieron oportunidad de
tratarlo. Mucho mas joven de
como aparece en la pantalla, Max
le confeso a Flash, que no es ver-
dad esa calumnia que le estén pa-
gando un miliéon de pesos por su
trabajo. Que aprendid su oficio
en Budapest, que sabe hungaro,
pero que en la unica parte donde le

sirve ese idioma es Hungria. Que
lo que él sabe apenas lo entienden
bien -dos o tres personas mas en él
pais--. Junto con él, vino su espo-
sa, que de tanto quererlo se pare-
ceaél.

Al despedirse de Flash, Max,
tomo el avién para Bogota y yo pa-
ra Barranquilla. En eso, vi una
muchacha que se lo quedaba vien-
do como si fuera aigo irreal. Por
curiosidad, le pregunteé:

Que le parecio, Max?...

Y su respuesta es todo un tra-
tado de buena impresion:

“Unamor’'....
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LOS ANFITRIONES

Daniel Celedén y su esposa Chi-
qui, sus hermanos --que son tan-
tos como los compadres que tie-
ne -stienen un relaciones publi-
cas en Villanueva de lujo. Se tra-
ta del capitan de aviacion William
Cuadrado, quien es un folclorista
muy enterado y un lector tan fana-
tico de Garcia Marquez, que no
tiene mariposas amariitas pero si
varios zapatos de ese color. Wi-
lliam, logré incursionarme en
un desayuno memorable en uno de
los platos més exéticos y a la vez
mas finos al paladar. Si, quien o
creyera: Flash saboreé y repitié
iguana. Que€ plato tan exquisito
por Dios ! Con bollo, es como para
concurso. Me entusiasmé mucho
con este manjar tradicional gua-
jiro, mucho mas con esta observa-
cioén que tiene fundamento:

Laiguanano bajaala tierra. Es-
td en las ramas y come Unicamente
flores y ramas. No como el cerdo
ni como la gallina que se alimen-
tan de porquerias. A la vez, me
enteré que las personas muy adic-
tas a la iguana pueden a la larga
ser resistentes a la anestesia.
También, el capitan William me
introdujo en calidad de observador
a la tradicional parranda blanca.
Donde los contertulios como las
promesas santeras de Cuba, de-
ben ir totalmente de blanco, a
participar.

Alli anualmente se congrega la

gente mas chévere de la region,
como:

El Cao Mendoza, con su pinta
caribefia y su amabilidad, el abo-
gado de las causas justas --José
“‘Casquita’”’ Mazenet, -el capi-
tan David Celeddn, Rodrigo Da-
za Cardenas, el veterano periodis-

ta Electo Gil Bustamante, el popu-
lar y muy querido animador Pepe
Jiménez, Isamel Enrique Pinedo,
Santander Barrios, Dario Celedon,
Hugo Miranda, Hernan Baquero
Bracho, todos los Romero, gran-
des musicos, Jesus Orsini Cua-
drado, entre otros.

INFLUENCIA VEN EZOLANA

Fuera de Ia interminable pro-
gramacion artistica, donde un bo-
yacense dicto cdtedra con su acor-
dedn y suficientemente enterada
por los magnificas crénicas de

Jorge Pefaloza y por los informes
de Esmeralda y Jorge Vargas, hu-
bo algo que me Ilamé mucho la
atencion y que logré conocer
por el recorrido que hice por 3 di-
fectos admiradores de Flash, los
profesores: Jorge Eliécer Ofate,
Carlos Alberto Daza y Emilio Sar-
miento, quienes |laboran en el co-
legio Santo Tomas. Se trata de la
influencia venezolana que la ma-
yoria de los nifios guajiros han ad-
quirido por intermedio de los 3
canales venezolanos que clara-
mente se ven en el Cesar y la Gua-
jira, ala pardela Tv. colombiana.
Pensé que era mentira pero los
nifos de las regiones mencionadas
se saben el himno nacional de
Venezuela completico y en algunos
casosno se saben el de Colombia!

También los carros, las comi-
das, la ropa, es en gran porcen-
taje venezolana, en esta parte ale-
gre de la Costa.

LA GRAN DESPEDIDA

Muy dificil reunir tantos artis-.
tas a la vez. Sucedié en la casa de
Israel Romero. Desde el Pangue
Maestre, pasando por Sergio Mo-
ya Molina y Alonsc Sarmiento.
Entra y sale gente, decenas. Y
cada uno compositor, acordeonero
0 cantante. Que lastima que no
hayan grabado tanta inspiracion
junta. Con uno de los grandes
del valienato presidiendo: Hernan-
do Marin, quien ha prometi-
do una cancion sobre la tematica
Romeo y Julieta, que se la grabara
ei "“‘Binomio de Oro’'. Cuando me
despedi de estos amigos, rumbo a

la plaza, me iban apareciendo al-
gunas ideas como:

En cada metro cuadrado de Vi-
llanueva hay un compositor.

Cada guajiro es un director de
turismo Ad-Honorem.

LOS COLEGAS

Mencidn especial por el compa-
fAerismo de los colegas que tuvie-
ron la gentileza de acompanarme
en los dias de Villanueva. Roque
Ortega Murillo, que estuvo todo el
tiempo conmigo, Carlos Consue-
gra Algarin, que me hizo entre-
vista para Maicao. Francisco Ro-
mero, Amilcar Pajaro, y otros com-
paferos que en el momento no
les recuerdo, pero a quienes siem-
pre llevaré en los gratos recuer-
dos, de esa visita a la Guajira, tie-
rra magica, unica, de encanto,
que tuvo en Garcia Marquez, su

mayor publicista mundial y que
tendra --guardando las propor-
ciones --en Flash, en un servidor
incondicional de todo lo que tenga
gue ver con esaregion.

LAS PIQUERIAS

En Japon, que son gente de ho-
nor, se hacen el harakiri, y en Vi-
llanueva, los niflos que pierden
con los otros nifios, los com-
bates verbales -especies de trova
antioquefa- se ponen a llorar o se
autocastigan, no saliendo de las
casas.

ANOTACIONES FINALES

En la proxima, estoy amenaza-

do por el capitan Cuadrado a
comer el Morrocon. Estuvieron
igualmente muy atareados con
tantas atenciones: La célebre ‘‘Po-
lia"" Monsalve y Manuel Zapata
Otivella.

Son hijos de Villanueva entre
otros compositores:

Escoldstico Romero, los Zuleta
Diaz, el Turco Hil, Beto Murgas,
Pedro Gil, Egidio Cuadrado, y

hermanos. Jesualdo Bolafos, los
hermanos Ovalle, los hermanos
Torres, hijos de Reyes Torres, el
finado.,

Fred Quintero, Jorge ‘‘Papa’’,
Pastor, Papa Rivera, José del Gor-
do, lIdelfonso Ramirez, Pompilio
Rosado, Beto Zabaleta, hermanos
Merifio, Marcos Diaz, hermanos
Fernandez Valverde, Carlos Quin-
tero, Antonio Amaya, entre otros.

Volveré. ...
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San Andrés gané el concurso de bandas

PAIPA, Boyac4, 28. — (Por
Gloria Shanahan, enviada espe-
cial). — San Andrés, vitoreada
por el piblico desde su primera
presentacién, fue la ganadora
del Concurso Nacional de Ban-
das que concluyé hoy aqui.

Losislefios no solo convencie-
ron al jurado, sino que se gana-
ron al publico con sus extraordi-
narias interpretaciones de regae
y calipso.

Precedida por una verbena
popular en la que debido a la
cantidad de asistentes fue casi
imposible bailar, y por las hilan-
deras que en la manana de ayer
compitieron por cantidad y cali-
dad, latercerarondadel XII Fes-
tival de Bandas dio los dltimos
elementos para que el jurado
otorgara a San Andrés el premio

quelacatalogacomolamejordel |

pais.
Dirigida por Marcos Newball,

un isleno fil6sofo, cuenta con
veinte integrantes.

El segundo lugar fue para la
representacion de Pamplona,
Norte de Santander, dirigida por
Ciro Calderon y compuesta por
20 musicos.

El tercer lugar fue obtenido
por la agrupacion de Neira, Cal-

das, dirigida por el maestro To- °

bias Hincapié.

Losorganizadores de este afo

ofrecieron un homenaje al com-
positor Jorge Villamil y por esta
razon las diez bandas concursan-
tes debieron interpretar una de
sus piezas mas conocidas, “Espu-
mas’.

Los dirigentes del concurso
otorgaron una mencidn especial
a Narifo.

Se recibié un cdlido mensaje
del intendente de San Andrés y

el artista Edgar Montoya, direc- *

tor de la Escuela de Bellas Artes
de Boyac4, regalé un cuadro ala
banda de San Andrés, avaluado
en $ 250.000.

La banda ganadora hizo en-
trega a la Corporaciéon Nacional
de Bandas de un juego de atriles.

Elviernes 26 seiniciélafiesta

con un espectaculo de juegos pi-
rotécnicos y bailes en los dife-
rentes hoteles de Paipa.

A partir del sabado 27 los con-
cursantes tuvieron cuatro pre-
sentaciones ante el jurado —una
deellas privada—enlaquesein-
ferpretaron seis piezas musica-

es.

Segin se pudo establecer, el
jurado tenia el veredicto listo
después de la presentacién pri-
vada de las bandas. Sin embargo,
lainterpretacién de latarde hizo
variar el fallo del tercer lugar.

También hubo un festival de
golosinas y el concurso departa-

\mental de hilanderas.

", En este iltimo, categoria in-
7 'til, Blanca Sipagauta, de 8
7 <ecibi6 $8.000 por su traba-
*afina. El premio de lana

10 obtuvo Maria Rosenda

Granados, quienrecibi6 $7.000 y
la mayor cantidad de lana fue hi-
lada por Ana Teresa Becerra,
quien obtuvo $ 5.000.

En la categoria de mayores,
Etelvina Medina gané una terne-
ra Holstein por su hilado de lana.

Paraiso del reggae

La banda de San Andrés esta
compuesta por veinte musicos,
que interpretaron exclusiva-
mente temas antillanos como el
reggae y para rematar su presen-
tacién causaron sensacién en el
publico con la cumbia “Coctel de
pihas” de Juan Pina.

Marcos Newbeall, director de
la banda intendencial, explicé
que la banda de San Andrés se
diferencia de las bandas conti-
nentales en el aspecto de los
arreglos orquestales ya que ellos
siguen el modelo tradicional

norteamericano.

“El reggae es un ritmo sinco-
pado en el cual las notas mychas
veces alcanzan a diferencjarse
dos escalas, todo ello en um mis-
mo compaés. Este estilo de arre-
glo tradicional de las gratides
bandas se diferencia de las han-
das del resto del pais en que es-
tas siguen el modelo espaiiol,
donde un instrumento “prgiin:
ta”yelotro “contesta”.

_ Terminado el acto de premia-
cion, Paipa vivié una gran fiesta
amenizada por la banda jpten-
dencial de San Andrés que, a di-
ferencia de sus interpretac‘idnes
ante el jurado en las que presen-
té temas antillanos, ofrecié alpu-
blico una variada amalgama de
composiciones en las que sé pye-
ron cumbias, porros y hast3 un
sanjuanero con clara influencia
antillana. o
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La carranga se hace con

vida, alma y sombrero

Por MONICA PUERTA PARDO
De Colprensa

BOGOTA.—~ Hacer humor y amor
con color, poniéndole un toque negro o
blanco a lo que se cuenta, posarlo, con
manos maestras, en tiple, requinto,
guitarra, dulzaina y guacharaca, es lo
que hace Jorge Velosa cuando com-
pone un tema de carranga.

Un hombre demasiado extrover-
tido, nacido en Raquira, en el
“Bueyero’’, en la pieza de la chapa.
Es algo confuso pero tiene una ex-
plicacién légica. 'En la casa donde yo
vivia la Unica pieza que tenia chapa
era la de mis taitas. Y el “‘Bueyero’’
es porque a las cuatro de la manana
se sacaban los bueyes, y como los
campesinos no tenian reloj se guiaban
por los luceros y el que salia a las
cuatro era el ‘‘Bueyero’’, entonces era
la hora de sacar los bueyes a pastar’’,
dice Velosa moviendo las manos has-
ta el cansancio, de arriba a bajo y sin
callar ni un momento, porque eso si,
habla hasta por los ‘‘codos’’.

Pero su especialidad es la carran-
ga, una mezcla de la guasca y la
carrilera que conforma el folclor in-
teriorano y trata temas de actualidad
del campo y la ciudad, mas un poco de
humor y dichos populares como "‘En-
tre chiste y chanza’’, ‘‘con alma vida
y sombrero’’, que recopila Velosa al
transcurrir los dias.

Es, en esencia, todo io que oye en
1a calle, algo curioso que anota en una
agenda y después cuando va a com-
poner un disco retoma para plasmario
en el ritmo chasqueador, pausado,
golpeado y pegajoso que impregna
todo el ambiente del campesino del in-
terior.

EnTaganga

Pero la carranga es algo popular,
no solo se oye en el interior sino en la
costa también. Y hasta Taganga, a 10
minutos de Santa Marta, fue a parar
esta expresién musical. Velosa llegd
alli y se fue a vérselas con los pes-
cadores para no saber de la carranga
por un tiempo. Pero cual seria su sor-
presa al ver que ellos cantaban esta
musica y, en lugar de olvidarse, se
adentré mds a ésta y se puso a cantar.

“El problema es con los medios,
no con la gente, aunque es dificil en-
trar en la costa. Lo que yo pretendo no
es conquistar alli sino por lo menos
que nos oigan. Pero si nos reconocen,
por ejemplo ‘‘La Cucharita” es un
tema muy oido y ya forma parte del
folclor’’. Y hay que atreverse a crear
y no solamente ponerie otro ritmo a
las canciones ya establecidas.

En este momento Jorge Velosa
estd trabajando con los hermanos
Torres, Juan, Delio y Argemiro, que

mas bien son padre e hijos. Ellos
nacieron en Vélez, Santander, la
capital de los bocadillos y son famosos
por su tradiciéon musical. Llevan
treinta afios trajinando con los ‘‘pa-
litos”’ y las tonadas, interpretando y
creando los aires que con el tiempo
propiciaron la alianza carranguera
boyaco-santandereana, que tanto
arraigo ha alcanzado en el alma
popular.

Es con ellos que Jorge Velosa ha
lanzado su uitimo L.P. llamado “En-
tre chiste y chanza'’, que sigue esta
linea carranguera, tomando cosas de
1a vida cotidiana. Contiene diez temas
originales de los integrantes del grupo
donde el humor y el amor con color se
unen para formar un verso como éste:

““Esa muchacha tiene algo por todas
partes,

algo tan bonitico que no se qué decir,
lo tiene en la cabeza, lo tiene en las es-
paldas,

lo tiene en todo el cuerpo y me estd
poniendo a mil.

Ay? no sé que tiene...?

El hombre lleno de vida, alegre y
“parrandén’’ le pone sabor a todo ver-
so y anécdota, pero lo mejor es oirlo
interpretar sus composiciones para
compartir con él la musica que llena
corazones y hacer reir hasta no poder
mas.
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Trasladan pinturas que dejé

B.B. en la Casa de Nariiio

Algunas de las obras de arte que
el doctor Belisario Betancur habia
ordenado colocar en la Casa de Na-.
rifio para convertir los salones de la
sede presidencial en exposiciones
Eermanentes y entre las cuales so-

resalia la Madre Superiora, que hizo
célebre el maestro (g)suna en sus pi-
cantes caricaturas, han empezado a
desaparecer v a tomar un destino
mas apropiado: los museos especia-
lizados.

Las paredes de 1a Casa de Narino,
que estaban adornadas con los cua-
dros que donaron famosos pintores,
se{éln sometidas a una remodelacién
total.

Nadie ha podido informar de quién
partié la orden sobre estas trans-
formaciones que ha comenzado a
producir sorpresa entre log usuales
visitantes que solfan extasiarse
contemplando las expresiones ar-
tisticas de los mas famosos maestros
de la pintura.

Pero se sabe, si, que los nuevos
habitantes de la Casa de Narino han
querido darle un tinte de sencillez y
sobriedad a la sede de la Presidencia;

Dicen que los obreros, los pintores
de brocha gorda, siguen tra ajando
incesantemente todos los dias, para
blanquear las parades, desconges-
tionarlas y hacer los arreglos co-
rrespondientes a la nueva época.

S6lo habra algunos gobelinos y los
cuadros  mds indispensables, en
puntos claves.

Otro destino
Se comenta que las valiosas pin-

turas que el doctor Betancur exhibia
con orgullo ante sus visitantes, serdn
colocadas a la vista del piblico en
otros sitios mas apropiados.

Dicen también que al ser informado
sobre estos cambios en la Casa de
Narifo, el expresidente Belisario
Betancur comenté que no le moles.
taba tal actitud y afadié de buen
humor: “Como buen paisa tal vez he
sido muy cacharrero...”.

Uno de los regalos que el expre-
sidente Betancur doné a la Casa de
Narifio al dejar el poder, fue un oleo
con su imagen, realizado por el
maestro Juan Antonio Roda, para
que hiciera parte de la galerfa de los
expresidentes. Ese cuadro le fue
obsequiado por un grupo de amigos y
fue pintado por Roda en un reciente
viaje que hizo a Bogot.

El' presidente Betancur, por -si
fuera poco, extendié su accién ar-
tistica hasta el Capitolio Nacional.

Veinte dias antes de terminar su
mandato, alcanzé a inaugurar un
mural de Obregdn en el Salén Elip-
tico del Capitolio, titulado “Tres
cordilleras, dos océanos”, que des-
plazé al tradicional cuadro de Boli-
var.

Hoy el doctor Betancur estq de-
dicado a su vida particular, “en la
soledad de los expresidentes con-
servadores”, y como é] mismo lo re-
lataba durante su reciente visita
Villa de Leiva, convirtié su antigua
casa del norte, donde vivig 15 anos,
en oficinas para su uso personal yel
de sus hijos que estdn proximos a
retornar al pafs.
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EL COLOMBIANO

Hoy, al celebrar el primer afio

de funcionamiento, el Teatro de
la Universidad de Medellin, re-

galo de la Universidad para su
poblacién estudiantil y la comu-
nidad en general, puede demos-
trar con gran satisfaccién que
han cumplido, que el esfuerzo no
ha sido en vano y que no se

convirti6 en el elefante blanco
que muchos pensaron: las 84.691

personas que han pasado por este
recinto pueden dar fe de ello.

Un total de 74 espectaculos
presentados —sin contar los que
duran varios dias— y una utilidad
promedio de dos espectaculos por
semana, reafirman que la
corriente cultural de Medellin es
ya bastante significativa y que la
ciudad estaba en mora de tener

un nuevo espacio para la presen-
tacion de las diversas actividades
artisticas.

FORO, ATENEO... TEATRO

Toda historia tiene un comienzo
y la del teatro requiri6 afios para
llegar a concretarse. Como
recuerda Norella Marin Vieco, su
directora, ‘‘después de 35 afios de

fundada, la Universidad de Me-
dellin decidi6 tener un espacio, un
recinto que fuera itil a las mani-
festaciones artisticas, ya que la
universidad entre todas sus ca-
rreras tiene muchas técnicas
pero no muchas humanisticas que
necesita el estudiante para su
formacioén integral. Eso los hizo
pensar en un recinto sagrado
para las artes. Don E. Libardo
Ospina, conciliario de la Univer-
sidad, don Gabriel Obregén Bo-
tero y don Luis Lalinde Botero,
fueron los tres pioneros y pre-
cursores de la idea de que la U. de
M. tuviera un teatro. Se pensé
primero en un foro, después en un
ateneo. Y la necesidad de espacio
fue planteando también la im-
portancia de un recinto mayor.
Vieron que contaban con una
poblacién estudiantil de 5 mil
estudiantes y que hacia falta un
espacio para las bellas artes. Un
espacio que permitiera presentar
teatro, que tuviera excelente
acustica para tener conciertos de

orquesta y de camara, que per-
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ler. aniversario del
Teatro de

la Universidad de
Medellin

Un reto cumplido. Beneficiadas 84.691

personas

mitiera pensar en una 6pera, que
tuviera foso para la orquesta y
una posibilidad de tramoya, con
un escenario adecuado y luces. Y
fuera de eso una pantalla de cine
porque al tener ya un auditorio
tan grande, por qué no tener cine.
Pensando en toda esta idea y
quedando un superavit de buenas
administraciones, se tiraron al
charco y decidieron llamar a un
buen arquitecto: Ariel Escobar;
a un arquitecto en acustica: Os-
car Botero; a una firma de inge-
nieros egresados de la Universi-
dad: Linea 3, que fueron los
constructores. Se constituyé un
comité, una veeduria digdmoslo
asi, con el presidente de la Uni-
versidad, Marco Alberto Jara-
millo, ingeniero también, como
veedor, como auditor, como la
persona que estuviera ahi si-
guiendo los pasos. Se aprobé el
disefio y empez6 el trabajo que
duré afio y medio.

UN RETO CUMPLIDO

Una vez terminado, con una
capacidad de 1.699 sillas y un
escenario de 24 metros de fondo,
no completamente dotado, se de-
cidi6 adaptarlo a la comunidad.
Venia entonces una pregunta
clave: ¢quién lo manejaria? Y
por fortuna para todos, acertaron
y dieron en el blanco.

Hija del maestro Alberto Ma-
rin, Norella es una persona que
conoce de arte, tiene criterio y
sabe qué se puede o no presentar.
Anteriormente se desempeii6
manejando los programas espe-
ciales de la Division de Cultura y
Recreacién de la Secretaria de
Educaciéon Municipal; creé la
divisién de Extensi6n Cultural en

-
“ el municipio de

Rionegro y se
desempefié en Integracién Cul-
tural como directora del Depar-
tamento de Artes en promocion,
difusién y programacion de Qui-
rama, el auditorio y la galeria.

“Fue una sorpresa cuando me
Ilamaron y en realidad, un reto.
Veia que era un espacio lejos de
la mayor densidad de poblacién
que es el niicleo central urbano, el

centro; que estaba un sitio que
todos hemos querido como es el
Pablo Tobén Uribe, que queda en
el centro. Yo me puse la mano en
el corazén y me dije: bueno, es un
reto, pero es para servir a una
poblacién estudiantil y la mejor,
porque es la universitaria. Y
fuera de eso se va a prestar

servicio a la comunidad. Enti-
dades culturales de Medellin, que
son los colegas en este trabajo de
la comunidad por la cultura y por
tratar de mejorar la calidad de
vida a través del conocimiento de
las vivencias que despiertan las
bellas artes, decidimos salir de
las sedes y hacer un trabajo con
la comunidad y vimos que la
Comuna 6 era de gente muy
amable que recogia la mayor
poblacién de estudiantes. Un area
pequefia con mucha tradicién,
con un arraigo cultural muy
marcado. Me parecié que podia
complementarse una cosa con la
otra. Ya no era un medio ajeno,
un medio hostil.

Pero entonces ademas de toda
esa parte noble que digo, de la
parte cultural o de la programa-
cién y todo, habia otro reto: el
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teatro tiene que ser autosu-
ficiente y conseguir el medio de
subsistir. Eso era lo mas tem-
plado”’.

LOS COSTOS SE CONVERSAN

Aunque en este momento pue-
den decir que no hay problema
monetario, prevalecen necesi-
dades de orden prioritario que
aun no pueden solucionarse. To-
davia no han podido tener un
superavit que les permita com-
prar un dimer y una consola de
luces que ““pedimos a gritos pero
que vale 10 millones de pesos.

Apenas con lo que se hace en el
mes se paga némina, se pagan

luces. En servicios solamente
hay meses que llegan cuentas de
600 mil pesos por sélo concepto de
luz por consumo en espectaculos.
El sostenimiento del piso del es-
cenario, que ahora se dio, cost6
800 mil pesos. Las bombillas son
muy especiales, de cuarzo, vale
cada una 25 mil pesos. Y son 70
bombillas. Tenemos problemas
con el equipo de sonido; también
necesitamos un buen equipo de
sonido. Necesitamos obviamente
mas telones de aforo, en fin,
tenemos muchas necesidades.
Debemos poner siquiera una
tramoya mecénica ya que esta
manual”’,

Sin embargo ya han hecho
muchas cosas. Completaron la

dotaciéon de luces. Hicieron
muchos cambios en tramoya,
reforzaron sus varas, las con-
trapesaron muy bien, cambiaron
unas poleas y compraron algin
aforo.

Todas estas reformas y mef'o-
ras logran hacerlas gracias a los

programas ‘‘comerciales’, que
aunque en realidad son espects-

culos de muy alta calidad, pro-
movidos y vendidos por un em-
presario, son los que ‘‘nos per-
miten sobrevivir”’,

Medellin hoy por hoy est4 en la
plaza, “porque abrimos oportu-
nidades. Abrimos un espacio
como este con muchas butacas,
donde ya al empresario no le da
tanto miedo porque sabe que
tendra mayor ingreso por
taquilla, que antes era limitado.
La prueba es que hemos tenido
espectaculos que antes se hacian
en los coliseos o definitivamente
no podian venir a Medellin’’.

LABOR DE FORMACION
Infortundamente atn, un gran
sector de la comunidad carece de

los elementos necesarios para
saber gustar y degustar los
grandes conciertos que se han
presentado en ¢l teatro —y de

aqui no se escapa el sector estu-
diantil que a pesar de tener todos
los elementos y posibilidades a la
mano, sigue prefiriendo los es-
pectaculos comerciales—.

Para contrarrestar este fené-
meno el teatro ha asumido una
labor de formacién. En el trans-
curso de este afio presentaron dos
ciclos de foros: uno de la
Orquesta Sinfénica de Antioquia
para aprender a oir una orquesta

un concierto, y otro sobre
%allet, para aprender el cédigo
visual del programa. “Es una
labor dificil y creemos que te-
nemos que seguir haciéndola”.

A esto hay que agregar que con
el animo de facilitarles las cosas
a los estudiantes, siempre se
reserva un sector de la silleteria
para ellos a precios muy es-
peciales. Aun asi, la respuesta no
es la que debiera ser.

ORQUESTA DE PLANTA

Gracias al conocimiento que
posee Norella Marin sobre los
diversos campos culturales,
respaldé desde su ingreso la soli-
citud que la Orquesta Filarmé-
nica de Medellin habia hecho
para pertenecer al teatro. ‘“Co-
nozco el trabajo tan valido que ha
hecho Alberto Correa y me pare-
ci6 lo mas oportuno brindarles
esto como sede. Una orquesta con
todas las de la ley, que se preo-
cupa por la profesionalizacién de
sus integrantes’’.

Se trata de 40 musicos que
hasta hace un afio andaban de un
lado para otro porque no tenian
una sede. Viven de lo que hacen
por taquilla, que son 100 pesos por
estudiante, 1%0 y 200 en balcén,
200 y 300 en luneta, frente a los
3.200 que puede costar un
Raphael. Aun asi da trabajo tener
llenos durante sus presentacio-
nes.

Ellos son precisamente quienes
se encargaran del programa es-
pecial de esta noche, con la in-
tervencion de su solista Diego
Villa y su concierto para violon-

celo y del Estudio Polifénico de
Medellin.

Para el 3 de octubre, durante la
semana de aniversario, la

Orquesta Sinfénica de Antioquia
por su propia iniciativa brindarsa
un concierto, un para todos.

PROYECTOS

En primera instancia esta
terminar la dotacion del teatro.
“La primera platica que caiga
seria para eso y adem&s con-
tinuar con la labor de formacion a
través de los foros’’.

Pretenden seguir con la misma
linea de lo que se ha presentado
durante este afio y la programa-
cion hasta el momento se
extiende hasta el préximo febrero

y marzo del afio entrante. Un
adelanto buenisimo es que la

Orquesta Filarmoénica piensa
hacer 6pera en febrero, con la
sorpresa de una 6pera de camara
que la piensa hacer el Estudio
Polifénico y la orquesta. Ademas,
tendremos de nuevo a Paloma
San Basilio.

En lo que resta de este aflo, y
ahora en octubre, presentaran a
la camerata hungarica, las es-
trellas del Bolshoi. En noviem-
bre, un ballet tap de Estados
Unidos, Angela Carrasco, Rocio
Jurado y un programa que se
llama Buenos Aires Tango que
esta ahora en Broadway yia sido
la locura. En cuanto a los grupos
locales tendran el ballet del
Danzarte. Y de nuevo en
diciembre presentaran el Mesias
con la Filarmoénica.
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Dice Gloria Castro

“El arte se debe a la sociedad’

Exalumna de Bellas Artes y con 16
anos de vinculacion a la entidad, de los
cuales ocho ha sido directora del Insti-
tuto Colombiano de Ballet Clasico -In-
colballet- que ella misma cre6, Gloria
Castro es la nueva directora del Insti-
tuto Departamental de Bellas Artes.

Polémica y controvertida, hasta sus
maés recalcitrantes enemigos recono-
cen en ella una gran fuerza de trabajo
y tal tenacidad que ha hecho posible
que Incolballet sea el ente cultural en
su género con mayor proyeccion tanto
a nivel nacional como internacional.

Dueria de un temperamento fuerte y
de una figura que hace honor a su pro-
fesion de bailarina, con el mismo vigor
que pega un grito, puede transformar-
se en el ser m4s femenino y persuasi-
vo. Es, precisamente, esa mezcla de
explosividad y disciplina la que produ-
ce tantas reacciones: desde admira-
cién y carifio, hasta temor y animad-
versién.

- Con ideas y objetivos que siempre se
las arregla para sacar adelante, su
trayectoria no ha sido f4cil. Le ha sig-
nificado afos de lucha, muchos aplau-
sos, pero, también, respuestas negati-
vas como las que ha tenido que enfren-
tar desde que ostenta su nuevo cargo.

Al fin y al cabo, con la misma inten-
sidad con que pelea por lo suyo, desca-
beza obstéculos o monta espectaculos,
cocina en segundos sus platos favori-
tos, especialmente de verduras con re-
cetas italianas, o teje todas las carpe-
tas con que adorma mesas y sillones de
su casa.

En medio del tac-tac de las maqui-
nas de escribir, del timbre de los telé-
fonos y de una agenda tan apretada
que escasamente deja tiempo en las
horas nocturnas, finalmente fue posi-
ble conversar con ella.

-—Para mucha gente ha sido una sor-
presa que usted haya aceptado la di-
reccién de Bellas Artes cuando era di-
rectora de una entidad cultural con
mayor proyeccion.

—Para mi fue una sorpresa tremen-
da que el gobernador me hubiera nom-
brado. Acepté, talvez, por el deseo de
ayudar a la institucion.

Dentro, nosotros tenemos proble-
mas que deben cambiar. Pienso que
Incolballet no tiene porqué ser tnica-

mente el que se proyecte a esos nive-
les, las otras escuelas tienen capaci-
dad para poder hacerlo, pero es nece-
sario darles otra dindmica.

Por otra parte, era la oportunidad
que se les daba a los artistas para ma-
nejar los destinos culturales.

Hay que cambiar

—Siempre se ha tenido la idea que
los artistas son muy buenos para crear
pero muy malos para administrar.

—Esa siempre ha sido la idea, pero
creo que de acuerdo con el momento
que estamos viviendo nosotros tene-
mos que luchar por nuestras cosas por-
que los lenguajes y la comunlqaglpn
con las personas que llegan a dirigir-
nos se dificultan; no siempre se tiene
la buena suerte de contar con personas
que nos ¢comprendan. o

Pienso que si no sabemos adminis-
trar tenemos que aprender a hacerlo.
Es hora que la posicién del artista
cambie en el pais.

—De entrada usted ha encontrado
mucha oposicion especialmente en el
Conservatorio. Cémo piensa manejar
ese problema?

—La ssituacion de la escuela de musi-
ca no es muy normal desde hace mu-
chos arfios. El Conservatorio estuvo ce-
rrado dos anos y en los tltimos dos
anos ha tenido un director en propie-
dad. Creo que la oposicién que se ha
hecho al nombramiento del maestro
Zorro tiene que ver mas con proble-
mas del Fondo que por el hecho admi-
nistrativo en sf. No he desestimado las
capacidades artfsticas de la gente que
esta en el Conservatorio por que allf
hay personas muy valiosas, pero sf

cuestiono su capacidad de decidir por
que durante dos afios se les ha presta-
do siete hojas de vida para nombra-
miento de directores y no habia sido
posible elegir uno. .

—No teme que siendo los gobiernos
tan variables usted tenga que salir
pronto de aqui y no pueda volver a In-
colballet?

—Es un albur que se corre. Lo tinico
que aspiro es a que Incolballet tenga
vida propia. Me han sucedido dos he-
chos al mismo tiempo:

Mi hijo Carlos Felipe, de _catorce
anos acaba de decidir que quiere ser
actor y que tiene que irse para Bogota
a iniciarse al lado de su padre. (El ac-
tor y director Felipe Gonzalez). Cuan-
do ese ser que te pertenece se va, se
comprende que a un artista le pertene-
ce su obra por que fue quien le dio luz,
pero al mismo tiempo hgy que enten-
der, que al igual que pl hijo, tiene vida
propia y que nada ni nadie puede po-
rse.

se?—Para usted qué significa haber lle-
gado a la direccion de Bellas Artes,

después de haber peleado tanto con sus
antecesoras?

—Es una cosa extranisima. Algunas
directoras como Marfa Antonia Gar-
cés y Maria Eugenia Montoya fueron
muy comprometidas con los progra-
mas de Incolballet y los hicieron parte
de las actividades de ellas. Ahora lo
que hay que tratar es ayudar a impul-
sar las otras escuelas. Tengo que bus-
car dinero no solamente para Incolba-
llet sino para toda la institucién,

Se decia que yo trabajaba mucho y
que no se vefa lo otro. Pienso que esos
celos debido a las oportunidades quese

han tenido para proyectar unas cosas
mas que otras se pueden acabar si to-
das las escuelas van al mismo ritmo.
Al Conservatorio hay que darle una
nueva dinadmica, no puede quedarse
quieto como hasta ahora. El arte se
debe a la sociedad y como necesidad
social tiene que conectarse con la gen-
teque a través delo que produce una se
pregunta por qué el Conservatorio no
tiene coro, por qué los estudiantes no
tienen conjuntos ni realizan un trabajo
que haga presencia y muestre una ju-
ventud musical aguerrida.

—A qué se debe que desde hace mu-
chos anios Bellas Artes sea un matriar-
cado?

—No solamente existe en Bellas Ar-
tes, en Cali hay un matriarcado culty-
raly no ha sido malo. El trabajo de La
Tertulia, por ejemplo, ha sido real-
mente importante y ha hecho quizas
que para nuestros hombres las cosas
culturales sean menos interesantes,
porque en otras regiones del pafs no es
asf. (O.L.N.).
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VENTANA ALMUNDO 1

Por GONZALO MALLARINO BOTERO

El poder de la radio

Quien consigna estas reflexiones
es, por supuesto, un oyente de radio.
En sus pasados oficios, un oyente
sistematico que debia estar al tanto
de los matices de la radio popular,
comercial y selecta, para saber como
comprar para el cliente publicitario.
Hoy, un oyente agradecido que le
debe infinidad de buenas horas, al-
gunas excelentes, a la radio culta.
Porque es de dudarse que en Nueva
York, Paris o Londres haya en el dial
cuatro emisoras de sonido estereo-
f6nico, como las hay en Bogota, que
ademds programen con el criterio
selectivo con que lo hacen la Nacio-
nal, la HJCK,?a emisora de la Jorge
Tadeo Lozano, y Musicar Estéreo.

En AM, hay un caso tan inexpli-
cable como doloroso que queremos
mencionar antes de entrar en ma-
teria. Es el de la Radio Nacional.
Tenemos motivos para saber que la
programacion musical de la Nacional,
en AM, debe ser una de las mejores
posibles. Por cortos ratos su sintonia
nos depara maravillas. Pero la que
debe de ser una de las emisoras més
potentes del pais tiene que sufrir la
mnterferencia de otra emisora y su
sintonia se vuelve imposible aun con
un buen receptor.

¢Los equipos estén en malas con-
diciones? ;Falta plata oficial por al-
gun lado? No se sabe. Y el caso es que
amplias zonas del pais han de estarse
perdiendo del criterio con que un
gran experto escoge entre las piezas
de la mas extensa e ilustre discoteca
del pais. La que ha hecho el mejor
acopio de la historia de la misica en
las versiones de intérpretes que van
de insignes a legendarios.

En el “sistema de frecuencia mo-
dulada estereofénica compatible”,
como dice nuestra inolvidable amiga
(y qué grata voz) Cecilia Fonseea de
Ibanez, la Nacional y las otras emi-
soras que mencionamos parecen
copar la franja culta. No es descar-
table que haya programas de musica,
o relativos a las artes y las letras en
las cadenas y emisoras de la franja
comercial. Pero el oyerte minoritario

se habitia a buscar estos cuatro
remansos. de acuerdo con las horas
que ya conoce tambiér. por hdbito, o
por la programacién que recibe por
anticipado.

Como pasa con el resto de los
bienes ideales o materiales de la ci-
vilizacién, lo que se difunde por la
radio estd dividido en presumibles
categorias. Desde lo populachero,
rutinario e inmediatista, hasta Ia

programacion para minorigs, pa-
sando por el esnobismo consumista
que introduce de los Estados Unidos
un material muy parecido al que
traen de alld las sefioras contra-
bandistas, o al que adaptan a géneros
de segunda para el consumo masivo,
los zapateros y los confeccionistas.

No hay que ser el conde de Key-
selring para saber que en América no
inventamos la cultura de gran estilo
¥y que seguimos en ella los antiguos
modelos de Occidente, y a veces de
Oriente. Pero en todas las emisoras
cultas que hemos mencionado se
comprueba una intencién clara y
sistemdtica de darle al continente yal
pais su verdadero lugar, tanto en el
terreno de lo cldsico de las distintas
épocas, como de lo popular tradi-
cional.

No parece que hubiera que pedirle
mucho mds a la radio comercial, con
un criterio realista. Se trata, en
muchos casos, de empresas que
manejan el profesionalismo de su
ambiente y que investigan sobre las

referencias de su inmenso publico
Eetero éneo. ;Por qué, entonces, se

ha de derivar con tanta frecuencia a

lo dltimo de lo dltimo, —que luego
resulta ser lo pendltimo— de la no-
veleria gringa, o inclusive de los
géneros populares latinoamericanos
o colombianos? Los conocedores de
vallenatos, por ejemplo, le dicen a
uno que la gran mayoria de las piezas
que pasan por muestras del género
no son sino guarachas con acordeén.

La musica tradicional del interior y
el mismo estilo en la produceién
contempordnea parecen haber sido

barridas por un turbién de musica
disco, si se busca a los nifios bien, de
rock duro para expertos, o de salsa,
rancheras y esa mdefinible mezcla
nostdlgica que llaman “misica de
carrilera”, si se trata del presunto
segmento popular. Y los servicios
complementarios de locutores y
presentadores van de la_cadencia
gringa en buen espafiol de Puerto
Rico, al dejo porterio y el sonsonete
mejicano. )

Convenimos en que las comuni-
caciones son por definicién inter-
nacionales, y en que es imposible
sustraerse a la cultura popular ac-
tual. Pero en ella estd situada la obra
de muchos compositores colombia-
nos, brasilefios, argentinos y en
general nuestros por vinculos solidos
y por sus propias cualidades, que
tiene que tener un lugar en 24 horas
de programacion.
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La cultura estd en el limbo

BOGOTA, (Colprensa). A una crisis
administrativa por la ausencia total
de politicas se encuentran abocadas
las entidades encargadas de promul-
gar y apoyar la cultura nacional,
luego de permanecer casi dos meses
sin conocer quiénes serdn sus nuevos
directivos.

Voceros de entidades ecomo Coleul-
tura, Audiovisuales y Focine, mani-
festaron que el presidente Virgilio
Barco no ha fijado las directrices
sobre el destino que pueda tener el
quehacer artistico colombiano.

El Instituto Colombiano de Cultu-
ra, Colcultura, manejado actualmen-
te por la exsecretaria general de la
misma entidad, Leila Quintana de
Castles, no ha podido plantear
ningin programa, ni hacer nombra-
mientos, ni entregar auxilios a ningu-
na de las regionales mientras aumen-
tan las vacantes que agudizan la
crisis.

La misma sefiora Castles ha reali-
zado sus funciones desde su despacho
de la Secretaria General y los dife-
rentes subdirectores asi como la jefe
de Divulgacién y Prensa han ido re-
nunciando en lo corrido de los prime-

ros meses del gobierno del presidente
Barco.

El subdirector de Comunicaciones,
Moisés Melo Gonzdlez, dejé de labo-
rar en Colcultura el pasado 30 de sep-
tiembre luego de realizar una gestién
silenciosa pero efectiva.

El subdirector de Comunicaciones,
Moisés Melo Gonzilez, dej6 de labo-
rar en Colcultura el pasado 30 de sep-
tiembre luego de realizar una gestién
silenciosa pero efectiva.

El subdirector de Patrimonio Na-
cional, Juan Luis Mejia (quien en la
administracién de Aura Lucia Mera
fue director de la Biblioteca Nacional
también dimiti6.

“Lo grave es que quedamos en un
absoluto limbo porque no sabemos si
una nueva directiva simpatizard o no
con las politicas que se venian imple-
mentando por parte de Amparo Si-
nisterra de Carvajal”, afirmé un fun-
cionario de esa entidad que pidi6 no
ser identificada.

Otros empleados de Colcultura di-
cen que ‘“‘hasta el portero y el mensa-
jero” ignoran cudl serd su destino.

Por lo tanto la 6pera, el ballet, la

orquesta sinfénica (que atin realizan
sus temporadas del presente afio), ig-
noran si continuaran o no y bajo qué
condiciones.

Focine, por su parte, dirigida por
Maria Emma Mejia, espera una res-
puesta del gobierno a la carta de re-
nuncia que la gerente hiciera en dias
pasados.

“Pero nada, nos han dicho si sigue
0 se va y por eso aquli las cosas siguen
iguales, todo marcha por ahora
normal.

Claro que si viene una nueva, direc-
tora o director...seguird con las
politicas que considere convenientes
y abandonard las que no”’, manifests
enfiticamente la jefe de prensa de
Focine, .Estella Tocancip4.

La expectativa se extiende también
a Audiovisuales donde Teresa Macias
ejerce las funciones de directora en-
cargada en reemplazo de Anne Marie
Look. Aqui lo que queda en juego son
los programas Yurupari, “Un dia en
la vida de”, “Corriente alterna” y
una serie internacional sobre temas
histéricos y culturales de gran cali-
dad y aceptacion entre el piiblico.

~4 0CT 1986
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Alexander Garcia en Barranquilla

ensualidad

violendia

Julio Roca Baena

El arquitecto de interiores inauguré
en la galeria Elida Lara su primera
exposiciéon como pintor.

deliberadamente sensual, incluso sexual, ya

que el primero de estos términos resultarfa in-

suficiente para definir algo mas que una simple
morbidez. Esta pintura no acaricia: més bien golpeaa
quienes, frente a una propuesta excitante, preferi-
rian que sus términos fuesen mas detallados y anec-
déticos y, por lo tanto, mas asimilables a lo que se
tiene entendido —sin mayor anélisis— como pintura
sensual, sin hacer caso de los enormes méirgenes de
error que supone la relatividad de las reacciones
entre un espectador y otro, de acuerdo con sus pro-
pias tensiones personales y sus propias experiencias
emotivas.

En todas estas batallas ciclépeas que copan la am-
biciosa superficie de los cuadros, la violencia tiene
una cierta connotaci6n mitolégica que me atreverfaa
sefialar no tanto en la agresiva paletacomoenlaluza
menudo sorprendente que sitia su estallido en una
atmosfera primitiva donde todo es nuevo y reciente,
en un despertar del mundo que se precipita rapida-
mente de su edad de oro a su edad de hierro. La fuerza
de estos cuadros, sin embargo, no excluye la elegan-
cia del trazo ni la sutileza en la gradacién del tono, ni
el refinamiento en la eleccion del espacio determina-
do porlas dimensiones del bastidor. La lucha plasma-
da y organizada en estos espacios intemporales que-
da finalmente como un instante poético eterno, como
un sufrimiento que por fin accede a la dimensi6n del
placer.

L a tension en los cuadros de Alexander Garcia es

El artista

La personalidad de Alexander Garcia tenfa que
llevarlo, tarde o temprano, a este punto de su vida.
Pocos artistas podrfan disponer de mejores compo-
nentes para fraguarse una personalidad como pintor.
Tengo una especie de certeza, no por dificil de com-

probar menos valida: que los mejores artistas son los
autodidactas; que aquellos que aprenden por siste-
mas distintos a los académicos tienen mejores y més
interesantes planteamientos y son quienes, a la pos-
tre, hacen avanzar la pintura. Cuando hablo de auto-
didactas me refiero, no a la educacién recibida en las
escuelas de Bellas Artes, sino a la vida, que se apren-
de a golpes solitarios, que se conquista en la soledad,
asimilando lo que se obtiene del mundo como por un
fenémeno de 6smosis. Se aprende lo necesario, se
aprende con coherencia; no hay tiempo que perder
eliminando lo initil, como sucede a quienes durante
mucho tiempo fueron alumnos aplicados de la tradi-
cién y la academia.

De ahf que estos cuadros no se parezcan a ningdin
otro; que no puedan incluirse en movimientos o ten-
dencias; que parezcan pintados en una época que

todavia no ha sucedido o parezcan provenir de una

dimensién interior que no es visible muy frecuente-
mente en las obras de los pintores a quienes acapara
el mundo real. Cuando se es tan personal como Ale-
xander Garcia en la eleccién de una temaética, se co-
rre el peligro de caer en la impudicia exhibicionista o
terapéutica, en la manipulacién de la sensualidad,
con esa carga de factores determinantes que la psi-
quiatria llama “complejos” y que acaso no son otra
cosa que el color de nuestras actitudes. Sin embargo,
en estos cuadros la anécdota —si la hubiere— ha
desaparecido, la historia se ha transmutado, los va-
gos fantasmas indefinibles del amanecer han asumi-
do una dimension fisica que los libera y les da exis-
tencia real frente a los propios temores secretos del
espectador, que tendria que tener en cuenta estos
antecedentes para no verse en la incémoda situacién
de quien no entiende lo que ve M

(Fragmento del Catélogo)
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En La Tertulia, de Cali:
V Bienal Americana
de Artes Plasticas
a seleccion nacional ala V recientes generaciones.
L Bienal Americana de Artes Los artistas de los tiltimos afios son los
Graficas de Cali, es la mds numerosacon ~ mds representados en niimero. De los
respecto a los otros 20 paises partici- anos setenta se mostrardn obras de
pantes: Argentina, Bolivia, Brasil, Ever Astudillo, Maria de la Paz Jara-

Canads, Costa Rica, Chile, Ecuador, El millo, Oscar Muiioz, Dario Morales,
Salvador, Estados Unidos, Guatemala, Miguel Angel Rojas, Alicia Viteri y
México, Nicaragua, Paraguay, Panams,  Gustavo Zalamea, quienes ejemplifican

Perd, Puerto Rico, Republica Domini- formas de realismo y expresionismo
cana, Uruguay y Venezuela, por tra- figurativo respectivamente. Los tra-
tarse del pais sede e igualmente por su hajos de esta generacion han alcanzado
innegable interés a nivel internacional. condiciones notables que ilustran los
El evento, que estard inaugurandose el procesos y el interés argumental pre-
31 de octubre préximo en las instala- dilecto de esa década, hoy en pleno de-
ciones del Museo de Arte Moderno La sarrollo creativo. Un grupo de once
Tertulia, bajo el patrocinio de la em- nuevos artistas sefiala los comporta-
presa Carton de Colombia, S.A. mos- mientos de los tiltimos afios, grabados
trard obras de 27 artistas que han tra- en metal neo-figurativos de Lorenzo
bajado pintura, dibujo, grafica y objetos ~ Jaramilloy Diego Arango, pinturas
con el papel como soporte, igualmente expresionistas de Flor Maria Bouhot,
obras de seis destacados disefiadores. Bibiana Vélez y Mario Ossaba, quien

El grupo de 27 artistas se ha escogido propone un ambiente con ellas; objetos,
partiendo desde los veteranos creadores pulpas o superficies alteradas, son los

de la década del cincuenta, como En- soportes para los trabajos de Luis
rique Grau y Lucy Tejada, cuyas préc- Fernando Peldez, Juanita Pérez y Ro-
ticas de dibujo han sido notables. dolfo Vélez, y una propuesta narrativa
Igualmente, la presencia de Omar Rayo, en los trabajos de Maria Cristina Cortés,
quien ha efectuado una de las investi- Gloria Cecilia Matallana y Carlos Sa-
gaciones graficas mds importantes a lazar.
nivel internacional. La generacién si- El grupo de disenadores graficos estd
guiente estd ilustrada por el trabajo de conformado por Dicken Castro, José
seis destacados artistas cuyos derro- Claroz, Carlos Duque, Marta Granados,
teros en la figuracion se han acunado al Jaime Mendoza y Francisco Restrepo,
desarrollo histérico de nuestra plastica, quienes participan con trabajos que
la propuesta expresionista figurativade  incluyen desde carteles hasta libros
Pedro Alcdntara y Umberto Giangrandi,  ilustrados.
los intereses cldsicos y neo-roménticos La participacién colombiana es se-
de Luis Caballero, el realismo de San- guida por Argentina, Brasil, México,
tiago Cdrdenas, la investigacion a nivel Estados Unidos, Cuba y Venezuela, que
de materiales para una nueva expresién ~ son los paises con mayor nimero de
de la gréfica de Nirma Zdrate, y el re- artistas y obras, reunidos en esta con-
sultado siempre mordaz con que Beatriz ~ frontacion americana de caracter
Gonzalez logra armar su imagineria. competitivo donde se otorgaran tres
Muchos de los artistas de estas ge- premios concedidos por un jurado in-
neraciones mencionadas son habituales ternacional, compuesto por el critico
participantes en este certamen, e in- argentino Damidn Bayén, la historia-
cluso han ganado premios y menciones dora de arte mexicana Rita Eder y el
como es el caso de Lucy Tejada, Pedro grestigioso artista espafol Antonio
Alcéntara, Omar Rayo y Luis Caballero; aura. Esta exhibicion, que ocupars

sin emhargo los trabajos han continuado  todas las salas del Museo de Arte Mo-

desarrollando sus iniciales planteos y derno La Tertulia, estara abierta al
hoy son referencias obligadas para publico por espacio de tres meses. ®
explicar los comportamientos de las mds Miguel Gonzélez
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LA OPERA

en Bucaramanga

¢Qué es la 6pera?

a 6pera ha sido durante casi cuatro siglos una de las mas grandes y mas

completas expresiones artisticas. Es de las llamadas ‘‘artes escéni-

cas’’, como danza, ballet o drama, que reunen en si distintas artes:

como musica, pintura, poesia, y arte dramatico. Como todas las artes,

la G6pera se basa en convenciones, es decir, en supuestos que el autor,
el director y los actores o cantantes por una parte, y el publico por la otra, compar-
ten: la aceptacién mutua de que aquello que va a representarse en la escena no es
exactamente la vida y la realidad, pero si una imagen o representacion de ellas, una
serie de acontecimientos y situaciones que se aceptan y se figuran a la vez como
reales o como fantasticas, como un juego, a una “‘representacion’’.

La opera, alin mas que el teatro dramatico, tiene sus normas, sus reglas pro-
pias, sus convenciones. El desconocimiento de ellas hace que quienes por primera
vez se aproximan a la dpera como espectadores y oyentes, se sientan desconcer-
tados y perplejos, cuando no fastidiados o aburridos ante un espectdculo que para
ellos es extrafio e incomprensible, porque ignoran las normas en que se basa
el*‘juego escénico’’.

Las palabras inglesas ‘‘to play'’, francesa ‘“‘Jouer’’, alemana ‘‘Spiel”’ significan
alavez “‘jugar’ y “actuar’’; en espafiol hablamos de ‘‘juego escénico’.

Por otra parte la dpera no es como lo dice el critico Lang ‘“‘una obra teatral con
musica”, sino una “‘obra teatral en misica’’, o sea una obra expresada por medio de
la musica, no para seguir textual y paralelamente un texto literario dramatico o un
libreto, sino para expresar valiéndose de la musica, vocal e instrumental, las si-
tuaciones y los sentimientos de los personajes y la accién dramatica. En la 6pera
tradicional hay dos modos de hacerlo: con el ‘“recitativo’ en el que la voz humana,

sin cantar en sentido estricto, soportaba por un instrumento, usualmente el cla-
vecin, hace conocer el relato argumental, y el “‘aria’’, o canto, en que la voz humana
expresa los sentimientos y emociones de los personajes; igual papel desempenan los
coros, duetos, trios y otros grupos de cantantes.

Las convenciones de las artes escénicas exigen e implican el juego de la ima-
ginacién, el vuelo de la fantasia, un sentido de la ilusién. Un famoso critico teatral
alemdn, Siegfried Melchinger, llamé ‘‘ilusionismo”, y en sentido contrario ‘“‘an-
tiilusionismo’’ a las convenciones del teatro que daban por sentadas, por supuestas,
la creencia o no creencia de la realidad de la ilusién durante el especticulo repre-
sentado en la escena.

La 6pera, por sus caracteristicas de espectdculo de gran complejidad exige con-
diciones especialisimas para su presentacion y montaje ante el publico: grandes in-
versiones en arquitectura e infraestructura locativa, elevados costos en esceno-
grafias, vestuarios, pago de los artistas, cantantes, misicos instrumentales, es-
cenografos, directores de escena, autores; administracion y organizacion empre-
sarial de grandes proporciones. Esto no se consigue sino en paises ricos con el pa-
trocinio del estado o de las grandes empresas. Y ha llegado a su maxima expresion
en centros como la Opera del Estado de Viena. El Festspielhaus de Bayreuth. El
Metropolitan Opera House de Nueva York, el Teatro Alla Scala de Milan, el Teatro
Bolshoi de Moscu, el Covent Garden Royal Opera House en Londres, la Opera de
Paris, los teatros de 6pera de Praga, de Dresde, de Munich. Pero también en ciu-
dades como Bogot4 se ha podido montar y organizar especticulos de épera con alta
calidad, que en la capital de nuestro pais lleva ya diez afios de experiencia con
realizaciones muy significativas y sobresalientes.

Aqui, en Bucaramanga, en la Biblioteca Municipal los ciudadanos disponen de
excelentes grabaciones en videocinta grabadas en Viena y en Nueva York de mas de
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veinte de las mds famosas Operas del repertorio internacional que podrian ser
utilizadas en programaciones especiales para grupos de personas interesadas.

En sus casi cuatrocientos afios de vida la dpera ha conocido cambios e inno-
vaciones, modalidades de expresion, estilos y tendencias muy diferentes. Desde las
primeras creaciones de Claudio Monteverdi (‘‘La coronacion de Popea’’, ““Orfeo’)
hasta las obras de Alban Berg (‘‘Wozzeck’’, “Lulu’’) en los primeros decenios de es-
te siglo, pasando por las etapas del ‘‘bel canto’”” romantico, cuando la dpera era casi
exclusivamente la ocasion del lucimiento de las voces de los cantantes, de “la prim-
ma, donna’’, del “primo uomo’. La dpera ha logrado sus mas excelsas e insupera-
bles realizaciones con las obras de autores como Mozart, Verdi, Wagner y Puccini.

Tendremos la ocasién de ver dos 6peras cortas, compuestas por la época en que
este arte estaba alin en etapa de formacion. No son 6peras espectaculares sino mas
bien, puede decirse ‘‘Opera de cAmara’’, asi como se habla de ‘‘teatro de camara’’
(las piezas cortas de Strindberg y O‘Neill por ejemplo) o de “‘musica de cimara’,
compuesta para pequenos conjuntos instrumentales, género musical para el que los
grandes compositores han creado las mas profundas y mas bellas obras de la mu-
sica de todos los tiempos. La Opera de Colombia y de Colcultura ha traido a nuestra
ciudad dos piezas operéticas breves: ‘‘La Serva Padrona’’, de Pergolesi y ‘‘Bastien
und Bastienne’’, de Mozart.

¢ La Serva Padrona

Esta obra, cuyo titulo podria traducirse al espafiol como *‘La sirvienta patro-
na’’, es una pequena 6pera, un “Intermedio’’ que como tal fue compuesto para ser
representado entre los actos de una 6pera de mayores dimensiones. Pero si bien es
pequena en extension o duracibn, es grande en belleza y en importancia histérica.
Compuesta por Giovanni Battista Pergolesi (1710—1736) fue estrenada en Napoles
en 1733 es uno de los primeros ejemplos de un género operdtico, 1a 6pera comica o la
Opera bufa que en el siglo XVIII y a comienzos del siglo XIX llegé a su mayor esplen-
dor con las dperas de Mozart (‘‘Le nozze di Figaro’’, “Don Giovanni'’, ‘“Cosi fan tut-
te”’), de Cimarosa (Il matrimonio segreto’’), de Paisello y de Rossini (Autores am-
bos de “Il barbiere di Siviglia’’, uno en 1782 y otro en 1831), de Donizetti (‘'Don Pas-
quale’ y L'elisir d'amore’’), y Guiseppe Verdi con su (iltima dpera (*'Falstaff’’ es-
trenada en 1893).

Los personajes de “La Serva Padrona’ son tres: Serpina (soprano) Uberto
(bajo} y Vespone (actor mudo). El acompafnamiento musical es muy sobrio de muy
pocos instrumentos La accion se desarrolla en el siglo XVIII en una de las habita-
ciones de la casa de Uberto, un viejo solteron, que tiene una joven y bella sirvienta
(Serpina) que lo tiraniza y con quien sostiene frecuentes discusiones que lo han
llevado a la decision de casarse para librarse de ella. Pero Serpina, que sabe que el
viejo esta prendado de sus encantos, los usa urdiendo una trama para conseguir que
le proponga matrimonio. Uberto la rechaza y asi termina el primer acto. En el se-
gundo Serpina hace una alianza con Vespone, el criado de Uberto que no habla por
temor a suamo y a la criada. Con la complicidad de Serpina Vespone se hace pasar
por un terrible y amenazador pretendiente de la muchacha, el capitan Tormenta.
Uberto quiere conocerlo pero el falso pretendiente amedrenta al viejoy le exige una
espléndida dote como condicién para casarse con Serpina. Uberto, asustado y
enamorado de la bella Serpina, decide casarse con ella y una vez dada la promesa
de matrimonio, el criado se quita el disfraz y todo termina bien. Serpina pasa de sir-
vienta a sefiora, ‘‘La Serva Padrona’’, como lo dice el titulo de la 6pera de Pergolesi.

Bastien und Bastienne

Sebastidn y Sebastiana es el nombre en espaiiol de esta breve obra juvenil (casi

diriamos infantil pues fue compuesta a los doce afios) de Mozart el prodigioso com-
positor que en sus escasos treinta y cinco afios de vida creé la mas maravillosa
musica vocal e instrumental y que en sus ultimos afios compuso cuatro de las mas
excelsas 6peras en las que expresd, como nadie, antes ni después de él, los senti-
mientos humanos por medio de 1a musica.

“Bastien und Bastienne’’ es un Singspiel (pieza cantada), forma musical que
fue el origen de la 6pera alemana. Basada en una adaptacion de una comedia pas-
toril de Jean Jacques Rousseau, fue estrenada en octubre de 1768 en Viena, en los
jardines de la casa del doctor Mesmer, curioso personaje del siglo XVIII, precursor
del hipnotismo y de una forma. de psicoterapia que él explicaba por medio del “mag-
netismo animal”. Esta dpera estuvo mds de cien afios esperando una segunda re-
presentacion hasta que en 1894 fue repuesta en Londres y veinte afios més tarde, en
1916, en Nueva York. En 1976—1977 fue escogida para inaugurar la temporada del
histérico Teatro La Fenice, de Venecia. Ahora forma parte de repertorio interna-
cional. La obra es un conjunto de arias y duetos en forma de Lied, la musica ins-
trumental de la obra se ejecuta con una pequena orquesta de arcos, oboes, flautas y
cor_'ncl>s. La version que ha montado la Opera de Colombia ha sido traducida al es-
pafiol.
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Los personajes son tres: dos enamorados (Bastien y Bastienne) y el pastor
Colas, viejo y sabio que se vale de consejos y apariciones magicas para ayudar a los
enamorados. Bastiana busca el consejo de Colds al creerse desdefiada por Bastian,
y Colas recomienda a la joven que finja desdén hacia su amado y que simule estar
enamorada de otro para despertar los celos de su novio. A su vez, un poco mas tarde,
Bastien pide ayuda a Colds creyendo que su amada no lo ama y el viejo promete
ayudarlo y haciendo comparecer a Bastiana por artes magicas, ésta le dice que ama,
a otro, y después de una escena se reconcilian los enamorados.

En esta temprana obra Mozart muestra ya su sentido dramético, algo de su sor-
prendente facilidad para expresar en musica los sentimientos despertados por el
amor.

Bastian y Bastiana es quizds la Unica 6pera mozartiana en la que se nota la in-
fluencia de Gliick el famoso reformador de la Gpera en el siglo XVIII. Y para el
oyente atento no pasars inadvertido un tema musical del comienzo de la 6pera que
fue utilizado por Beethoven muchos afios mas tarde como tema inicial de su tercera,
Sinfonia o ““‘Sinfonia Heroica’’.
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El Teatro Heredia de Cartagena

Gestionan rescate

CARTAGENA (De Carlota de Olier).— Interpre-
tando la preocupacién ciudadana por la suerte del Teatro
Heredia, cuyo proceso de restauracion se vino & pique a
finales de 1982, el alcalde Manuel Domingo Rojas inici6
gestiones ante el Ministerio de Obras Piblicas, por in-
termedio de Inmuebles Nacionales, para la ejecucién de
un contrato por $40 millones que seria el primer paso
para asegurar el rescate del que fuera primer centro
cultural de la ciudad.

Como se recordard, la Fundacién para la Conservacién
y Restauracion del Patrimonio Cultural Colombiano,
entidad filial del Banco de la Repiiblica, habfa adquirido
el compromiso de adelantar una restauracién integral del
inmueble, mediante contrato de comodato suscrito con
el municipio de Cartagena con fecha 24 de enero de 1980,
con base en el cual se desarrolls la etapa inicial de lag
obras conocida més concretamente como la del des-
mantelamiento, hasta dejar el inmueble convertido en un
cascarén, estado en que atin permanece ante el cambio
de politica de la entidad crediticia para invertir en bienes
culturales.

Los $40 millones a que hacemos referencia fueron
asignados, segiin se informo, en el presupuesto nacional
de la presente vigencia a la Corporacion Nacional de
Turismo, con la promesa, por parte del MOP, de apropiar
otra partida de igual o mayor cuantia, con el mismo
destino, en el presupuesto de la préxima vigencia,

El incumplimiento
Mientras tanto, el mandatario local ha venido ade-

lantando conversaciones con el gerente del Banco de la
Repiiblica en la ciudad, Haroldo Calvo Stevenson, quien
actia como representante de la Fundacién, y quien
explicé que el incumplimiento del compromiso obedece
a razones de indole técnica y presupuestal. Pero que se
estudia la posibilidad de prover nuevas apropiaciones, las
que adicionadas a las partidas asignadas por intermedio
de Corturismo, permitiran la reanudacién de los tra-
bajos en busca de la finalizacién de los mismos, sin ol-
viéar que la etapa del desmantelamiento constituyé para
la Fundacion una erogacion cercana a los $20 millones.

Se espera, pués, que la actual administracién muni-
cipal rescate una de las mds importantes obras con las

ue se conmemoré en 1911 el centenario de la Indepen-
gencia de la ciudad, y devuelva a los cartageneros un
centro cultural de tantos arraigos como es el Teatro
Heredia, motivo de evocacién de un movimiento cultural
a nivel de teatro de variedades, para las generaciones
adultas.

Mientras la ciudad recupera el Teatro Heredia, el
secretario de la alealdia, Ricardo Vélez Pareja, estruc-
tura una programacion cultural en asocio con los grupos
que trabajan con esos propésitos, Cuyos escenarios serdn
los parques de la ciudad.

La convocatoria del funcionario municipal estd dirigida
a los grupos foleloricos, de teatro, titeres y musicales, de
cuyo apoyo se requiere para el desarrollo de la pro-
gramacion que llegard cada semana a un sector dife-
rente, para lo cual debe tramitarse ante la alcaldia la
inscripcién de los correspondientes grupos.
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Estreno del Pequeno Tedatro

“El brillador de metal”
O para qué trabajamos

Por Beatriz Gémez G.

Fotos Miguel Calderén
En toda [a mitad del escenario

una sociedad de tubos grises,
metalicos y firmes se alzan

sobre una estructura que nos
ahoga, abrazandose unos a otros,

amenazantes y confiados de su
poder. Publico a un lado y al
otro, todos nos vemos las caras a
través de esa espesa red tubular,
incluso las sillas donde perma-
necemos comodamente sentados
descansan en unas patas hechas
del mismo material que aparece
en el escenario. Imposible es-
capar.

Augusto Loetcher lleva 30 afios
pintando miles de kilémetros de
tubos de una fabrica subte-
rranea, sin mas compaifiia que su

§ordg y bien alimentada brocha;
0 aftos acariciando tubos en la
misma direccién porque ni si-
quiera se le ha ocurrido pintarlos
al través, sino a lo largo. Ahi
contemplamos al desgastado
Loetcher, caminar de un tubo a
otro, pasearse por ellos como si
estuviese pisando la alfombra de
su casa. Al verlo producir tales
maromas no podemos menos que
- pensar en esos chimpancés que

caminan de arbol en arbol, con
una destreza tal que les impide

caer al suelo y romperse. Au-
gusto Loetcher no se ha roto la
crisma pero desde hacia afios
transportaba una identidad
vuelta pedazos.

Y de pronto llega Volker a
interrumpir su soledad, a sacu-
dir su mundo interior, a hacerlo
hablar mas de la cuenta... Bue-
no, lo interesante es que el
Pequeiio Teatro de Maedellin
estrena hoy en su nueva sede de
la Cra. 42 N°. 50A-12 (2492605),
una obra del aleman Heinrich

Henkel, “E] brillador de metal’’,
con la direccion de Rodrigo

Saldarriaga y el patrocinio del
Instituto Cultural Colombo
Aleman. Intervienen en la

actuacion: Walter Suaza y Gus-
tavo Pérez, como Augusto
Loetcher. Efrain Londofio y

Héctor Aristizabal, como Volker.
Cada dia ellos rotaran sus pape-

" les.

La obra estara en cartelera

hasta el 15 de noviembre, de
miércoles a viernes (7:30 p.m.) y

los sabados en horario especial,
alas3:30y7:30 p.m.

DOS OBRAS EN UNA

Esta obra es un proyecto que el
Pequeifio Teatro tenia con el Ins-
tituto Goethe desde hacia mas de
un afio, a través de Winfried
Kramer y del director del Goe-
the, Jens Uwe Braun. La idea era
montar una obra alemana pero
no de un clasico. Una obra muy
alemana pero con una vision
universal del problema por lo

gue se llego a este texto, muy
esconocido en este medio y que

por primera vez se monta en
espafiol. Es de un tipo de esos

que nadie ha oido mencionar
jamas, Henrich Henkel.

El cuento es que é1 es un pintor
de brocha gorda, que se le dio un

buen dia por escribir lo que en
suerte le toco ‘‘camellar’’ toda su

vida. Una compaifiia monté la
obra y estuvo dos afios en carte-

lera con éxito total. Toda Ale-
mania vio esa obra. ‘‘La primera
traduccion la hizo Winfried y el
trabajo de adaptacion lo hizo
Jorge Hernandez y después lo
hice yo. O sea, sufri6 todo ese
proceso de hacer una traduccion
del aleman al aleman, del ale-
man al espaiiol y del espafiol a la
vida’’, anota Rodrigo Sal-
darriaga.

Ahora se dice que el director lo
unico que hace es paralizar la
labor del actor pero Saldarriaga
quiere demostrar lo contrario
con el montaje de esta obra. “El
director lo unico que hace es
posibilitar al actor y crear ca-
nales expresivos que el actor
pueda sacar. Con esta obra lo

que hice fue hacer un doble
reparto. La obra son 4 persona-
jes: dos centrales y dos secun-
darios. Le propuse a los actores
hacer un doble reparto, o sea, los
que hacen los papeles principa-
les un dia, hacen los secundarios
al otro. El resultado es im-
presionante: son dos obras
completamente distintas’’. Ellos
dicen que la obra representada
por Gustavo Pérez y Héctor
Aristizabal es en cierta forma
tragica, lo que no ocurre con la
de Walter Suaza y Efrain Lon-
dofio, que engendra ribetes de
comicidad.

Es logico, cada actor repre-
senta el mismo personaje de una
manera diferente porque cada
actor suelta trozos de su interior
y de su particular forma de
degustar la vida; de las ideas e
imagenes que ha introyectado a
lo largo de ella. Dejemos que los
actores hablen:

“Eso depende de la espiritua-
lidad de cada actor. Cada uno
tiene una lectura muy distinta de
la obra”, anota Efrain Londofo.
“Por ejemplo, yo soy mas lento
en el papel de Loetcher, en
cambio Walter es mas brincén.
Mi neura es mas concentrada, la
de él mas explosiva”, dice Gus-
tavo. “Cuando intercambiamos
los papeles surgieron mas ele-

_rnentos. Cada uno se tuvo qué

amoldar al otro, modificar sus
reacciones. Nadie trata de repe-
tir lo del otro. Cada cual pinta los
tubos a sumanera’ .

TRABAJAR ES ABSURDO

La obra muestra ‘‘que el
hombre que no ha podido hl_)e-
rarse del trabajo, no ha podido
conquistar el tiempo como su
tinico haber. La obra es una
protesta contra el trabajo, por la
falta del ocio como forma de
pensar’’. '

La obra nos cuenta la vida de
dos hombres que resuelven su

== ===== oyistencia entre los laberintos de ..



los tubos de una fabrica subte-

rranea, pintando cientos de ellos.
Volker y Loetcher no saben qué

cosa contienen esos tubos ni para
qué sirven, ellos s6lo deben en-

cargarse de evitar que aparezca
el moho. Loetcher, obrero de 57
afios, ha trabajado solo en su
fastidioso oficio hasta que Vol-
ker, de 20 afios, llega como
ayudante. De inmediato surge la
lucha del mas viejo por demos-
trar su poder.

La obra se inscribe en la
Alemania de los 70’s, después del

milagro econémico, de los 50 y
60, momento en que la muerte

lenta del ser deja sentir su ho-
rrorosa presencia en el peso de

un trabajo sin ilusiones, sin sen-
tido, sin un por qué. Porque
ensandolo bien, a qué conduce

i)a trabajadera del hombre, sino

es para servir al proceso de
producciéon. El ocio como ins-

tante creador del hombre se
halla embolatado en el cuarto de

las ilusiones y las utopias.

Con gran acierto dice Anabel
Torres en un articulo sobre el
0Cl0, que aparecio recientemente
en el Magazin Dominical de El
Espectador: “Nos resignamos a
nuestro trabajo como las muje-
res de antes se resignaban a los
malos matrimonios. Lo asumi-
mos como algo inerme, unica-
mente como medio de sustento,
automatismo parte de ese gran
automatismo hacia el que con-
verge la sociedad. La dicotomia
que hemos establecido entre es-
tar y ser también frena nuestra
capacidad de trabajo. Llegamos
a la oficina a tiempo, la ropa
apropiada puesta, los modales
puestos y si lo inico que dejamos
encerrado es nuestra imagi-
nacion, los demas no se daran
cuenta’’.

FILOSOFO DE MANCHAS

El viejo y su acompaiante
dejan rodar por entre esos tubos
sus trozos particulares de vida.
El viejo Loetcher aprendi6 a
calcularlo todo: la cantidad de
estopa que debe utilizar Volker
;f)ara limpiar los tubos, y la
orma como debe pintar para
que no quede ni la mas leve
sombra de mancha en ninguno
de ellos.

Sélo al final de la obra los dos
personajes resuelven enloque-
cer, tomarse su oficio a la ligera,
a tal punto que Loetcher consi-
gue reir con entusiasmo por
primera vez en su vida. La
brocha de Volker cae al suelo y

origina una mancha_ liserfecta.
Este la contempla, dialoga con

ella y luego toca guitarra con la
brocha, una brocha que antes no

significaba nada, sélo ahora en
este desborde de delirio.

Como si fuese un nifio jugue-
ton, el obrero viejo resuelve in-
troducirse en el juego, dejando
caer desde arriba unas cuantas
gotas de pintura. Y en ese caer
descubre un sonido nuevo, alli
donde antes no se escuchaba
nada.

Lugar
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En el Palacio de Exposiciones de Pekin

Dario Henao / PEKIN

Medio millén de chinos vio las
obras de un costeno, un perei-
rano y un boyacense becados
en su pais.

onfundidos entre la multitud de

chinos que colman a todas ho-

ras los salones de la estacion fe-

rroviaria de Pekin, Edgar Fran-

cisco, Dioscérides Pérez y Car-
los Estupinén, tres artistas colombianos,
eran tan diferenciables, como podrian
serlo tres alemanes en Ghana.

Acababan de realizar una exposicion
de su pintura en el impresionante Pala-
ciodelas Exposiciones de China, que fue-
ra uno de los sitios predilectos de Mao
Tse Tung, con un éxito que no habian lo-
grado otros artistas latinoamericanos.
M4s de medio millén de personas vieron
sus cuadros y la muestra fue celebrada
€Omo un acontecimiento por la prensa
china.

Y no era facil, atin en el ambiente toda-
via fresco de ese suceso a mas de 20 mil
kilémetros de casa, explicarse el orden
exacto de sus historias. Cémo Yy por qué
tres colombianoas tan diferentes entre si
—un costefio, un pereirano y un boyacen-
se—, vinieron a pintar aqui... C6mo pudie-
ron adaptarse a un ambiente en el cual se

vive con tanta modestia ycon tantas limi-
tacionesy a unas costumbres tan diferen-
tes de las suyas. Y cuantas aventuras y
dificultades tendrian que atravesar du-
rante meses, hasta divisar por fin, las pri-
meras luces del triunfo.

Los tres concursaron con otros 30 artis-
tas colombianos para obtener las becas
que en el marco del convenio cultural con
Colombia, ofrece el gobierno chino para
estudiar su tradicién en la Escuelade Be-
llas Artes de Pekin. Todos, como l1a mayo-
ria de los colombianos, tenfan una idea y
confusa acerca de China. Y se lanzaron
movidos por diferentes intereses, a la
aventura de atravesar el mundo y de ini-
ciar una vida dispar, en la cual se esta-

rian levantando al otro lado del globo, a
lamisma hora en la cual sus familias esta-
rian comiendo la noche anterior, A Dios-
corides lo motivé una atraccién magnéti-
¢a y emocional por Oriente y la posibili-
dad de aprender la técnica china del gra-
bado en madera. A Estupifndn el peso ne-
to de la aventura. Sélo Edgar Francisco
vino con el objetivo preciso del progra-
ma: aprender técnicas de dibujo de pai-
saje al estilo chino.

“El Pekinazo”

En principio tuvieron que descender
de sus condiciones habituales al nivel
modesto en el cual viven los chinos. La

mejor de las residencias estudiantiles de
Pekin, no alcanza a Ser mas cé6moda que
el mas modesto hotel de un pueblo colom-
biano. Y al mismo tiempo tuvieron que
enfrentar la postergacion de la ensefan-
2a porque primero tuvieron que concen-
trar su tiempo en: aprender Chino. Tuvie-
ron que aprender los complejos caracte-
res cuya invencion se atribuye a la Dinas-
tia Shang que reiné en el siglo XVIII an:
tes de Cristo. Fue un afio entero con ocho'
horas diarias de clases en las cuales
aprendian sonidos ¥ caracteres, que por
lo general al dia siguiente habfan olvida-
do.Cadavez m4s confusosydesanimados.
Y cada vez mas solitarios, nostdigicos y
perdidos en un aire extrafio, en el cual no
habia un sonido, una referencia ni un
puente de contacto diferente a las cartas
de Colombia, que los uniera con lo que
habfa sido su vida, La tristeza se espeso
mucho con el primer invierno, con tempe-
raturas de hasta 20 grados bajo cero. Ahi
se sumé todo el desasosiego, Ia rebeldia,
las aﬁoyanzas que integran un ma] quelos
extrameros han llamado “e] Pekinazo”.
Pe_ro siguieron aplazando e] impulso de
dejarlo todo Y regresar a Colombia,
Llegé a resultarles extrafa y distante

Su propia imagen en los ultimos retratos,

porque su ingreso al mundo chino habfa
sido tan vigoroso que sin saber a qué ho-
ras ya se vestfan con los mismos sencillos
uniformes de lino verde que usa aquf gen-

| Pintura para
OJOS 1ASgQO0S

te comiin, llevaban barbas luengas a! esti-
lo Confucio y tenian novias con quienes
entretener el corazén. N
Pero cuando aprendieron el idioma y
llegaron, con todas las energias represa- ,
das en un aiio, a la Escuela de Bellas Ar--
tes, las dificultades no desaparecieron. -
Es imposible pretender que una revolu-
cién de cuarenta afos, haya lograd_o
transformar del todo las costumbres mi-
lenarias de un pueblo. Estupifiin y Fran-
cisco aprendieron rapidamente que por
maés cambios de gobiernoy proqlamas co-
munistas, los chinos siguen teniendo una
dinastfa en el corazény una murallg enla
cabeza. Y lo aprendieron en l_a pintura
enfrentados al monstruo de mil cabezas
de la tradicion, regida por }eyes antiguas
y en la cual los grandes pintores, los de
las grandes exposiciones y las vent.as no-
tables, son por lo general desqendlentes
de familias que han estado dedicadas a la
pintura por varias generaciones. Y sobre
_todo sufrieron porque se enfreqtarqn con
la realidad de que habian vem;io Unica-
mente a pintar paisajes al estl}o. chino,
que no admite variaciones a unrigido mo-
delo milenario, que consiste en que los
artistas solo deben pintar los lpga;es que
consideren ideales para vivir, siempre
desde una perspectiva aérea y descri-
biendo conjuntos en los cuales cuenta an-
te todo el realismo.

El éxito

Y colgaron sus cuadros, con otros dos
colombianos que habian liegado para
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compartir la misma aventura: Luis
Eduardo Garzé6n y Paulina Michaels. Du-
rante 12 dias medio millén de chinos vie-
ron la exposicién.

Lo que Edgar Francisco y Carlos Estu-
pifndn habian asimilado del arte chino
quedé claramente expresado en la nota
de media pédgina, con la cual el “Diario
del Pueblo”, el periédico mas importante
de la China, registré la exposicién: “La
composicién de las escenas reune en for-
ma particular el espiritu de la pintura
chinay podemos encontrar en forma con-
movedora los espléndidos paisajes y los
colores de las montaiias y de los rios de
Gui Lin. Si no se supiera quienes son los
autores dificilmente podria creerse que

esas pinturas salieron de las manos de un
extranjero...”.

Después de la exposicion cambiaron su
condicién de estudiantes anénimos porla
de pintores célebres. Fueron invitados a
excursiones de estudios por varias pro-
vincias y a dictar conferencias en varias
universidades.

También como consecuencia de la ex-
posicién, un grupo de chinos de Hong
Kong, decidi6 organizar otra que estara
abierta la segunda semana de octubre, en
el Hotel Victoria de Hong Kong, y que
sera un segundo capitulo de ese cuento
que atrae a las pacificas y hospitalarias
gentes de oriente: Artistas latinoameri-
canos que pintan en Pekin. ll




