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En E1 Colombiano, Enero 6 de 1982

“Padre por accidente, otra salida en falso del cine colombiano"
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En E1 Tiempo, Enero 22 de 1982
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"En el curso con Ballhaus (1); Para el cine colombiano el asunto es despertar”

Por Edda Pilar Duque I. En E1 Colombiano, Febrero 12 de 1982

"En el curso con Ballhaus (y2); Para el cine colombiano el asunto es desper-

tar"
Por Edda Pilar Duque I. En E1 Colombiano, Febrero 13 de 1982

“La censura todavia existe para el cine en Colombia"
En La Replblica, Febrero 14 de 1982

"Comienzan preparativos para el festival de cine"
Por Campo Elias Gutiérrez H. En E1 Heraldo, Febrero 17 de 1982

"E1 Gobierno asegura que no habria cierre en salas de cine por falta de
peliculas"
En E1 Tiempo, Febrero 19 de 1982

“E1 Cine 'Comico' Colombiano"
Por Carlos Alvarez. En E1 Espectador, Febrero 21 de 1982

“Comienzan preparativos para festival de cine 82"
Por CIEP. En El Pais, Febrero 23 de 1982
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"Nueva etapa de 'E1 Subterraneo'"
En E1 Colombiano, Mayo 6 de 1982

“Advierte Focine a los cineastas; 'Pueden atacar 1o que quieran, pero no

esperen apoyo oficial'"
Por Edda Pilar Duque I. En El1 Colombiano, Mayo 6 de 1982

“Cine colombiano; Problemas y futuro"
Por Enrique Pulecio Marifio. En E1 Tiempo, Mayo 9 de 1982

"La hora del cine"
Por Ernesto Gomez. En E1 Heraldo, Mayo 24 de 1982

"Un mes deben durar en pantalla las peliculas nacionales"
Por Colprensa. En El Heraldo, Mayo 28 de 1982

"Ayer me echaron del pueblo"
En E1 Pais, Mayo 30 de 1982

"Cine nacional; Amplian 'cuota de pantalla'"
Pot M. A. En E1 Tiempo, Mayo 31 de 1982

“Cine Colombia cumple 55 afios"
En E1 Heraldo, Junio 5 de 1982

"XXII Festival Internacional de Cine de Cartagena de Indias"
Por Alfonso Urrego Goez. En El1 Siglo, Junio 8 de 1982

"Argentina participara con dos peliculas de Aristarain”
En E1 Siglo, Junio 8 de 1982

"Encuentro de cine-clubes"
En E1 Siglo, Junio 8 de 1982

"Estrellas en la ciudad amurallada"
Por Guillermo Gonzdlez U. En E1 Espectador, Junio 13 de 1982

"Las mujeres en el cine colombiano"
Por Patricia Restrepo. En Vanguardia Liberal, Junio 13 de 1982

"Cartagena 82; Las mejores peliculas del mundo en una misma semana“
Por Alberto Duque L. En E1 Heraldo, Junio 13 de 1982

"Programa de cine; Festival de Cartagena con asistencia de Focine"
Por Mauricio Laurens. En El1 Tiempo, Junio 14 de 1982

"E1 Festival Internacional en Cartagena; Andlisis del cine en América"

Por Carlota de Olier. En E1 Espectador, Junio 15 de 1982

"En Cartagena: E1 lunes comienza festival de cine"
Por Colprensa. En Vanguardia Liberal, Junio 19 de 1982

“Orson Welles; Una charla con el autor de 'El ciudadano Kane'"
En E1 Tiempo, Junio 20 de 1982

"E1 Festival de Cine; Se ilumina la pantalla en Cartagena”
Por Guillermo Gonzahez. En E1 Espectador, Junio 20 de 1982
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“Control de teatros de cine rojo: No se permitira en carteleras fotos y

afiches pornofraficos"
En E1 Colombiano, Febrero 26 de 1982

“'Para matar un ciclista': Otro largometraje nacional"
En E1 Pais, Febrero 27 de 1982

“Cine; Sodoma"
Por Guillermo Herrera R. En E1 Tiempo, Marzo 4 de 1982

"Cine infantil; Espectdculo incompleto"
Por Maria del Rosario Ortiz. En El Tiempo, Marzo 4 de 1982

"Nota de cine; 'Sald, o los 120 dias de Sodoma'"
Por Maria Isabel Rueda. En E1l Tiempo, Marzo 6 de 1982

“Correo del tiempo; Contra una pelicula"
En E1 Tiempo, Marzo 6 de 1982
“Cine '82"
Por Esteban Mayor Gomez. En La Replblica, Marzo 8 de 1982

"Festival de Berlin 1982; Cine Colombiano magico"
En E1 Colombiano, Marzo 17 de 1982

“Reglamento del festival de Cartagena"
En E1 Siglo, Marzo 22 de 1982

"Pelicula con el 'Gordo' Benjumea"
Por Alfonso Urrego Goez. En E1 Siglo, Marzo 22 de 1982

“Confirmado Festival de Cine en Cartagena"
Por Carlota de Olier. En El1 Espectador, Marzo 23 de 1982

"Filmardn en Barranquilla 'Los elegidos' de Lopez"
Por Patricia Escobar. En El1 Heraldo, Marzo 26 de 1982

"E1 cine de hoy"
(Editorial) En E1 Tiempo, Marzo 31 de 1982

“Focine organiza cursos para cinematografistas"
Por Colprensa. En El1 Colombiano, Abril 1 de 1982

"Instalan IV Encuentro de Cine Infantil"
En E1 Pais, Abril 5 de 1982

“Asegura Isadora Norden; E1 cine colombiano no es mal negocio"
Por Fernando Salazar P. En La Replblica, Abril 20 de 1982

"E1 Codigo Penal; Via libre al cine porno"
Por Ismael Enrique Arenas. En E1 Tiempo, Abril 24 de 1982

“Dice Carlos Alvarez: 'El cine es una mentira'"
Por Francisco Celis A. En Vanguardia Liberal, Abril 27 de 1982

"Luis Bufiuel: Un cineasta que va con el siglo"
En E1 Colombiano, Mayo 1 de 1982
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"Mafjana comenzara el XXII Festival ; Colombia, Latinoamérica, Espafia y el
Mundo" ’
Por Luis A. Alvarez y Edda P. Duque. En E1 Colombiano, Junio 20 de 1982

"Comienza festival de cine"
Por Narciso Castro Y. En E1 Tiempo, Junio 21 de 1982

"Programa de cine; Dos maneras de filmar en Colombia"
Por Mauricio Laurens. En E1 Tiempo, Junio 21 de 1982

"Se inicia Festival de Cine en Cartagena"
Por Carlota de Olier. En El1 Espectador, Junio 21 de 1982

"'Pura Sangre' abre esta noche E1 Festival"
En E1 Colombiano, Junio 21 de 1982

"En Cartagena; Pelicula nacional abrid ayer el festival de cine"
Por Narciso Castro Y. En E1 Tiempo, Junio 22 de 1982

Programa de cine (en Cartagena); Personalidades en el Festival"
Por Mauricio Laurens. En E1 Tiempo, Junio 22 de 1982
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‘Padre por Accidente”

La pelicula nacional *Padre por
accidente*, estrenada en el pais el
25 de diciembre, ha tenido en su
primera semana de exhibicion la
mayor audiencia de la temporada
navidefa.

En efecto, cerca de doscientas
cincuenta mil espectadores han
hecho colas hasta de dos horas
para asistir a esta realizacién
nacional.

Esto representa un éxito de sin-
gular importancia teniendo en
Cuenta que durante estos mismos
dias se estan exhibiendo superpro-
ducciones internacionales como
""Superman II"’, ‘'Los cazadores
del arca perdida’ y '’Ei Llanero
solitario’”’. Se demuestra en esta
forma que el cine nacional, a pesar
de tener muy pocos afios de vida,
puede competir en nuestro publico
con las mejores peliculas mun-
diales, y que la calidad de nuestras
realizaciones ests poco a poco
acercandose a niveles
internacionales.

Con 17 millones de pesos de in-
version, *Padre por accidente*® es
la pelicula mas costosa realizada
en el pais. Ademds de contar con
la participacién del popular gordo

Benjumea, tiene actores de re:
nombre internacional en Latino-
maérica como Saby Kamlich, la
protagonista de la famosa teleno-
vela *Simplemente Maria* y Julio
Aleman el galan romantico del ci-
ne azteca. Pero lo que mas llama la
atencion es la actuacion de ia pro-
tagonista principal, Paola Jimiriez
que cuenta apenas con 8 afos de
edad.

La nifia en realidad es el equiva-
lente femenino de Pedrito
Ferndndez, el nifo cantante de la
“*“Mochila azui*

La pelicula intenta en cierta for-
ma evocar sentimientos similares
alos que despertaron peliculas co-
mo *El nifo y el toro*, o *Marceli-
NO pan y vino ™.

A pesar de tener las limitaciones
propias de una industria naciente
como la nuestra la pelicula logra
su objetivo. Es sin duda alguna la
mejor pelicula realizada por el Gor-
do Benjumea, y la combinacion de
su figura inmensa y bonachona
con la pequefia criatura mexicana
sera recordada por muchos afios.
Se trata de la tierna historia de una
rica heredera mexicana que aban-
dona su hogar por falta de afecto.
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Padre por accident

(De Manuel Busquets)

Cuando uno conoce las personas
tiende espontgneamente a ser indul-
gente, compr@nsivo, a tener ojos y
oidos abijertos a todo lo que sea
positivo para poder resaltarlo. En
Padre por accidente cuatro de los
colaboradores son personas que
aprecio y a quienes no solo la amistad
me inclina a adcribirles talento y
posibilidades. Comencemos por el
director, que es a quien menos co-
nozco: Manuel Busquets lleva muchos
afios haciendo cufias comerciales. En

esta lamentable actividad se ha de-
mostrado como uno de los mejores del
oficio. Sus *‘spots’’ son los mas agiles
¢ inteligentes del ramo y hace aiios un
corto ecolégico para Suramericana de
Seguros, todos somos responsables,
revelaba posibilidades hasta entonces
escasas en el cine colombiano. Ade-
mas, el encuentro personal con Bus-
quets confirma que es una persona
brillante, llena de ideas y de chispa.
Sergio Cabrera, el director de foto-
grafia, es el mas profesional de los
camarografos colombianos, todavia
sin seria competencia y ademas sen-
sible estéticamente y con un tras-
fondo cultural que normalmente los
técnicos no poseen, al menos en
nuestro medio. Maria Emma Meijia.

como Sergio paisana nuestra, estudio
cine en Inglaterra, hizo alli un corto
apreciable y parecia traer aire nuevo.
En Padre por accidente Maria Emma
es directora de produccién. Camila
Lobo Guerrero, la montadora, es
también realizadora y ha demostrado
un talento, todavia no plenamente
desarrollado, para una comedia ma-
dura y de observacion sicologica.
Estas cuatro personas son cuatro
razones, para mi, de ir a ver Padre
por accidente y a quien quiera, como
yo, basarse en esas mismas razones,
le recomiendo que se abstenga. Por-
aue. o estas personas no son las que yo
conozco y hay otras cuatro que estan
usando abusivamente sus nombres o,
lo mas posible y lo mas triste, en
Colombia existe una capacidad tal de
mimetizarse, de incorporarse y
acomodarse a lo que no es de uno, de
negarse a si mismo en pro de una
utilidad, que la gente piensa que basta

haber hecho un largometraje o haber
participado en él para tener el timbre
imborrable y elegante de profesional
del cine; no importa en qué barriales
se arrastre ese largometraje, no im-
porta bajo qué sandeces tenga uno
que poner su nombre, todo en honor de
un panteén de falsos dioses que se
llaman experiencia, industria cine-
matografica, eco popular, etc. Si al-
gun dia Busquets y Cabrera y Maria
Emma y Camila hacen algo que en
realidad tenga dignidad, tendran que
estar buscando excusas y expli-
caciones o, simplemente, ignorando el
hecho de haber sido responsables de
peliculas como Padre por accidente.

En Medellin se esta exhibiendo otra
pelicula colombiana que todavia no he
visto (aparte del trailer): 27 horas con
la muerte de Jairo Pinilla. Pinilla es
una especie'de naiv, crudo, circense,
sin matices. Recuerdo que cuando vi
su Funeral siniestro tuve una ines-
perada sensacion: la de permanecer
interesado toda la pelicula. El trailer
de 27 horas con la muerte parece
prometer algo semejante. Entién-
danme bien. No estoy diciendo que
Funeral siniestro o 27 horas con la
muerte sean buen cine... estoy
diciendo que son cine, que hay en
Jairo Pinilla un sentido innato de la
narracion cinematografica y del es-
pectaculo que no son nada negativo.
Sus productos son cosas de consumo,
trenes fantasmas que despiertan
sensaciones primarias, pero hay en
ellas el germen elemental de la expe-
riencia cinematografica. En Padre
por accidente no hay nada de esto. Lo
que hay son carencias: la ausencia de
historia, la ausencia total de puesta en
escena, la ausencia de personajes, la
ausencia de cuerpo narrativo, la au-
sencia de un solo plano donde uno
pueda decir: esto es bello, o esto es

verdadero. Es mejor que las peliculas
comerciales, el cine de consumo lo
hagan personas que buscan contar
historias por pasion. Es mejor
Kaliman que todas las cosas de Soto
Aparicio, porque este ultimo cree que
es un escritor y que tiene responsabi-
lidades culturales. Funeral siniestro

cuenta su cuento con pasion y en-
tusiasmo y lo cuenta mejor que Nieto
Roa los suyos, porque Nieto.Roa cree
que su cine es representativo e im-
portante para el pueblo colombiano.

Por eso Funeral siniestro o 27 horas
con la muerte (juicio limitado sobre
esta ultima) son sin duda mejores que
Padre pour accidente, una cinta sin
sabor, olor, ni color en la que sus
hacedores parecen estar diciendo
siempre: ‘‘pero es que a nosotros la
historia no nos interesaba”... ‘“es que
s6lo buscabamos una experiencia
comercial de alcance popular’... “‘es
que sabemos que la pelicula no es
buena pero aprendimos mucho”.

El problema no es de la situacién
basica. Sabemos que esa misma
situacion se ha dado en cientos de
peliculas de la historia del cine.
Chaplin conté una historia sin pre-
tensiones de arte y lo que pasa en The
kid no es, esencialmente, muy dife-
rente de lo que pasa en Padre por
accidente. Peter Bogdanovich hizo
una comedia deliciosa con Luna de
papel y Wim Wenders con Alicia en
las ciudades llego incluso a establecer
parametros para juzgar la conciencia
alemana contemporanea. No es pues
la historia del hombre adulto que de
repente se ve enfrentado a una ines-
perada relacién con un nifio la que
crea el problema, sino la ineptitud en
la escritura del guién y la direccion

. inexistente, sin ganas, sin soplo. El

guiéon pone todas sus cartas en la
personalidad de Carlos Benjumea y
confia que su acogida por el piiblico
sea suficiente para darle balance a la
pelicula. Economicamente el calculo
es legitimo y no esta en lo falso: la
prueba es que el publico ha llenado
teatros tan grandes como El Cid para
ir a ver la pelicula. Como operacion
financiera la pelicula funciona. Pero
entonces no se ve para qué sirven
Manuel Busquets y Sergio Cabrera.
El Gordo hace su papel de siempre,
mas sentimentalizado, mas desen-
frenado en ojos y bocas que nunca,
pronunciando los débiles gags del
guion en una incomprensible banda
sonora, sin que el director parezca
haber hecho otra cosa que decir




Lugar A3

“aeci6n’’ y “‘corten’’. Benjumea esta
ahi, en todos los planos, haciendo lo
que sabe hacer, que no es mucho. La
nifia es todo lo simpatica y todo lo
antipatica que es una nifia de nueve
afios, ninguna presencia, ningun ta-
lento para relevar. De resto fantas-
mas, unos con acento mejicano y
otros con acento colombiano. En en-
cuadres sin la menor imaginacion se
mueven seforas y senoras con las
correspondientes cualidades, lle-
vando al absurdo la gesticulacion y la
antiexpresion de la television colom-
biana, hilvanando seudo-situaciones,
mostrando lugares publicos para ha-
cer constar que si es Bogota y que si
es Ciudad de Méjico: plaza de Boli-

var, Parque Nacional, Paseo de la
Reforma (o como se llame), ae-
ropuertos con jets de Avianca. Como
en todo el cine colombiano las his-
torias se desarrollan siempre en lu-
gares famosos, tipicos, en una
busqueda grotesca de identidad, de
una identidad que las historias ado-

cenadas no pueden dar por si mismas.
El escenografo hace milagros de
transformacion: la escoba de la nina
convierte en poquisimo tiempo una
covacha inmunda de subproletario en
un apartamento de alta clase media
(es posible que la solucion del pro-
blema de la vivienda se llame Paola
Jiménez), la policia sc comporta con
singular eficacia y ademas trata a los
delincuentes o supuestos delincuentes
con caballerosa finura y el noble
ciudadano colombiano rechaza el
cheque que el arte y la politica
mejicana le ofrecen por sus servicios
de paternidad responsable sobre la
nifia que en principio era un nino.
Manuel Busquets ha caido en la
trampa, en la trampa que sigue ten-
tando a todos nuestros realizadores:
el pensar que la historia, que lo que se
tiene que decir es indiferente, el
pensar que lo que importa es hacer
cine, sea lo que sea, el pensar que cine
popular es lo mismo que cine estapido
y el creer que un artista ticne la
obligacion de hacerse el tonto para
ser apreciado. Y esta es una trampa
de la que no se sale. Quien posa de
estupido termina amanandose en la

‘pose. El otro error es pensar que de
estas cosas se puede aprender, que
sobre un cine asi se puede edificar
otro mejor. El dia que el cine colom-
biano sea como debe ser, estos
“‘cimientos’’ se quedaran al ras y
habra que ir a edificar en otra parte.
Se puede ser padre por accidente,
pero no tener un cine colombiano por
accidente.
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adre por occidente,

El cine colombiano se encuentra en
na etapa de auge. Eso ya no lo
sconoce nadie. Si antes se hacian
s peliculas al ano, ahora se hacen
iez. Hablo de largometrajes. El
rtometraje es otra historia. Es la
istoria del decreto 879 de 1971, de
nde salieron cineastas valiosos,
ro la mayoria no pasaron a mas; se
edaron en off; o como el corto-
x‘etraje dejo de ser negocio, se refu-
giaron otra vez en la publicidad o en
sus antiguos oficios. Pero el auge
agctual también se ve empanado.
: Los sobrevivientes del cortome-
traje, metidos en el largometraje,
Iachan ahora con otras condiciones,
n otros enredos, con otras cortapi-
s: obtener un préstamo de Focine,
es nada facil. Quienes lo logran, se
idan al maximo: sino estan pigno-
rpdos sus negativos, estan hipoteca-
s sus casas. y el fiador. que no sabe
rada de cine, no tiene por qué saberlo,
ta exigiéndole cuidado; como quien
dice: a reproducir las estructuras de
14 sociedad. so pena de hundirnos.
{Padre por accidente cae nueva-
mente en el marco del cine eminen-
témente comercial. No propone nada
nuevo, antes por el contrario. es un
retorno a las formulas del cine co-
lombiano en la década del 60. Durante
ese tiempo se realizaron largome-
trajes bajo la forma de coproduccio-
nes, entendida eésta como el acuerdo
con un pais extranjero, con el que se
fusionaban dinero, actores y personal
técnico. Ahora pese a ser el capital
exclusivamente colombiano, se acude
a.una especie de coproduccion con los
mexicanos; nos meten desde el pri-
mer plano un zoom sobre ciudad de
México, hasta a Julio Aleman y la
querubim-mestiza Paola Jiménez
- Pons.

[ o

-Hasta la sociedad ha sostenido que
el Gordo Benjumea no desarrolla
ningun papel nuevo, no crea: siempre
es el mismo gordo con salidas friati-
cas. Pasa con la misma tranquilidad
de taxista millonario a padre por
accidente. Siempre en una comedia
sosa. Por ejemplo, la escena en el
mercado callejero no tiene gracia; es
aumentar la torpeza de un personaje

como Pedro Gonzalez ( El Gordo). que
no tiene por qué ser tan lerdo.

René Palacios More, en un texto
que no debe dejar de citarse, ha
expresado: “En un principio.el cine
comercial se manifestaria entre no-
sotros como una reiteracion de es-
tructuras ideologicas propias de los
paises dominantes y tendientes al
mantenimiento de criterios confor-
mistas. O sea, que en esos filmes

siempre habra una historia que per--

mita cierto Happy End: e incluso
hasta puede tratarse de una historia
_que llegue a cuestionar algunos
problemas, pero sin aportar vision ni
soluciones de fondo, quedandose en
una superficialidad complaciente”
(1).

En Padre por accidente. el Happy
End no se hace esperar. la nina
Lupita retorna a su hogar después de
“reflexionar’’ sobre la situacion fa-
miliar, sus padres, los encumbrados
politicos mexicanos. reinician vida
marital y sélo falto que el Gordo
recibiera el cheque de recompensa,
para aumentar el final feliz. De ese
detalle se salvo Busquets.

Es una pelicula complaciente, llena
de falencias. Como en casi todo el cine
colombiano. se deja entrever una
especie de mea culpa, de cargo de
conciencia por lo que se esta hacien-
do: para ello se muestran minimos

ofra salida en falso
Jel cine colombiano

Por Alberto Ramos

aspectos que reflejan la realidad de
pais; en este caso la vida del prota
gonista, que va del camidn a st
humilde hogar. Ese mea culpa se ve
en la mayoria de las peliculas. Per«
no lava las falencias, antes por e
contrario; marca a los cineastas co
lonizados.

En este film se acude también a I
vieja formula del cine norteameri
cano de explotar la sensibilidad de
espectador a través de los ninos. As
como hemos visto desfilar a Conn
Marshall, Jackie Jenkis, Ismael Pé
rez, Ricky Schroder, Marx Lester
Gary Gruffey; ahora nos traen :
Paola Jiménez Pons, que, induda
blemente, es una buena actriz-nina
pero que como casi todos los infantes
es victima de la manipulacion con ui
guion flojo v sensiblero. En “E




Campeon” el nino Schroder hizo llo-
rar a muchos, en Kramer vs kramer,
Justin Henry, también, y ahora Lu-
pita que la pusieron a funcionar en
una rara combinacién de esas dos
peliculas. a la criolla claro.

Los personajes del film son aleja-
dos del contexto social, viven y
actuan sin referencia a los demas; asi
es mas facil caer en el conformismo,
“‘aislandose a los personajes princi-
pales en un contexto que evita el
analisis, sin referirlos a la totalidad
del sistema. Siempre se trata de una
vision individual con resolucion indi-
vidual de un personaje inmerso en un
medio cualquiera, pero sin clarifi-
carse la dependencia o interrelacion
de ese personaje con ese medio .
{sic).

La manipulacion del tema con los
personajes aislados esta bien clara.
No estamos exigiendo que Lupita
perteneciera a otra extraccion. ni que
en vez de encontrarse con el gordo, se
hubiese confundido con los gamines
de Bogotd, para introducirnos otra
vez en el tema que plante6 Duran: lo
que se quiere relievar es que el guion
desde todo punto de vista es compla-
ciente. Tres guionistas complacien-
tes. Seguramente asi como la tele-
novela Simplemente Maria, hizo que
muchas mujeres del servicio domés-
tico compraran maquina de coser,
para cambiar su situacién de clase:
ahora muchas ninas se escaparan de
la casa para remediar los conflictos
de sus padres. Como los nifios que se
creen Superman o Kalima y se sui-
cidan desde los edificios.

Desde que la nina se fuga (entre
otras cosas con ubicacion confusa), la
pelicula acude a los “‘limites y pautas
estrictamente estipulados por los co-
digos de censura de cada uno de los
paises latinoamericanos dependien-
tes, que establecen a la perfeccion la
imposibilidad de ofensa a ninguna de
las estructuras de sustentacion de los
monopolios, ni a los entes nacionales

.

o0 a los grandes valores de Occidente.
como la familia, la religion, el senti-
miento de patria y todos los ‘“‘Valo-
res’ éticos adoptados con el valor de
dogma’'. (sic).

En definitiva falta tema, busquedas
validas y seriedad en el tratamiento.
Ya ‘““Canaguaro”, dentro de la histo-
ria del cine nacional es una leccién
para hacer buen cine aprovechando e}
margen que la censura y los entes
nacionales dan. En Canaguaro se
exploro la realidad del pais y pasé ala
distribucion comercial. También Las
cuatro edades del amor, dentro del
ultimo Sketch logré cuestionar los

poderes tradicionales inyectandole

humor. Es que la comedia no es sélo
decir pavadas. o colocar a Saby
Kamalich de amargada en una pé-
simma actuacion.

Los avances a otro nivel comienzan
a dar resultado, si recordamos el
penultimo bodrio de Nieto Roa. Amor
ciego. alli, el desfile de reinas pasado
por television. fue motivo de la ordi-
nariez y el irrespeto al trucaje. pre-
tendiéndose hacer creer al publico
que la transmision era en directo.
enfocando primero un televisor rojo
de 12 pulgadas y después pasando las
imagenes del desfile. EI Padre por
accidente, por lo menos se filmo en
betamax y se puso a funcionar el
cassette. La fotografia resulté im-
pecable, pese al reflejo del cama-
rografo en el vidrio del bus urbano.

Por falta de técnicos no nos pode-
mos quejar. Sergio Cabrera es un
excelente director de fotografia. Aqui
lo confirmo. Y el montaje de Camila
Loboguerrero también demuestra
profesionalidad. Entonces digamos
que Busquets fue director por acci-
dente.

(1) “El cine latineamericano: o por
una estética de la ferocidad, la magia
y la violencia”. René Palacios More y
Daniel Pires Mateus. Sedmay
Ediciones. Madrid 1976. Paginas
43-44.
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El 1l Festival de Tine Latinoamericanc

Mencién a pelicula
colombiana

For Rosa Elvira Peldez

Los resultados del 3er Festival Interna-
ctonal del Nuevo Cine Latinoamericano
{del 5 al 13 de diciembre, en La Habana)
reafirmaron como una de las constan-
tes mas creadoras de nuestros cineastas
la expresion de las mejores causas de
los pueblos de nuestra América y del
hombre en general, en filmes documen-
tales o de ficcion en los cuales solresa-
len asunismo notables valores estéticos
y artisticos.

Como en las dos anteriores ediciones,
el Brasil se llevo el Gran Premio Coral en
filmes de ficcion con el excelente ma-
terial de Leon Hirszman Los que no usan
smoking (Leon de Oro, premio especial
del jurado del Festival Internacional de
Cine de Venecia 1981, donde merecio
otras distinciones, ademas y recientemen-
te laureado en el certamen de Nantes,
Francia). ’

Este largometraje, el sexto de la fil-
mografia de Hirsziman, aborda vy expone,
por medio de la historia de un lider sin-
dical y su familia, con los consiguientes
problemas hogarenos, los conflictos poli-
ticos y sociales del Brasil contempora-
neo. Con un elevado nivel de calidad
-y profundidad de en‘oque del tema, el
cineasta brasileno obtuvo un filme que
porta las mejores cualidades del Movi-
miento del Nuevo Cine Latinoamericano.

Como ya informaramos, también los ci-
neastas salvadorenos repitieron su triun-
fo de 1980, ai ganar el Gran Premio Co-
ral en el género documental con el fars
gometraje La decision de vencer (Los pri-
meros frutos), realizado por el colectivo
Cero a la lzquierda.

Este documenial, de 75 minutos de du-
racion obtuvo ya Paloma de Oro en el
Festival Internacional de Leipzig. Se ro-
dé en una zona liberada por las fuerzas
revolucionarias pooulares del pueblo sal-

vadoreno, en Morazan. Informa sobre la
situacion que reina en la retaguardia ds!
Frente. Muestra el avance logrado alli
en lo politico, militar y organizative, res-
pecto de la vida social y econédimica. Hay
escuelas para nifos y adultos, se progra-
man actividades culturales, se cosechan
granos, etc.

Los realizadores expresan que esta gin-
ta refleja un adelanto de las tareas que
llevara adelante el pueblo de El Salvador
cuvando alcance su libertad definitiva, y
pueda construir una nueva socledad li-
bre de miseria, enfermedades desaten-
didas, desempleo y analfabetismo.

El alambrista, de Robert Young (EE.UU),
merecio el Gran Premio Coral en el gru-
po de filmes de ficcion de cineasta .no
latinoamericanos que abordan log proble-

mas de nuestro continente. Este largome-
traje de ficcion se fundamenta en la
cruel realidad que viven los indocumenta-
dos que, provenientes del territorio me-
xicano, cruzan la frontera con los EE.
UU., pretendiendo escapar a la miseria,
pero- cayendo en una situacion penosa,
constantemente dramadtica, que los lleva
a realizar tFabzxjo.Q rudos y poco remune-
rados, a ser inclusive enganados por los

‘contratistas y a vivir en condiciones ines-

tables y dificiles. en medio del desarrai-
go social y cultural

Este largometraje ya logro laureles en
festivales efectuados en Cannes, San Se-
bastian y Houston.

Entre el grupo de filmes de cineastas
no latinoamericanos gané el Gran Premio
Coral en documental El Salvador: otro
Vietnam, de Glenn Silver y Teté Vascon-
celfos (EE. UU.). Con 53 minutgs de du-
racion, este material se llevé Paloma de
Oro en el Festival de Leipzig. Denuncia
la intervencion del imperiatismo yanki
en El Salvador y establece comparacién
con los hechos ocurridos en Vietnam.

El Primer Premio del concurso de car-
teles, realizado por primera vez en el
Festival del Nuevo Cine Latinoamerica-
no; recayé en el affiche brasilefio Bye
bye, Brasil (sobre el filme de igual nom-
bre), obra de Fernando Pimenta, que en-
vi6é al certamen un conjunto de trabajos
que destacé mucho el jurado, valorando
su alta calidad.

OTROS PREMIOS

Para los actores mexicanos Maria Rojo
y Héctor Bonilla fueron los premios de
actuacion femenina y masculina del Fes-
tival. Ambos actuan en la cinta Maria de
mi corazon, uno de los filmes de México
que compitieron en el certamen, del di-
rector Jaime Humberto Hermosillo,

En ficcidn, recibieron premios Coral El
mar del tiempo perdido, de Solveig Hoo-
gesteijn (Venezuela), y Anita, de Rassoul
Labuchin (Haiti}. E! primero se basa en
un relato de Gabriel Garcia Marquez so-
bre la realidad de un humilde poblade
pesquero, y el ‘segundo testimonia las

"malas condiciones de vida de! pueblo

haitiano, haciendo énfasis en la existen-
cia de la servidumbre humana. Hubo
menciones para Canaguaro, de Dunav
Kusmanich (Colombia), Ojos de perro,
de Alberto Durant (Pert), y Tiempo de
lobes, de Alberto lsaac {México).

Asi es Vietnam, de Jorge Fons (Méxi-
co), gané el segundo Coral en documen-
tales; el tercero fue para Pedro cero por
ciento, de Luis Felips Bernaza (Cuba).
Constituye, el primero, un hermoso gesto
de solidaridad internacionalista, El filme
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destaca los valores del puebln vietnaml-
ta. que con herorsmo se enfrento siem-
pre o quienes seinzoanio.
Brinda un tesiimonio que va desde los
crudas escenas de guerra hasta el pre-
sente de trabajo creador en que se aia-
na el pueblo. Por su parte. el dosuinen-
tal cubano es un kestimonio del vroceso
de transformacion de la realidad de nues-
tro pais. pariendo de las vivencias dei
administrador  de una  vaguera de Fo-
mento, provincia de Sancti Spiritus.

oretandian

En este género recibio Premio Especial
del jurado el largometraje venezolano
Ledesma, el caso Mamera, de Luis Correa.
Hubo menciones para Y cuando sea
grands, del Grupo Anonimo Independien-
te del Uruguay. y A veces miro mi vida,
de Orlando Rojas (Cuba)

El Premio Especial es la historia del
crimen cometido en tres menores de
edad por un agente policial, en 1980. Ei
filme va descubriendo las circunstancias,
del suceso vy denuncia la corrupcion
existente en los organos ilamados a ha-
cer justicia en Venezuela.

Participaron en competencia en el Fes.
tival 170 titulos: 48 filmes de ficcion,
111 documentales y 11 dibujos animados.
A esta cifra deben anadirsele las de-
cenas de filmes exhibidos en los pro-
gramas del Mercado del Nuevo Cine La-
tinoamericano, que funcioné activamente
en los dias del certamen. Las obras pre-
sentadas revelan un ascenso cualitativo
en la produccién del afio.

Filmes el Brasil, Colombia  Ciba. »l
Ecuador. B! Sajvador, México, Ninavas ia,
Pasoaa. el Pera. Chile. CGontemain, Ver
ln  Cosia Rca  Bolivia, Haiti el
o Rice y Guvana se pe-
También tro,2-

oo

[t

Liruguay, Puoert
semaron en el Festival.
ron sus klmes cireastas no latincame
nos gue abordan los temas relacicrados
con America Latina y el Carbe  Prove-
nian de Angola, la Union Sovighce. Hune
a1a, los Esiados Unidos. Francia, Suncia,
Dinamarca. el Canada, los Patses Bajos
e Inglaterra.

las exhibiciones de filmes del Festival
ruvieron fugar en e} Cine de Arte ICAIC,
varias salas del edificio central del 1CAIC
y el cine Yara, ubicado en la céntrica
Rampa capitalina. El Cine de Ensayo La
Rampa fue sede de una retrospectiva de
filmes de Glauber Rocha, y luezo pro-
yecte materiales presentados en compe-
tencia.

Entre las obras del cineasta brasileno
presentadas figuran Bayraverto (1052
Dios y el diablo en la tierra dal
(1964), Tierra en traiice [(1967], Antonio
das Mortes {1969). Cabeozas cortadas
{1970). v El leon de las siete cabezas
{1970}.

Otras obras de Rocha se exhibieron
en el Cine de Arte ICAIC: Di cavalcanii,
Jorjamado no cinema, Maranhac y Amazo-
na Amazona, todos documentales de en-
tre 10 y 20 minutos de duracion,

{Tomade de "Granma')
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LA CALIDAD DE NUESTRO
CINE.— Las colas en los cines pueden
resultar un gancho de publicidad en el
punto de venta sumamente intere-
sante para los empresarios, pero son
muy incomodas para el publico que se
mantiene en pie durante mucho
tiempo y se convierten en un martirio
cuando llueve. La mayoria de las
veces, tales colas no se justifican.
Bastaria con que se abrieran las
taquillas y las puertas con media hora
—o quince minutos— de anticipacion,
y asi los espectadores podrian hacerle
la espera a su cine dentro de la sala y
no fuera de ella.

Parece que los empresarios tienen
la ilusion de que los aficionados cuando
ven largas colas a la puerta del teatro,
se convencen de que la programacion
alli presentada es muy buena. Quiza
sea asi para gentes de pensamiento
sencillo a quienes puede aplicarse el
dicho de ‘““;donde va Vicente?, donde
va la gente”, pero hay otro tipo de
espectador que prefiere ir a una sala
donde no lo obliguen a soportar el frio,
en la mitad de la via, antes de entrar
al teatro. Asi, estos pierden los es-
pectadores que habrian entrado, si no
tuvieran que formar largas e inutiles
colas.

Las autoridades ademas podrian
obligar a los empresarios a dejar
entrar a sus espectadores quince 0
treinta minutos antes del comienzo de
1a proyeccion, por el evidente estorbo
de las colas en la via piblica, que
obliga a quienes simplemente
transitan por la calle a bajarse a la
calzada porque la fila no los deja, con
el grave peligro que esto encierra.

Y a proposito de las salas de cine, de
su programacion, y de su publicidad,
.no seria posible que los duefios de la
pornografia tuvieran mas respeto por
la vida intima de la comunidad y
exhibieran con menos descaro Sus
fotografias obscenas, tanto en las
carteleras de sus salas, como en la
publicidad de la prensa, que entra en
todas las residencias y necesaria-

mente cae en manos de inocentes
criaturas?

Queremos recalcar especialmente
sobre este punto en vista de que, a
pesar de la campana que se realizd
hace algin tiempo y en la cual los
periddicos se abstuvieron de recibir
material publicitario obsceno a 1as
diferentes programadoras de cine,
ahora han continuado y con mas
fuerza con esa aberrante e irres-
petuosa manera de anunciar sus pe-
liculas, por lo cual creemos que es el
momento para que los diferentes dia-
rios vuelvan a abstenerse de recibir
esta clase de anuncios, en defensa del
respeto de sus lectores.

Y en cuanto a la calidad de cine que
estamos viendo, nos esta demos-
trando la Cinemateca Distrital, que
las peliculas de alta calidad también
tienen su publico y es asi como para
dar un solo ejemplo, casi todas las
peliculas de la serie de Igmar Berg-
man, que se proyectaron a fines del
pasado ano, agotaron las localidades
de la Cinemateca.

POSDATA.— En Bogota no hay
buen cine simplemente porque las
casas distribuidoras no lo ofrecen.
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Un éxito taquillero

‘Padre por accidente

Largas filas en torno al teatro. Tu-
multos en la entrada. Carabineros que
tratan de imponer el orden. Radiopa-
trullas. Boletas que valen $ 50 en ta-
quilla, revendidas a $ 180... ;Una su-
perproduccion cinematografica inter-
nacional? No.

Simplemente una pelicula colom-
biana muy sencilla, casi elemental, he-
cha sin alardes ni rebuscamientos y
que sin embargo, desde cuando la es-
trenaron el pasado 25 de diciembre, ha
producido este multitudinario fené-
meno de curiosidad colectiva.

“Padre por accidente™, en efecto, es-
t4d en camino de quebrar marcas de
asistencia en cinematégrafos de Bogo-

. ta, Medellin, Cali, Barranquilla y Car-

tagena, pues se calcula que en tres se-
manas de exhibicién yala habian visto
cerca de medio millén de personas.
Segin cifras de Focine, en el perio-
do de 1980 la pelicula colombiana mas
taquillera fue “El taxista millonario”,
con 816.459 espectadores y un recaudo
de $ 27.121.140. Luego, “Tiempo para
amar”, con 388.751 espectadores y $
6.808.770 de recaudo. Como contraste,
el iltimo lugar fue para “Un dngel de
la calle”, que tuvo 165 espectadoresy $
3.300 de recaudo. '
Tales datos y 1os que ya se despren-
den de “Padre por accidente” son los
que hacen presumir que esta cinta na-
cional superara entradas y recaudos y
pagara su costo de $ 17.000.000.

El gancho mexicano

En Colombia se esta haciendo cine
desde comienzos de este siglo, pero no
existe una tradiciéon cinematogrifica.
Y nadie, mas alla de las fronteras,
piensa en los colombianos como cine-
matografistas. En América Latina, el
dnico pais que exporta todo el cine
que hace es México. Y lo ha logrado.
con peliculas semejantes a ‘‘Padre por
accidente”. Por fuera de ese nivel sin
pretensiones, se ha dado el lijo de
producir peliculas como “Maria Can-
delaria”, “La Perla” o “Raices’.

;Se esta llegando en el pai a esa
primera etapa en que el cine nicional
produce “colas” y llena teatro? “Pa-
dre por accidente” estaria danlo una
respuesta afirmativa. Y revelado, de
paso, que el espectador comiin:s mas
sencillode lo que se piensayvalcine
mas con animo de entretencién we de
reflexion.

Sin embargo a ese espectadorlanoy
simple hay que tocarle ciertos esor-
tesy en esa estrategia es donde prece
que acertaron Producciones (asa-
blanca y Dinavisidn, las realizadras
de la pelicula.

a estrategtd: ia a_un1~
popular culomtpano
ducida durante anos.a
de las canciones: l'a
presencia en 1a pelicula dceidl: Ss;rsllzl
i upercono .
Saby Kamallc“h,'s e e
16 mplemente i1
actuacionen Si T t 3
mexicano, ¢
1 actor, también cal >
?&?emén, delarga trayecltgcrlg,otirl‘gggccté'

i io nino-animalito :
vo binomio nino o er.
inicialmenteenlte
pensaron inicia B T

¢ mochila az
nandez (el de “La ] R
daron finalme T
caballo y se qué nte con
imé ns, una talento .
Paola Jiménez Pons, L
q i mosa en la :
fia de 8 afos, ya fa e
ito que se hace
cana y un perri  hace aryED
ién protagonica
uyo; la actuacion p )
iog“iill Gordo” Beniumea. un actor co

lombiano que indudablemente des-
pierta extensas simpatias y que como
ya se sabe fue el héroe cémico de la
taquillera “Taxista millonario”; otro
resorte que siempre funciona; el pa-
sajero borrén de diferencias de clase
con la amistad entre la ninita millona-
ria y el camionero pobre...

El guion es simple, casi cursi, y pla-
gadodelugares comunes: ladireccidn,
un tanto erratica; la actuacion, acerta-
da sobre todo en los veinte ultimos mi-
nutos del filme, cuando Benjumea
deja de caerse y se adapta a una comi-
cidad mds sutil que suscita en el es-
pectador sencillo la risa y la ternura,
un poco a la manera de aquel Cantin-
flas de “El portero”; las camaras en
general estan bien manejadas; el color
es bueno, hay unos pocos errores en el
montaje, y el sonido, con algunas fa-
llas, permite entender los dialogos,
detalle que es mortal en casi todas las
peliculas hechas en Colombia.

La historia evita la truculencia y el

-negativismo y, dentro de su sencillez,
combina la aventura y alcanza cierto
suspenso con la utilizacién del malen-
tendido. Sus ingredientes: una pareja
del gran mundo mexicano. adinerada
y famosa; él es ministro de Estado y
ella actriz y sus actividades no les
dejan tiempo para demostrarle ternu-
ra e interés a su unica hija, Lupita.
Esta se escapa como polizén en una
nave de Aviancay llega a Bogot4, don-
de conoce a un humilde camionero
gordo que le brinda proteccion. El es
otro solitario y entre los dos surge un
carino de padre-hija. La nina transfor-
ma la vida del camionero. Finalmente
los padres se enteran de que su hija
estéd en Bogota, viajan y, tras muchas
peripecias, la encuentran. Lupita
vuelve a su gran mundo y el “gordo™ a
su camion. Ni siquiera acepta la re-

Factores de 1
dad del sector
con México, pro
través del cine y

,eompensa. Todo sigue como antes.

Losrealizadores de “Padre por acci-
dente” se habian fijado dos metas: lo-
grar una gran taquilla y exportar la
pelicula. Lo primero ya lo han conse-
guido; lo segundo es muy factible por
la forma como concibieron la historia;
al piblico popular mexicano le intere-
saré saber qué les pasa a sus paisanos
protagonistas, especialmente a la ni-
fia, en un pais que no conocen.

“Los elegidos”

Los mismos realizadores de “Padre
por accidente” trabajan ahora en “Los
elegidos”, un filme basado en la nove-
la del expresidente Alfonso Lopez Mi-
chelsen, obra que, en los anos cuaren-
tas caus6 en la sociedad colombiana
agudas controversias. En este caso
piensan enuna pelicula anticomercial
perode gran calidad. Sera una p}'qduq-
cién colombo-rusay estoes s1gmf19gtg-
vo, pues los cinematografistas_sov1et1-
cos solo hacen diez coproducciones al
afio. Se interesaron en “Los elegidos”,
después que la obra fue traducida al
ruso. La filmacion comienza en marzo
o abril y esperan exhibirla dentro de
este mismo ano.

Director, Manuel Busquets;
productora, Maria Emma
Mejia; Camara y fotografia,
Sergio Cabrera; iluminacion,
Ernesto Rodriguez; sonido,
Heriberto Garcia; montaje,
Camila Loboguerrero; miisi-
ca, German Arrieta y Arturo
Astudillo.
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$140 millones destinara Focine
a produccion de filmes nacionales

Por EDDA PILAR DUQUE

El unico temor que se experimenta
ante el cine nacional, es que la
Compafiia de Fomento Cinematogra-
fico de pronto se convirtiera en un
fortin burocratico, porque en ese
momento, y sin la presencia dlném}ca
y emprendora de Isadora Jaramgllo
de Norden, la directora, naufragarian
los suefios del cine colombiano.

La labor que ha realizado Foci_ne
durante sus dos afios de funcio-
namiento se ha hecho gracias a un
equipo que trabaja con gusto y en
colaboracién con los hacedores del
cine nacional. De 1980 a 1981, Ia
Compaiia ha financiado 22 largo-
metrajes por un valor de 140 millones
470 mil pesos, y para este afo, hg
presupuestado una suma de 140 mi-
liones de pesos, lo equivalente a las
realizaciones de los afios anteriores.
Asimismo, para el Fondo de Crédito
Educativo se destinaron tres millones
en 1981 y, para 1982, se han asignado
seis millones y hasta la fecha se han
recibido diez solicitudes.

FINANCIACION PARA LARGOS

En cuanto a la financiaciéon para
largometrajes, la Compaiiia Qe Fo:
mento Cinematografico continuara
las lineas de crédito establecidas en
los afnos anteriores. En esta linea .h'ay
tres modalidades de financiacion:
para peliculas colombianas, de pro-
duccién netamente nacional, con ga-
rantia real: para co-produccngngs,
también con garantia, Focine distin-
gue dos tipos con base en el monto 'del
capital, la mayoritaria y la 1gu’a1_1ta-
ria y por ultimo, la de créditos
especiales, que consiste en otorgar
préstamos para la produccion de pe-

liculas colombianas para proyectos

que acrediten una alta cgljdad en
cuanto al personal que participe en el
guion. En esta modalidad no se exigen
garantias reales, sino la pignoracion
del negativo, que es una medida que
Focine establece para todos los. cré-
ditos, un pagaré y un porcentaje de
los recaudos que va amortizando la
deuda. Para este tipo de préstamo l'os
tramites son mucho mas dispendio-
sos, pues hay que presentar trabajo.s

de los principales participan?e‘s: di-

rector, actores, fotografo, sonidista...

Y existe un comité especial para
otorgarlo. Hasta el momento se han
otorgado dos créditos especiales, uno
a Luis Ospina, para la realizacién de
“Pura Sangre’, Y a Luis Alfredo
Sanchez, para “Sacrilegio”, que
acaban de terminar en Cali. Para este
afio hay una avalancha de solicitudes
para este tipo de préstamo.

Para la financiacion de largome-
traje, Focine presta hasta el 70 por
ciento del valor de la produccion, bajo

cualquier modalidad. Los intereses, .

en cualesquiera de los préstamos son
del diez y seis por ciento anual, con un
afie de gracia. EL desembolso se
efectua de acuerdo con el plan de
produccjén presentado, primero para
pre-produccién, luego para rodaje vy,
a medida que se vg presentando el
material, se hace un nuevo desem-
bolso para mantener cierto control,
solo hay que’ pagar intereses tri.
mestrales durante e] primer afio y
Cuando se considere que la pelicula
puede entrar a explotacion, Focine
comienza a cobrar abong acapitaly a
interés.

En 1980, Focine asigno préstamos
por 52 millones 700 mil pesos y

financio diez largometrajes, dato un
poco difuso puesto que la Compaiiia
comenzd a administrar e] Fondo de

Fomento Cinematografico €n ese afo,
administrado antes por |a Corpo-
racion Financiera Popular. Ej ano
Pasado financio doce largometrajes y
otorgé créditog por 87 millones 709 mil
pesos.

Exg’s.te otra linea de Crédito para Ia
adquisicién de maquinaria y equipo,
undamentalmente laboratorios y
€mpresas de pProcesado. Losg intereses

para una actividag Comercial, son de]
24 por ciento anual. Hace treg anos
este préstamo ascendié a cuatro mj.
llones 270 mj; Pesos y, en 1981, 4
Cuatro millones,

CREDITOS EDUCATIVOS

_Otra actividad fundamentai de Fo-
CIne consiste en e convenio estable-
cido con el Icetex a mediados del afig
pasado para créditos educativos en el
exterior. La principal razgn de ser
para este tipo de Promocion es e
trabajo tan ardug que significa crear

escuelas cinematograficas en Co-
lombia, por el alto costo que ello

implicaria en todos sus aspectos,
desde infraestructura hasta la con-
secucion de personal idoneo para que
las administre ¥, por la inutilidad que
representa un director de cine titu-
lado, que equivaldria a un escritor con
un diploma que Io acreditara como
tal. En lo que si se ha puesto gran
empenio es en la creacion de meca-
nismos de capacitacion profesional
especializada: directores de fotogra-
fia, sonidistas, camarografos, mon-
tadores, maquilladores y demas ofi-
cios en los que se siente con mayor
fuerza el problema, sobre todo porque
aqui no ha existido una escuela y
también, en un momento dado, toda la
gente quiere ser director Yy no se
preocupan por aspectos que son fun-
damentales en una pelicula. Por
ejemplo, defectos de sonido destruyen
filmes que pudieron ser una maravi-
lla.

El propésito del convenio consiste
en que la gente viaje y se especialice
€n cursos de corto tiempo en las
diferentes areas del cine en forma
intensiva. Focine para adjudicar los
créditos educativos considera la tra-
yectoria de la persona o ser egresado

de una escuela de comunicacién y la
idoneidad del centro de estudio a la
que va a asistir, pues en Los Angeles
existen aproximadamente 4.600
escuelas de ciné ‘piratas’, a donde
concurren nifos ricos del mundo a
pasar el rato.

FOMENTO Y PROMOCION

Este afio Focine proseguira con los
Concursos Nacionales de Guiones y de
Critica. Asimismo, continuara con su
apoyo al Festival Internacional de
Super Ocho, que en 1982 llega a su
tercera version, y que constituye el
balance de una actividad que se ha
mantenido un tanto marginal, pero
que tiene su importancia ¥y su valor
como escuela y es la unica oportuni-
dad para que los colombianos conoz-
can los trabajos que en este formato
se realizan en otras partes del mundo
y comparen. ’

En colaboracién con Extension




Lugar. A //

Yy

Cultural de la Universidad de Antio-
quia, Focine ha programado para
agosto una retrospectiva del cine
colombiano. Para ello, organizara
ciclos de cine latinoamericano en los
“‘Martes del Paraninfo’’.

Con base en el éxito del curso para
camardgrafos que dictan Michael
Ballhaus y que terminan hoy en

\
Medellin, la Compafnia piensa in-
crementar los talleres de capaci-
tacion y de perfeccionamiento de los
profesionales. Al concluir el de ca-
marografos, realizado en colabo-
racion con el Instituto Culturai Co-
lombo-Aleman, comienzar a esta-
blecerse contactos con entidades en
busca de coproduccion para la reali-
zacion de cursos. Para abril se ha

programado un taller para direcciéon

de actores. Hay varios candidatos
para dictarlo y el mas indicado hasta
el momento parece ser el alemar
Peter Lilienthal, quien ademas de ser
un gran director habla correctamerite
el espanol, requisito indispensable
para un profesor de ejercicios de
actuacion. Para este curso se ha
elegido como sede a Cali porque el
Sena alli tiene las mejores insta-
laciones de video, en cuanto a estudio
y equipo. También se piensa para este
ano realizar talleres de maquillaje,
montaje y el de sonido. En conversa-
ciones con Ballhaus, Isadora de Nor-
den y Alois Ilg, surgié la iniciativa de
concretar una especie de escuela de
verano, donde grupos de las distintas
especialidades que asistieron a los
cursos estén integrados en la realiza-
cion de una pelicula. Asi realmente se
podran evaluar los resultados que
dejarian los diferentes talleres en los
participantes.

ABRIENDO MERCADO

Una actividad destacada el arfo
pasado fue el patrocinio de Focine al
cine colombiano en el MIFED, en
Milan, una especie de feria inter-
nacional que, junto con el mercado de
Mosci, Cannes y de Los Angeles, es
de los mas importantes del mundo.
Colombia asisti6 por primera vez,
presenté once largometrajes, y aun-
que no se realizd venta alguna, se
distribuy6 un plegable donde se daba

completa informacion sobre el cine en

Colombia y sobre las peliculas que se
llevaban y so6lo esto establecié una
serie de contactos para abrir el mer-

cado internacional para los filmes
nacionales.

Al igual que el afo pasado, Focine
participard en la organizacion del
. Festival de Cine en Cartagena que se

_ realizara del 21 al 27 de junio proximo.

Han sido enviadas cartas de invi-
tacion a Carlos Saura, Francois
Truffaut, a directores de festivales de
Europa que tienen muy en cuenta el
rine latinoamericano, a productores y

distribuidores espafioles con la inten- -

cion de abrirles mercado en Co-
lombia, pues estan haciendo un cine
interesante que por cuestiones co-
merciales no llega al pais.
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‘Reanuda actividades el 1
Cine Club "'El Hormiguero"’

EIl Cine Club El1 Hormiguero , luego
de un breve receso debido a las festi-
vidades de fin de afo, reinicia labores
nuevamente el 24 de Febrero.

Dicha institucién cultural, cumplird
el proximo 24 de Abril 8 afos de arduo y
benéfico trabajo en la capital Santan-
dereana.

El Cine Club, que hasta el afo pa-
sado contaba tan solo con los siguientes
seis integrantes: Como Presidente Luis
Enrique Hurtado, y como inmediatos
colaboradores: Martha Ortiz de La
Torre, Grabiel La Torre, German
Céceres, Luis Eduardo J.B, y José Luis
Ramirez; contard este afio con la
presencia de 4 nuevos socios: Francis-
co Celis, Rosalba de La Torre, Gabriel
Pabén y Roberto Avila, quienes al igual
que sus compafieros de trabajo, cum-
plirdn las diversas tareas que esta im-
portante entidad desemperia.

El ciclo de peliculas, al igual que el
afio anterior se presentaran en la sede
del teatro Analucia; el precio para
poder asistir quedd establecido en 45
pesos. La programacion para este
nuevo ano es la siguiente: Desde el 24
de Febrero, hasta el 31 de Marzo se
abrird la temporada con la proyeccion
de un ciclo politico, aue comprende

peliculas de tan alto nivel artistico
como son: ‘Icararo: El Presidente ha
muerto'’. Cuyo director es: Henry Ver-
newil y como actor principal: Ives Mon-
tana. E1 3 de Marzo se presentard “El
Primer Circulo’’, pelicula basada en la
novela de Alexander Soljenitsyn, cuya
trama esencial es una critica a la época
de la depuracion en Rusia. Pasién Bajo
las Armas, del director Marco Bello-
‘chio, y que cuenta con Franco Nero y
Miou Miou, como actores principales se
proyectara en Marzo 10. El1 17 de Marzo
se presentard Kagemusha, ‘“‘La Som-
bra del Guerrero’’, del director Akira
Kuroswa, quien narra la historia del
Samurai. ‘“Amor y Anarquia'’, del
director Lina Wertmuller, y cuyos ac-
tores principales son: Grancarlo
Gianinni; se exhibira el 24 de Marzo.
Esta pelicula tiene como trama la lucha
por la destruccion del Facismo, eli-
minando a su mayor representante:
Musolini. Se finalizara este ciclo con la
proyeccion el 31 de marzo de ‘'El Aten-
tado’’, dirigida por Ives Boisset.

Luego de finalizadas estas activi-
dades, se tiene programado para
mediados de Junio, un segundo ciclo, de
apreciacion cinematografica. Se ha
pensado en la posibilidad de traer con-

ferenciantess de Bogotd que amplien e
informen sobre los avances de este im-
portante arte.

En Agosto se realizari el cuarto fes-
tival de cortometrajes, ya tradicional
en esta Ciudad, que conté el ano pasado
con la presencia de 14 embajadas. El
ganador de dicho certamen fue Che-
coeslovaquia, llevindose tres de los
cuatro premios otorgados para las
diferentes modalidades: Artistico,
Deportivo, Infantil y Social.

Se ha pensado también en la vin-
culacién activa de los asistentes, me-
diante el envio de una critica escrita
sobre dos de las seis peliculas que se
exhibirdn. Se dardn a los dos ganadores
entrada libre a los demdas ciclos que
durante el aho se proyectaran, ademas
de diversos libros especializados en
cine.
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Foro cinematografico

Productores lanzan SOS al

Por Luz Dary Rubio y Alberto Ramos

Exigir al gobierno nacional. el
cumplimiento de la ley 9 de 1942,
permitiendo asi la entrada al pais libre

de impuestos y aranceles? de material

de cine. asi como demandar la creacion
de una :Asociacion de Servicios Cine-
matograficos y de una Promotora de
Cine Colombiano para la distribucion
-oficial. de las filmaciones nacionales.
fueron algunas de las conclusiones
emitidas durante el primer foro de
productores y servicios cinematogra-
ficos realizado por ACIPA el sabado
anterior.

A la reunion asistié invitada es-
pecialmente por los organizadores.
Isadora de Norden. directora de Foci-
na. la entidad oficial que promueve el
cine nacional y participaron ademas la
mayoria de los productores y realiza-
dores de cine. asi como representantes
de los diferentes laboratorios y distri-
buidores de material cinematografico.

El foro. presidido por Pascual Gue-
rrero. Manfred Hirsch y coordinado por
Vilia Valencia. tuvo como objetivo
principal. tratar a fondo los problemas
del cine como industria nacional. y
debatir temas de costos. situacion de
los servicios cinematograficos en Co-
lombia. problemas ‘que se afrontan en
cuanto a material virgen de imagen y
sonido. laboratorios. doblaje. montaje.
equipos y la falta de estimulos y de un
mercadeo que permita que el cine
colombiano se compre en ¢l extranjero.

Pascual Guerrero. dirgctor caleno.
recorddé que el cine sélo se puede
realizar a costos altisimos si se quiere
obtener gran calidad que a su vez le
permita competir internacionalmente.
“Pero,la gran mayoria de los realiza-
dores de cine, solo cuentan para ello.
con los prestamos concedidos. por Fo-
cine. presupuesto que es insuficiente y
que ademas tiene que empezar a pagar
con intereses al ano. Todo esto hace que
las filmaciones se terminen de cual-
quier manera o que se recurra a otras
entidades crediticias. Estaria Focine
en condiciones de asumir todos los
costos financieros de la produccion
durante el primer ano?"".

gobierno

Servicios cinematograficos

Manfred Hirsch se refirié a que en
nuestro pais existen ciertamente los
servicios cinematograficos. pero a un
costo mas alto y de inferioridad calidad
al que se da en el exterior. lo cual hace
que los productores colombianos re-
curran al sistema de enviar todo el
material al extranjero. Esto obedece a
que los laboratorios en Colombia no
poseen el equipo humano y técnico para
obtener un producto de alta calidad en
cuanto a los procesos de revelado,
copiado y sonido.

Al respecto, ACIPA propuso exigir al
gobierno por medio de Focine. que se

dé cumplimiento a la Ley 9 de 1942
permitiendo asi la entrada libre de
impuestos de todo el material que la
industria cinematogratica nacional
necesita. Se recomendo igualmente.
que los laboratorios envien personal al
exterior para una adecuada capacita-
cion técnica. asi como buscar la aseso-
ria de técnicos especjalizados que
brindan actualmente personal de cine
jubilado en los Estadd@i}hidos.

De otra parte. se pus@ge presente la
falta de union entrg
personas dedicadd 4
cine. lo que ha §#fio que hasta el
momento no existg:HiMgena fuerza que
haga presion al gobierno nacional. para
que sea un organismé estatal como
Focine. el que importe a muy bajos
costos y libre de aranceles. todo' el
material y equipo indispensable. para
que mediante el mismo sistema de
crédito sea dado a los cinematografis-
tas colombianos. ‘

Calidad y costo

Ramiro Meléndez. productor de cine
colombiano y quien durante mucho
trabajé en Méjico. afirmd que el pro-
blema del cine nacional no es tanto de
costos como de falta de calidad. No
solamente se carece de equipo sofisti-
cado que permita el control de calidad
en el material producido. sino que se

pone de relieve. la falta de actores. de’

directores de doblaje. que inducen a
que se recurra al pais azteca para esta
tecnica. "Mientras en Colombia. la
labor de doblaje se realiza en cuatro
semanas v utilizando a los actores de
television. que son los mas especiali-
zados. en Mejico se toma unicamente
una semana’’. preciso.

Por consiguiente. segun los miem-
bros de ACIPA. hay que especializar
personal en estas modalidades. ante la
casi imposibilidad de crear-una escuela
cinematografica en el pais.

Isadora de Norden. refiricndose al
punto anterior. explico que Focine tiene
un pacto con Icetex. para el otor-
gamiento de becas a personas que
quieran estudiar en el exterior. pre-
firiendo las aréas de sonido. direccion.
montaje. sonorizacion y musicalizacion
de peliculas. “"Por el momento. Focine
continuara en 1982 con diferentes ta-
lleres. El proximo sera para directores
de actores v maquillaje. entre otros.
Ademas. estamos muy adelantados en
contactos con Alemania. quien tiene
una escuela de verano. en el que
ademas de la capacitacién permite
trabajar al mismo tiempo’.

Faltan mercados

El mercado para el cine colombiano
es muy limitado, ademas de que no se
conoce en el exterior. Quien hace una
pelicula en nuestro pais. tiene que

pensar en recuperar la inversion. en el
mismo mercado nacional. teniendo en
cuenta ademas. de que al director le
toca también hacer de productor. La
unica produccion nacional que ha con-
tado con 826 mil espectadores ha sido
~El Taxista Millonario™. siendo hasta
el momento la mas taquillera. dejando
una ganancia de nueve millones de
pesos. porque el promedio de asistencia
por pelicula es de 200 mil personas. lo
cual deja pérdidas a los realizadores.
Después de estas consideraciones. el
director de “Presagio™ propuso. bus-
car co-producciones con diferentes
paises extranjeros. especialmente con
Méjico. que tiene una magnifica ima-
gen internacional. Hay que aprovechar




Lugar

AlY

los convenios de intercambio cultura]
que existe entre los paises de] Pacto
Andino. Explicé que mientras en la
nacion azteca. el gobierno aporta
anualmente 60 millones de pesos para
la industria cinematografica. en Co-
lombia aparecio Focine. después de
ocho anos de haberse creado el so-
breprecio y con un presupuesto de sélo
200 millones de pesos. Opiné ademas
que los laboratorios deberian co-
producir, porque de esta manera se
mejoraria la calidad de lostrabajos.
Finalmente se propuso acabar con
“‘la tactica choricera”. es decir produ-
Cir una pelicula después de otra. con o
cual su productor recobra con una
pelicula. las pérdidas de las otras.
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En el curso con Ballhaus (1)

Para el cine

colombiano el asunto
es despertar

Por Edda Pilar Duque Isaza

Parece haber llegado la hora de
despertar la conciencia de los traba-
jadores del cine colombiano acerca de
lo que le han venido sirviendo a los
espectadores. El curso para directo-
res de fotografia y camardgrafos

colombianos, dictado por Michael
Ballhaus y organizado por Focine y el
Instituto Cultural Colombo-Aleman,
ha aportado la primera dosis para
tomar partido por la conciencia de las

cosas. ‘

El aspecto mas importante de este
curso lo constituyd el hecho de que por
primera vez se reunian en una misma
ciudad cuarenta profesionales del
cine para trabajar a cerebrazos, para
hablar abiertamente, expresarse,
discutir. Directores de fotografia y
camaro6grafos replantearon su profe-
sion. En ningun momento puede
pensarse que una persona de la tra-
yectoria cinematografica y de la
capacidad de Ballhaus haya presen-
tado una formula de aplicacion, pero
si propuso nuevas posturas sobre la
direccion de fotografia, abrio nuevas
posibilidades para resolver proble-
mas técnicos y estéticos: ‘“Un movi-
miento de la camara no es simple-
mente un ejercicio mecanico, ante
todo indica una actitud estética. Un
movimiento, un plano se hacen en
funciéon de una narracién y de una
expresion’’.

Un curso como éste no pudo sino

ocurrirsele a Isadora de Norden, a

Alois Ilg y a Luis Alberto Alvarez, que
con las intenciones que tienen para el
desarrollo de cine nacional, en menos
de dos afios los colombianos dejaran
de producir y de ver peliculas caseras
o bodrios al estilo mejicano.

HABLA EL PROFESOR

Para el aleman Michael Ballhaus el
taller constituyé una interesante y
agradable experiencia. “Lo que se
pretendia no era lograr altisimos
resultados en la calidad técnica, sino
hacer posible el trabajo en grupo. El
nivel de los camardgrafos me parecid
bastante bueno, podria decir muchos
nombres, por ejemplo, Sergio Ca-

brera, pero encontré otras personas
que trabajan muy bien y con las que
sostuve conversaciones interesan-
tes”. Y el gran enriquecimiento que
este curso le proporcioné a Ballhaus
fue la luz del trépico. “La conoci yla
estudié por medio de la pelicula que
hicimos de muestra. Ella ha sido-una
nNueva experiencia para mi. Me ha
gustado tanto este pais y su gente que
€spero regresar dentro de un afio. En
estos dias se me ha ocurrido una

historia que pienso poder realizar en
Colombia con un director aleman,
podria ser con Lilienthal, Geissen-
dorfer, en fin, y con un escritor que
conozca las condiciones de vida de

A%

aca’’.

Y aprovechando la oportunidad de
encontrar reunidos a directores de
cine y de fotografia colombianos,
dialogamos con algunos de ellos sobre
los obstaculos que interfieren el de-
sarrolio del cine nacional y sobre la
validez y efectividad del curso reali-
zado en Medellin.

SERGIO CABRERA

Ha participado como director de
fotografia en cinco largometrajes y
en- 25 cortos. Peliculas de éxito
taquillero como ““Amor Ciego”;

“Tiempo para amar”’ y “‘Padre por
accidente” no son las mas importan-
tes para él. “Verdaderamente me he
acercado a la esencia de lo que me
interesa en “Viva el Color”’ y “El nifio
invisible’. No me agrada trabajar en
historias para las que la gente esta
preparada. Prefiero un cine senti-
mental, sicologico, al de accién”. Y
este joven antioquefio no quiere con-

tinuar su trabajo con la camara -
aqui muy pocos respetan sus puntos
de vista— y desea convertirse en
director de cine. Y a pesar de esta
intencién, escucha propuestas para
trabajar como asistente de fotografia
de Ballhaus en Alemania y de Ramon
Suarez en Paris. Y las aceptaria, no
tanto por las nuevas experiencias que
ello representaria, sino por alejarse
de la dinamica del cine nacional, “‘que
en el fondo, se lo va tragando a uno y

uno termina hacizndo peliculas que no
le interesan”’,

“En Colom_bia, para que un filme
recupere el diuero de gy produccién,
tienen que v.rio 800 mijj espectadores

Y, p2ra av  esto seg posible, uno tiene
que hacer um hibride para que se
acomode al

gusto de tanta gente.
Ademas considero que para la cantj-
dad de personas que asisten a lgg
salas, se estrenan demasiadas peli-
culas, y esto me parece bien desde mj
punto de vista como espectador pero
no como cineasta, porque el publico
prefiere asistir g Superproducciones
de 50 millones de délares que a las
brecarias peliculas colombianas por
el mismo precio de la boleta’’,
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Cabrera comenta que lo que mas
aprecio del curso fue la oportunidad
de hablar con Ballhaus sobre aspectos
no técnicos, por ejemplo, sobre la
relacion que existe entre el director
de la pelicula y el de fotografia y de
éste con el asistente de camara.
“Creo que en el taller, los participan-
tes presentaron dos tendencias: una,
a la que le interesaba el aspecto
técnico y que saco buen provecho, y
otra, preocupada por problemas de
tipo creativo como ambientacion,
movimientos, tipo de fotografia para
determinada escena...”.

GUSTAVO BARRERA

Después de muchos afos de trabajo
en el cine se especializé en el manejo
de camara. En 25 afios ha participado
en la produccion de 20 largos, varios
cortos documentales y comerciales y
60 especiales para television en
“Camara Viajera’”. Barrera afirma
que su mejor trabajo como cama-
rografo lo logré en “La agonia del
difunto’’, aunque la pelicula parece
que no cumplié con lo que se habia
propuesto.

Para Barrera, el cine en Colombia
es una diversion muy barata ¥

mientras no se pague debidamente es
dificil pensar en su desarrollo.
“También encontramos que las pro-
ducciones cinematograficas respon-
den a exigencias de nivel popular, el
cine nacional de buena calidad puede
tener aceptacion en otros paises, pero
muy pocos colombianos lo saben
apreciar, asi que el facilismo impone
continuar haciendo filmes ““a la me-
jicana”. “Estamos atrasados en fac-
tura, en ideas, en mercado, y si esto
no esta claro, no habra manera de
salir adelante porque el cine es cada
vez mas competitivo y de mejor
calidad”’.

““El trabajo de Ballhaus es
extraordinario, pero como director de
fotografia  cada uno tiene su propio
estilo y, para mi, como hombre del
tropico, veo los colores fuertes y
trabajo con abundante luz y me re-
sulta dura y fria la fotografia de
Ballhaus. Lo que realmente me im-
presiono del profesor fue el manejo de
la camara, en ningun momento dis-
trae al espectador. Su trabajo nos
demuestra que las puestas en escena
deben girar en funcion de la camaray
observa uno el respeto por el cama-

rografo y por los movimientos y la
iluminacion que él plantea’”.

SARA BRIGHT

Considera que aun le falta ex-
periencia para involucrarse en la
realizacion de un largo. “‘Comence en
1974 haciendo comerciales, en ellos
aprendi sobre las diferentes
situaciones de luz y las ambientacio-
nes”’. Desde hace seis afos inicié su
trabajo en cortos argumentales y
documentales y pertenece a la agru-
paciQn calefia ““Cine Mujer”.

Para Sara, quien junto con Clara
Riascos fueron las dos unicas mujeres
participantes en el curso, uno de los
problemas mas serios que afronta el
cine nacional es la falta de labora-
torios que procesen cl material con
buena calidad y las dificultades que
se presentan para la distribucion de
los largos y cortos colombianos. “Mi
especialidad no es la camara ni la
direccion de fotografia, pero me ha

correspondido trabajar en ello, por-
que en Colombia los que hacemos cine
tenemos que experimentar todos los
campos. Lo que mas me ha interesado

del curso fue el trabajo practico que

hicimos y la oportunidad de anali-
zarlo y discutirlo con Ballhaus.
Siempre que una se dispone a filmar
es en serio y con la creencia de que
tiene que salir bien, nunca nos
arriesgamos a la busqueda, y aqui
tuvimos la oportunidad de realizar un
experimento tan extremo’’.

ERWIN GOGGEL

En sus seis afios de trabajo en el
cine ha participado en la realizacion
de seis cortos y del largo “‘Asi va’’, de
Jorge Echeverri. Su vinculacion al
cine ha sido a nivel de direccién
artistica y de fotografia, de guionista
y de actor. Dentro de esta diversidad
de trabajo, Goggel se encuentra sa-
tisfecho como director de fotografia
con el resultado alcanzado en “El
Espejo’. El gran obstaculo que en-
torpece el desarrollo del cine nacional
es el encantamiento que produce la
técnica y esta misma magia separa a
la gente que hace cine de la realidad,

dejando como logro una pelicula
fascinantemente sosa’’.

“Del curso me ha impresionado
precisamente lo que nada tiene que
ver con el curriculo del mismo: la

oportunidad de encontrarme con
personas que trabajan en el cine, el
hecho de ver peliculas alemanas y
conocer a Ballhaus. Creo que el curso
presentd un problema en relacion con
el profesor, por su calidad y prestigio
asistio demasiada gente y ésto fue un
motivo para que el taller se concen-
trara en aspectos técnicos. Lo ideal
era que hubieran participado quince
personas y hubieran aprovechado a
Ballhaus para que él les explicara
sobre aquello que ve, oye, siente y
piensa antes de la filmacion, porque el
trabajo de un director de fotografia
comienza antes de colocar las luces y
pintar las paredes, él debe ver las
imagenes antés de hacerlas. Y en todo
un curso experimental nos encon-
tramos a directores de fotografia con
el habito de hacer las cosas, impro-
visando sobre la marcha, puede que
tengan seriedad en un trabajo que han

elaborado a base de una vaga
intuicion, practicamente repitiendo lo

que siempre han hecho, cuando en
realidad lo que debimos de aprender
de Ballhaus era la formaciéon de
imagenes precisas antes de la filma-
cién de la pelicula y, luego, la luz y el

color para cada una las escenas’’.

Y otro problema lo constituyo para
Goggel el ejercicio practico sin un
argumento y un director que fijaran
una intenciéon. ‘‘Pues nos toco inven-
tar una historia que sirviera para
hacer los ejercicios y por la rapidez
uno no puede crear un argumento que
valga la pena y, para que una historia
y una fotografia tengan relacién, la
primera debe ser densa, no un cuento
mecanico ejecutado por personas que
se movilizan de un lado para otro,
porque la fotografia no tiene que ver
con lo verbal y racional de la historia,
sino con todo lo que sugiere’’.

JORGE PINTO

Con una experiencia en el cine
bastante polifacética. Ha participado |
en la realizacion de cortos de diverso *
género hasta su aporte en el largo-
metraje como montador, asistente de
camara, camaroégrafo y director de
fotografia. Para Pinto, el obstaculo

que entorpece el desarrollo del cine
nacional lo constituye el mercadeo.
“Lo primero que debemos hacer los
cineastas colombianos es obtener la-

pantalla nacional para nosotros y que;
a los paises a los que se les compray

material exigirles reciprocidad para?
que en ellos se distribuya nuestro”
cine”’. Pinto considera que el curso ha

tenido gran importancia no solo por la

experiencia, personalidad y genero-

sidad del profesor, sino por servir

como medio aglutinador para que los

trabajadores del cine compartan:
problemas técnicos en una forma:
directa, lo cual resultara provechoso:
en un futuro. Y en cierto sentido;

haciendo eco a las palabras de Sara

Bright, para Pinto resulté sorpren-

dente tener por primera vez una

pelicula en sus manos para quemarla

en experimentos, para aprender.
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Cursos para direccién de actpres,
montaje, maquillaje y sonido ha
programado la Compaiia de Fomento
Cinematografico, Focine para este
afio. Y si estos talleres se realizan con
la misma seriedad que el de directo-

res de fotografia y camarografos,
podriamos afirmar que nos hallamos
en el prologo del nacimiento de una
cinematografia nacional.

Para los directores de cine y de
fotografia entrevistados, el problema
principal que interfiere el desarroilo
de la cinematografia colombiana lo
constituye el mercadeo, aspecto que
reviste gravedad porque, de qué vale
la maestria y el talento en el desor-
den, en el sin sentido y también en la
incultura. Y de hecho, las peliculas
nacionales presentan problemas de
calidad desde el nivel de la mera
narracion, desde el plano puramente
instrumental, tal vez se ha ignorado
que la jerarquia estética de un filme
empieza con su forma, y es aqui —en
el dominio del lenguaje— en donde a
la postre el cineasta se la juega toda.
Hasta ahora, seria el colmo de la
petulancia pedir obras maestras en la
cinematografia nacional, pero pronto
llegara el momento de exigirlas.

LAS VOCES
DE LOS CINEASTAS
Carlos Mayolo comenz6 a trabajar
en el cine desde 1967. Fue influenciado
por el movimiento cultural de mayo

Para el cine
colombiano
el asunto

es desper

de 1968, por el cine marginal, en el que
lo que importaba era la denuncia.
También fue marcado por la Escuela
Cubana. Desde esa época ha escrito y
dirigido diez y nueve cortos, entre
ellos **Agarrando pueblo”. En largos,
ha participado. como asistente de
direccion en “Fuga’, director artis-
tico en “Tacones’” —pelicula de la que
se arrepiente porque la torpeza del
director la malogro— y en la di-
reccion de actores y como actor en
“Pura Sangre’’, de Luis Ospina.

Sobre los problemas que entorpecen
el desarrollo del cine en Colombia,
Mayolo comenta que ‘“‘con el bajo
precio de la boleta y con la cantidad
de impuestos que se le recargan al
cine, producir peliculas en Colombia
no resulta ser un buen negocio. A un
productor le quedan dos opciones: la
comedieta ligera del Gordo Ben-
jumea, con la que puede recuperar
parte del dinero, pero que no deja de
ser un juego comercial que en ningun
momento puede mostrar la faz cul-
tural del pais, y la otra, peliculas
como ‘‘Canaguaro’’ o ‘‘Pura sangre’’,
que por su tematica, profundidad y
seriedad pueden lograr mercados in-
ternacionales, recuperar el dinero de
la produccion y abrir las fronteras
culturales”.

Para Mayolo, el curso ha estable-
cido coordenadas absolutamente

tar

técnicas. ‘‘Hemos obtenido cono-
cimientos adecuados del uso de la luz,
pero lo mas importante es que los
directores de fotografia han tomado
conciencia de que su trabajo requiere
gusto estético, conocimiento pictéri-
co, sensibilidad para el encuadre. Un
dgrector de fotografia realmente es un
pintor, tiene que dar sensaciones y
expresar las ideas del director. Me
parece interesante la presencia de
Ballhaus por-las similitudes que hay
entre la produccién alemana y la
ppsible produccidn colombiana. Este
tipo de colaboracion con Alemania me
parece bien en el sentido de organizar
la pelicula en funcién estética.y no-
sotros saber qué queremos expresar
para buscarlo, podemos llegar a dis-
cusiones estéticas sobre nuestra luz

tropical, tan dura y con la que los

cubanos han experimentado bastante.
C}‘eq que con la tecnologia y la
disciplina alemanas resultaria una
co-producciéon de excelente calidad.

l§allhaus esta interesado en el desa-
frollo de nuestra cinematografia y
para €l ha sido una experiencia fruc-
tifera el hecho de venir a Colombia,
un pais tan prédigo, donde hay tantas
posibilidades, donde tenemos una
compafiia oficial de cine que puede
generar cursos como éste, producir
peliculas con préstamos sin garantia,
que impulsa el cine en todos sus
aspectos, es una cosa increible, claro
que es una compafia que debemos
conservar y salvar de una burocracia
canibal’’. ‘




FRANCISCO NORDEN

En sus 22 afios de ejercicio pro-
fesional ha dejado una filmografia
bastante extensa. ‘‘Aunque no he
estado sujeto al ritmo de produccion
de muchos directores que hacen cor-
tos y largos como salchichas —aclara
He mantenido una produccion apro-
ximada de un corto al ano. Respecto a
largos, he realizado dos, uno en 1970

sobre Colombia y, otro, en 1974,
“Camilo, el cura guerrillero”, hice el
guion, la direccién y el montaje de
esta pelicula y hasta el momento es la
que mas me interesa’’.

También para Norden el bajo precio
de la boleta entorpece el desarrollo
del cine. “‘Su valor no garantiza la
recuperacion de la inversion de la
produccion, mientras no se ponga un
precio equitativo a la boleta es dificil
pensar que el cine nacional saldri
adelante, aunque exista una
infraestructura de financiacion
apropiada como la que brinda Focine
a los realizadores, pues es un prés-
tamo sobre el cual hay un interés y
aun en el caso de un éxito taquillero, a
90 centavos de doélar la boleta, apenas
se recuperara el dinero de la in-
version. Estoy seguro que ya se
pueden configurar los elementos
humanos basicos para hacer un lar-
gometraje, indudablemente con las
limitaciones que imponen nuestras
fallas culturales y cinematograficas
y la idiosincrasia de nuestra gente
que histéricamente no tiene una tra-
dicién en que haya destacado sus
capacidades histriénicas sobre las
demas”.

Francisco Norden no soélo saco6
provecho del curso a nivel de re-
laciones humanas, sino también
desde un punto de vista netamente
pragmatico de conocimiento. ‘‘Los
nuevos mecanismos y conceptos
sobre la iluminacién que nos dio
Ballhaus constituyeron un aporte
muy importante para nosotros y en
un curso de esta calidad y organi-
zacion se aprénde tan so6lo por la
concepcion de un nuevo punto de vista
que nos da otra persona’’.

HERNANDO GONZALEZ

Hace 21 afos se le presento  la
primera oportunidad para trabajar en
el cine como actor en el largo
“Chambu’”’. “‘Pero uno de los produc-
tores queria el papel y lo prefirieron a
él. Al ver esto, el director de fotogra-
fia me pidi6 que me quedara en la
filmacion de la pelicula como su
asistente. De ahi en adelante continué
trabajando como asistente de foto-
grafia, camardégrafo y actor en unos
200 cortometrajes y quince largos’.
Dentro de las producciones en que ha
participado, destaca ‘‘Pasos en la
Niebla”, pelicula que, aunque no fue
de mucho éxito por lo hibrido del
tema, constituy® una gran experien-
cia, puesto que fue el primer filme
procesado en su totalidad en un labo-
ratorio colombiano. Las limitaciones
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en las producciones —afirma— ope-
ran en cierto sentido como freno para
la creatividad, ‘‘en condiciones tan
precarias uno no tiene libertad para
tomarse el tiempo suficiente y elu-
cubrar y recrear el asunto’’.

Gonzalez considera que en las ul-
timas peliculas que ha trabajado ha
alcanzado sus mayores logros, “El
manantial de las fieras’ y “El altimo
asalto”, dirigidas por Ramiro Me-
léndez, las cuales seran estrenadas

Para Gonzalez el curso dictado por
Michael Ballhaus es tan valido, que es
préximamente, pero a la vez piepsa
que la cinta siguiente sera la mejor.
“Para el desarrollo de la cinemato-
grafia nacional es fundamental que
haya continuidad en la produccion,
mientras los directores no tengan la
oportunidad de experimentar, de
quemar pelicula y dia tras dia ver lo
que han hecho, el cine seguira
cojeando. Si se ofrece la posibilidad
de una buena produccion, los direc-
tores podran realizar un filme cada
tres o cuatro afios y, a lo mejor, una al
ano.

Total, que en el transcurso de cinco
afios podriamos tener una cinema-
tografia bastante buena a nivel lati-
noamericano, porque aqui hay gente
con talento”’. ““El mercaderc consti-
tuye un gran problema para el cine
colombiano, ademas de la calidad por
la falta de experiencia. Focine es la

entidad mas indicada para que las
realizaciones nuestras penetren en el
mercado internacional, asi como re-
cibimos peliculas de pésima calidad
de Taiwan y de otros paises, de la
misma manera debemos bombardear
pantallas extranjeras, aunque sea
canjeando titulos. La penetracion en
el mercado internacional no se le
puéde dejar a las casas distribuidoras
porque tienen intereses muy particu-
lares, para ellas resulta mas rentable
comprar copias de peliculas extran-
jeras a bajos precios, que compro-
meterse con una realizacién co-
lombiana que parece ser un mal
negocio por lo barato de la boleta”.

el primero en su género que se realiza
en el pais. “‘El primer taller serio que
organiza con el proposito de empezar
a crear una conciencia profesional,
estimular la creatividad de la gente
que hace cine y suscitar inquietudes.
Si contintian con la programacion de
cursos de especializacion en los dife
rentes campos, se va a crear aca una
verdadera industria del cine de buena
calidad. Lo mas importante del
aporte de Ballhaus es la visién esté-
tica del cine a nivel de la fotografia,
de la composicion y de la tematica,
pero ya factores como la iluminacién
y el color nos corresponde buscarlos a
nosotros aqui en el tropico’.

LUIS FEkNANDO’CALDERON
Ha trabajado en los cortos ‘‘Pueblo

Piedra”, ‘“‘Corazén de mujer”, “El
nifio invisible’’, ‘““La lupa del fin del
mundo’, “El vagén rojo’’, entre

otros. Su participacion ha sido a nivel
de guinista, director, asistente de
direccion y de fotografia. Para Cal-
derén, el desarrollo del cine co-
lombiano no presenta obstaculos, sino
mas bien tropiezos dados por el mo-
nopolio en la produccion, distribucion
y exhibicion. ‘“Es un pulpo que cal-
cula las realizaciones con base en el
rendimiento de las formulas existen-
tes en el cine, es decir, con las dosis de
sexo y violencia necesarias para que
el filme resulte rentable. Infortuna-
damente, este criterio amafado
revierte en el pensamiento de los
directores. Lo ideal seria que se
creara una industria independiente
que pudiera cautivar mercados ex-

tranjeros, empezar a nivel de Pacto
Andino, por ejemplo’’.

Respecto al curso, Calderén co-
menta: ‘“‘El aporte hecho por
Ballhaus no ofrece resultados inme-
diatos, el producto sera demostrado
una vez estemos tras la camara o
frente a la luz. El curso ampli6
nuestra concepcién de la fotografia
cinematografica, lo que se estaba
resolviendo en él era la capacitacion
de los técnicos. Para nosotros, el
trabajo en una pelicula no es un
ejg:rcicio mecanico, sino un plantea-
miento estético, es decir, a una téc-
nica determinada tiene que corres-
ponder una expresion. Ademas, el
taller también presenté un aspecto
muy enriquecedor, en el sentido de
que sirvié para confrontar posiciones
sobre la fotografia entre los trabaja-
dores del cine provenientes de: dife-
rentes ciudades del pais’’.
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La censura todavia existe
para el cine en Colombia

De las. aproximadamente 53
peliculas que se exhiben actual-
mente en Bogota, 28 son violen-
tas o por lo mends se desarrollan
en ellas enfrentamientos, batallas,
luchas armadas, asesinatos cte,...
Siete tienen que ver con temas so-
ciales, de familia, sin faltar las his-
torias de amor. Seis salas de cine
presentan humor con solo tres
estrenos. Por ultimo, ocho de las
anunciadas tratan el sexo con por-
nografia, tal como se puede evi-
denciar en las carteleras.

De estas cifras se puede
comprobar, sin mucho esfuerzo, la
preferencia de las compafias
distribuidoras por dos tipos de ci-
ne: el violento y el pornografico,
que son depdsitos mas comer-
ciales y rentables.

A esto se puede afadir otras
consideraciones: solo la minima
parte de io programado para estos
dias los constituyen ‘estrenos. En
su mayoria, los propietarios de los
teatros capitalinos se han dado a
la tarea de programar constante-
mente ciclos de ‘‘grandes pelicu-
las’’, durante los cuales se proyec-
ta lo mejor que €g ha realizado en
la historia del celuloide , en las
cuales han logrado su consagra-
cién las inigualables figuras de ese
mundo. Ver éste tipo de cine + es:
realmente y sin.,_.desconocgrlo,,sa;-
tisfactorio. Lo desconcertante es
cuando el espectador debe sopor-
tar lasdeficiencias conlas que des-
caradamente los comerciantes las
exhiben [pésima imagen, deficien-
te sonido y los experimentos de
aprendices de editores]. Curioso
resulta también -con algunas ex-
cepciones -, que los ciclos que
mencionadbamos estan conforma-
dos siempre de igual manera. Es
decir que para anunciar aqui un re-
estreno deberiamos anteponer
muchas veces la silaba re [rere-
restreno]. Por eso no es de sorpre-
sa la forma como debemos volver
a ver las que indudablemente son
grandes peliculas. ‘

La prensa internacional, 'entre
tanto, se refiere a las Gltimas reali-

== zaciones y a los galardones que se

!

otorgan. En Colombia solo una
parte de ellas se logran apreciar,
pasado determinado,tiempo.

La gente se preguata, al mismo
tiempo: ;con qué criterio se califi-
can y se censuran las peliculas en
Colombia?.;Cémo opera la junta
encargada de ésto?, teniendo en
cuenta que dicha junta se rige por
las leyes constitucionales, ;qué
bases juridicas cambian al entrar
en vigencia el nuevo Cédigo Pe-
nal?. Sobre éste ultimo interrogan-
te, el asesor juridico del Comite de
clasificacién del Ministerio de Co-
municaciones, Néstor Jiménez
Roso, responde:

‘Anteriormente se prohibian
peliculas solamente por dos razo-
nes. Esto estaba establecido en el
Articulo 156 del Decreto 1355 del
70, que decia que solamente
podian ser prohibidas las peliculas
que inciten al delito o hagan su
apologia; pero como el nuevo
Cddigo Penal suprimié la apologia
del delito, o sea que quedo6 tan so-
lo la instigacién al delito, que est4
‘contemplada en el Articulo 188,
que sefiala que el que publica, di-
recta o indirectamente inciten a
otros a la comisién de un género
determinado de delitos, incurrira
en arrestamientos de tres meses a
tres aflos y multa de mit a 20 mil
pesos. Es decir, la apologia la
suprimié el nuevo Cédigo Penal y
no nos queda por prohibir sola-
mente sino la instigacién al delito.

Algunos juristas’- comentaban
que nosotros ya no teniamos fa-
cultad para prohibir peliculas por
pornografia, A porque el nuevo
Cédigo Penal no contemplaba este
aspecto, pero algunos abogados y

nosotros mismos hemos conside- -

rado, basandonos en un reciente
fallo del Consejo de Estado, que el
comité de clasificacién si puede
prohibir peliculas por - pornogra-
fia - considerando que en la Ley de
Ginebra, a la cual se adhiri6 el
pais, esta contemplada la prohibi-
cién de todo lo relacionado con la
pornografia.

En un reciente fallo del Consejo
de Estado, el magistrado Arango

Henao sostenia que el Comité si
esta facultado para prohibir, aun-
que no contemple esto el Cédigo
Penal, que segyn las escaladas se
considera que los tratados interna-
cionales estdn sobre las leyes na-
cionales y la legislacién nacional
debe someterse y respetar lo que
ya fue acordado en el tratado in-
ternacional y no puede retirarse
unilateralmente; por lo tanto ésta
ley sigue teniendo vigencia, aun-
que los distribuidores de cine, por
motivos comerciales, nos digan
que no, pero el Consejo de Estado
nos respalda. Actualmente esta-
mos clasificando, en la mayor par-
te, peliculas de violencia y consi-
deramos que en algunos casos es
mas traumatizante que fa misma
pornografia’’.

-¢Si esbueno el cine que se da
en Colombia?.

"“Por lo que vemos, nosotros
podemos considerar que solo un
10%, como maximo, de las
peliculas que vienen al pais son
buenas y esto tiene su .justifica-
cién porque el cine no es rentable;
es el cine més barato del mundo
[$50 por pelicula, de los cuales
una gran parte es para impuestos).
Por lo tanto, el cine aqui vale una
cuarta parte de lo que vale en Es-
tados Unidos y la mitad de lo que
cuesta en Venezuela; entonces,
por eso aqui no llegah peliculas
buenas. g

Valdria la pena estudiar lo que.
proponen algunos distribuidores
que se les dé en algunos teatros
de estreno, teatros especiales, li-
bertad de precio para exhibir buen
cine. Aqui llega todo lo que reven-
de o lo que cortan en Italia y Esta-
dos Unidos, como también nos sa-
turan de peliculas chinas, porque
éstas son compradas al por mayor
y en serie.

En Colombia vemos un noventa
por ciento del cine violento y por-
nogréfico. Los.periédicospublican
las mejores cintas del mundo de
las cuales al aho no Hegan sino una
o.glos. Ademas, estamos repitien-
do'las mismas cintas desde hace
muchos dafios
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Comienzan preparativos

(WA BN

para el festival de cine

Por CAMPO ELTAS GUTIERREZ H.

Cartagena febrero 16. (Colpren-
sa). ‘‘La realizacién del XXII Festi-
val Internacional de Cine de Carta-
gena, evento que tendra lugar entre
el 21y 27 de junio préximos, esta
virtualmente asegurada’’, informé
el director general, Jaime Borda
Martelo, gerente de la Promotora
de Turismo de fa ciudad, entidad
encargada del montaje y organiza-
cion total del certamen filmico. Bor-
da Martelo asumio recientemente la
direccién del Festival de 1982.

En los preparativos y culmina-

cién del dnico festival de su clase -

enh el continente, participan la Alcal-
dia de Cartagena, Focine (empresa
cinematografica del Estado), la Cor-
poracién Nacional de Turismo, Co-
telco, Anato y ‘‘Fundecar’’, Fun-
dacién para el Desarrollo de Carta-
gena.

"Para el éxito econdmico del mis-
mo se cuenta con 8 millones de pe-
sos, distribuidos asi: Focine, $5
millones de pesos; Promotora de
Turismo, $2. millones; Corporacién
de Turismo, $1 millén de pesos,
ademas de los aportes en descuen-
tos y pasajes de Avianca, y los pro-
ducidos del certamen.

MODALIDADES

En la versién de 1982, el festival
ofrecerd las siguientes modalida-
des: —Concurso colombiano de cor-
to y largometrajes; concurso de ci-
ne publicitario (actualmente en es-
tudio pararealizario dentro del mar-

co del evento); concurso de cine ibe-
ro-hispanoamericano, y Muestra
Internacional del cine de varios
continentes.

PROGRAMAS

La junta organizadora del Festi-
val, acordd un programa tentativo
para la semana filmica de junio ve-
nidero. Para el efecto se realizan
dos reuniones mensuales. ‘‘Para el
31 de marzo estara completamente

listo todo lo relativo con la organi- .

zacion para que en los meses Si-
guientes —expresé Borda—, soélo
se hagan los ajustes necesarios’’.

El director del Festival aclar6 que
‘‘las decisiones seran tomadas en
conjunto por la junta organizadora,
aquien Cartagena’’.

COMITES

Cinco comités, Técnico, de Rela-
ciones Publicas y Transportes, Tea-
tros, Finanzas y Prensa, trabajan
para el logro de los objetivos pro-
puestos. En cada uno de elios cola-
boraran personal de la Promotora.

En la parte técnica, estaran al
frente Isadora Norden, directora de
Focine, y el critico de Cartagena,
Aiberto Sierra. En Relaciones Pu-
blicas y Transportes, Jairo Berrio
(Cotelco), Alberto Holguin y Am-
paro Nougués de Salgado (Promoto-
ra). El comité de finanzas estara
bajo la responsabilidad de personal
administrativo de la entidad orga-
nizadora.

Las funciones de Informacién y
Prensa, a cargo del periodista Cam-

po Elias Gutiérrez H., director de
prensa, asesorado por Diego Rojas,
de 'Focine, y un periodista de los
medios de comunicacién locales, se-
leccionado segun terna solicitada
por la direccién ejecutiva del festi-
val. Personal de la Promotora ten-
dra, entre sus funciones, {a coordi-
nacion de ‘‘teatros’’ donde serian
proyectados los filmes debidamente
inscritos en el certamen.

Gestiones adelantadas previa-
mente, permitirian realizar el maxi-
mo certamen del cine mundial, en
el ultramoderno Centro de Conven-
ciones de Cartagena,  complejo
que serd inaugurado préximamente

Borda Martelo enfatizé sobre ‘‘la
centralizacion y organizacidn dei
Festival desde Cartagena, sede per-
manente de los eventos realizados
en Colombia desde 1960°".

En el certamen filmico de Carta-
gena se otorgarian premios especia-

les, distinciones y trofeos ‘‘India
Catalina’’, para los concursantes
del area hispanoamericana. Habria
también distinciones especiales pa-
ra las peliculas representativas de
la ‘‘muestra Internacional’’ que in-
cluiria a Estados Unidos, Canada,
los paises de Europa Central, In-
glaterra, Australia, Rusia, China y
otras naciones del Tercer Mundo.
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El Gobierno asegura que no
habra cierre en salas de
cine por falta de peliculas

El Ministerio de Comunicaciones,
enel curso de la semana préxima, can-
celaralos cinco meses que por concep-
to de honorarios adeuda a los miem-

bros del Comité de Clasificacién de-

Peliculas con lo cual se garantizara la
autorizacion de cintas para que sean
exhibidas en las diferentes salas de
cine.

El viceministro de esta cartera, Ca-
milo Llinas Angulo, asimismo declaré
que se ordend una investigacion en la
division de presupuesto del Ministe-
rio para que se establezcan los moti-
vos, y los funcionarios, que retrasaron
los pagos a la junta clasificadora.

Anadid que efectivamente los miem-
bros del Comité no se relinen desde el
20dediciembre pasado ‘“‘por cuanto no
habian peliculas para clasificar y la
junta habia autorizado el suficiente
niimero de cintas para que fueran ex-
hibidas en las diferentes salas de
cine”.

El retraso en la cancelacion de los
honorarios a los miembros de la junta
obedece a que “infortunadamente los
pagosrequieren engorrosos tramitesy
distintos pasos administrativos en
donde intervienen funcionarios de la
administracién, auditoria y presu-
puesto nacional”, dijo Llinas.

La junta de clasificaciony el vicemi-
nistro sostuvieron ayer una reunioén
conel auditoryeljefedeladivisiénde
presupuesto y se acordé que en la se-
mana préxima se cancelaran todos los
honorarios que se deben a los miem-
bros de la junta desde hace cinco me-
ses. Y se pidié una investigacién y se
ordenaron las respectivas sanciones
para quienes resulten responsables
de este hecho.

La reunién se hizo tras la adverten-

cia formulada por la Asociacién de Ciy -

ne en el sentido de que en el término
de dos meses se tendrian que cerrar
los teatros debido a que no tendrian
peliculas para exhibir por falta de la
autorizacion de la junta clasificadora.

El presidente de la asociacién, Ma-
rio Sudrez Melo, sostuvo que las salas
de cine se estaban quedando sin peli-
culas “porque el Comité de Clasifica-
cion no se volvié a reunir haciendo en
la practica una especie de huelga u
operacion tortuga debido a que no les
han cancelado los honorarios desde

hace.méas de cuatro meses”.

Suarez Melo dirigié una carta al Mi-
nisterio de Comunicaciones revelan-
do este hecho y la sorpresa de que no
se hayan cancelado los salarios a los
miembros del Comité.

“Cuando una empresa solicita la cla-
sificacidn de sus peliculas lo primero
que debe hacer es pagar los derechos
que se le causan por este conceptoy
son derechos que exceden lo que hay
que pagarle a un integrante. Por tanto
nos extrana que a ellos no les hayan
pagado todavia cuando nosotros cum-
plidamente lo estamos haciendo”,
agrego el presidente de la asociacion.

Sobre el particular, Llinas Angulo
respondid que “los dineros cancela-
dos por los empresarios se destinan
exclusivamente para el pago de los
miembros del Comité de Clasificacién.
Lo tnico que ha ocurrido es que por
demora en los tramites no se efectua-
ron los pagos a tiemna”
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El Cine “Cémico”

I “cine industrial”’ colom-
.biano ha escogido, parado-
jicamente, para tratar de

afianzarse en el mercado
nacional, la via mas dificil, aunque a
primera vista parezca facil: el humeor.

Claro que el humor tiene muchas for-
mas y las que han merecido la atencion de
los productores son las mas burdas, las
menos elaboradas. El chiste facil y vul-
gar. Esto ha sido el lugar comtin desde que
comenzo esta ola de largometrajes, por
alld en 1977, cuando “Mamagay’ hizo
irrupcién en 1as pantallas bogotanas.

Le siguieron “El Candidato”, “El Pa-
tas”, “Maridos en Vacaciones’’, ‘“Colom-
bian Conecction’”, “El Taxista Millo-
nario”, “Arrieros Semos”, ‘‘Cien Afios de
Infidelidad”, “Las Cuatro Edades del
Amor”, y ahora desembocamos en “Padre
por Accidente’”’ y ‘‘Amenaza Nuclear”.

El humor, con todo, no es facil. Por lo
menos el humor original, que conlleva un
sentido mas alla de las morisquetas o las
caidas previstas o imprevistas de los
protagonistas.

Lo que sucede es que los productores,
que se los puede llamar a su vez autores
porque intervienen firmemente en la
elaboracion de sus productos en los que su
dinero esta en juego, tienen modelos a la
mano, muy cercanos, que han probado su
éxito en la taquilla e intentan repetirlos
con estos filmes.

Los autores ‘‘cultos’ quieren copiar un
tipo de comedia europea al estilo italiano
que funcioné mucho desde hace unos 20
afios, con autores como Dino Rissi y Mario
Monicelli a la cabeza y una pareja de
guionistas —Age y Scarpelli— que prove-
nian historias bastante significativas. La
materializacién en Colombia son ‘“Las
cuatro edades del amor’’.

Los productores del otro extremo tie-
nen al frente el cine mexicano comico, con
muchisimos afios de experiencia, hablado
en espaiiol y con situaciones posiblemente
similares. Esto es lo que han copiado: sus
lugares comunes.

Pero no-es pecado exclusivo de los
productores colombianos. En todos los
paises en donde se ha querido hacer este
tipo torpe de cine industrial se ha copiado
el modelo mexicano de comedia. Las colas
de entrada a los cines es el mejor anzuelo.

Por CARLOS ALVAREZ

En Peri, en Ecuador con Amador Ben-
dayan, en Venezuela, y por supuesto en
Colombia.

Pero todos, unos mas que otros, estan
copiando. Estan dejando de lado el difi-
cultoso oficio de la originalidad para
recorrer caminos faciles, trillados y apa-
rentemente seguros, que respalden su
inversion.

Padre por Accidente

Ante las colas, bajo la lluvia, que ha
hecho el publico bogotano para ver
“Padre por Accidente”, muchas consi-
deraciones que se pueden hacer sobre el
gusto popular, o las preferencias del
publico, caen en un terreno sin piso. Sin
embargo hay que hacerlas, teniendo en
cuenta no el abstracto gusto popular, sino
su manipulacion.

Si la falta de originalidad es el lugar
comiin de las comedias que se han hecho
en el cine colombiano, 1a originalidad no es
un elemento que este publico mayoritario

busque. :

“Padre por Accidente” es un tipico
producto de empresa, no de una indi-
vidualidad con deseos de hacer comedia 0
humor en ¢l cine. Es el mismo esquema de
hace 40 afos, cuando la compania Uni-
versal buscaba una historia, una actriz,
unos actores secundarios, un director y
otros componentes que le hicieran un
marco, una pelicula a Red Skelton, comico

que nunca tuvo mucha acogida fuera de
los Estados Unidos.

Aqui existe el “Gordo”’ Benjumea, al
cual es mejor no escrutar demasiado
porque racionalmente es dificil encontrar
su “angel”, pero donde las colas que hace
el piblico para verlo respaldan su “es-
treliato”.

Colombiano

con Gustavo Nieto Roa, que escribio
dirigié los filmes de Benjumea apare
temente con mas propiedad, este |
decidido lanzar mas arriba su figura
para esto en una olla de aquelarre hi
cocido una historia llena de toques se
timentaloides y menos ‘‘chistosa’ que I
precedentes. Han incluido, para hacer
internacional y optar por un merca
como el mexicano y centroamericano,
Julio Aleman (;pero es que no hay nad
mas en el mercado de actores mexicanos
Ya ha trabajado en Tiempo de amar, L
agonia del difunto y Padre por accidentt
y a Saby Kalamich, la peruana de Sin
plemente Maria, que se gasta una actu
cién para competir con Lyda Zamora ¢
Amenaza nuclear: a ver quién lo hac
peor.

A los productores, 0 a Benjumea, 0
todos revueltos, que son los mismos, l¢
suena mucho el viejo Cantinflas que ¢
enamoraba de ciegas a las que ayudak
desinteresadamente para que cuanc
recobraran la vista se fueran con -
primer galan que pasara. O cuidanc
nifias huérfanas, como lo hace Benjume¢
en esta pelicula, para que luego lo deje
siempre medio apaleado, con algo (
tristeza para el espectador y una que ot1
lagrima furtiva. Es decir, 1a sensibleri
el sentimentalismo manipulado. Y el se|
timentalismo, sin duda elemento pr
mordial de una personalidad latinoam
ricana, que esta en las canciones de L«
Cuyos 0 en la cerveza del fin de la tarde, ¢
otra cosa. Hace realmente parte de ur
frustracion existencial. Explicable. C:
tarsis de una vida que no es nada buen:
Pero manipulada por todo tipo de come
ciantes, ha dado innumerables y lame!
tables radio y telenovelas, canciones
cantantes prefabricados, peliculas bar:
tas y en serie y a Cantinflas y st
epigonos. El Cantinflas de los ultimos !

Después de los largometrajes que hizo



anos, reblandecido, complaciente, mora-
lizante. Sobre estos principios, que Se
nuelen de lejos en el cine mexicano y Sus
coetneos latinoamericanos, es que Car-
los Benjumea ha elaborado su comicidad y
con ese refrito del refrito es que ha
conquistado a su publico.

En Chaplin, por ejemplo, 1a pobreza
implica siempre dignidad. En Benjumea,
la barriga es solamente movimiento. El
ridiculo, como lo manejo Jerry Lewis era
siempre reivindicador, aqui los gestos
frente al espejo apenas son muecas des-
provistas de cualquier significacion.

Pero, como ya se ha dicho, el publico
sigue haciendo largas colas para ver a
esta nifia picara y simpatica, que viniendo
de Meéxico tenia que llamarse Lupita; a
sus papas, que tienen sirvientes de
chaqueta blanca y reconcilian, por ella,
sus deshechas vidas; y a ese gordo buenoy
chistoso que ademas, deja partido el
sentimiento con su buen corazon para
toda la humanidad.

Esta via de manoseo sentimental ha
dejado apreciables ganancias. Por ahi
seguira el cine industrial colombiano.

Amenaza Nuclear

La falta de originalidad es también lo
mas lamentable del cine que Los Toli-
menses han hecho en toda su carrera.

Entrevistados una noche en television,
hablaban de lo gratificante que era la
presencia de esos prototipos de campesi-

Viene de la pag. 5

nos que ellos representan en el panorama
del humor o del mundo de los espectacu-
los. Y repetian un hecho de bulto: su
grandisima popularidad en todo el pais.
Un pais con formas de hablar muy diver-
sas y con sentimientos antagonicos de
region a region. Ellos, en ese conjunto,
ejemplifican un habla, pero sin embargo
su humor picaro y grosero era aceptado en
todas partes.

Es decir, uno puede colegir que el humor
de Los Tolimenses, especialmente difun-
dido por radio, es autentico. Las aventu-

“ras de Emeterio con sus compadres y
comadres representan un sentimiento
popular verdadero, sacado de picardias y
aventuras populares.

Es un estilo eminentemente literario.
narrado, evocativo, expresado con un tono
exageradamente regional, pero auténti-
co, que es posiblemente lo que hace que
las solidas barreras regionales, reforza-
das por largo tiempo, sean superadas
facilmente.

Las regiones. en el pais han servido
secularmente para desvincular unos
hombres de otros. Para volverlos anta-
gonicos y establecer una competencia
absurda, pero que bien sirve a intereses
antinacion. El pueblo es uno, sus pro-
blemas, dolores y sufrimientos son los
mismos, por lo menos muy parecidos, pero
estas diferencias de habla y algunas de
caracter, han sido tomadas como motivo

Lugar Bq'

para ahondar unas diferencias realmente
inexistentes. De ahi vienen los chistes
contra ‘“los pastusos’, que no son tan
inocentes como se puede pensar a primera
vista. O los sentimientos contra los cos-
tenos, como si fueran otro pais, y ademds
enemigo.

“Haga patria, mate un costefo’” no es

. una frase propiamente chistosa.

0 que los santandereanos son muy
machos y los boyacenses muy brutos y 10s
paisas muy “‘vivos”. Toda la ideologia de
la dominacion esta reflejada en estos
prejuicios, que las intercomunicaciones
modernas han atenuado un poco, pero que
aun subsisten.

El humor campesino de Los Tolimenses
ha tenido la virtud de elevarse por encima
de esas barreras, aun y el inocuo demo-
cratismo que ellos, por razones CoO-
merciales, aceptan gustosos. En ese sen-
tido sus chistes groseros son los mas
irreverentes, es decir, validos € intere-
santes.

Sin embargo, su paso al cine ha sido todo
lo opuesto. Pobre, desprovisto de esa veta
popular, pero basandose, €s0 si, en ia
popularidad de su verdadero humeor, ya
que el de 1as peliculas es una caricatura.

La historia de “Amenaza Nuclear”
también es perfectamente idiota: un
chino malo tiene un arma muy poderosa

con la cual chantajea a los ‘“rusos”,

primero, y a los americanos después, para
apoderarse del mundo. ;Pero es que no

hay quien pueda pensar otro argumento
diferente a este, utilizado cerca de un
millon de veces en historietas, teleseries
americanas, dibujos animados Yy largo-
metrajes? Y por supuesto, ellos dos,
agentes muy secretos, con sus pantalones
de bocamanga 40, acaban con este chino
malvado su cohorte de mujeres con pan-,
taloncitos calientes, pero sin ser tan
apretaditos como para que 1a pelicula no
sea clasificada para todos. .

El par de agentes no despliegan ninguna
habilidad mental sino solo piruetas, nin-
guna de las pilatunas que Emeterio
cuenta en sus programas de radio. Apenas
una palida y subdesarrollada imitacion de
James Bond y los 60 super agentes que ya
han atosigado al cine. _

Entre el chino y Lyda Zamora se
dispr+an la peor actuacion. El chino,
porque apenas puede hablar y no sabe ni
karate, y Lyda, tan ductil como un poste

de 1a luz, es inferior al policia de transito

que se queda admirado ante el ataud que
recorre solo la ciudad.

Uno se pregunta por la torpeza y la
incongruencia de esta pareja de comicos
cuando hacen una ruptura tan grande
entre una y otra forma de mostrar su
humor.

Las mejores partes, las unicas valiosas,
son cuando Emeterio se vuelve él mismo y
se “bebe” a un compadre que en una
gallera quiere que le cure su gallo con
buches de aguardiente o que se puede

entrever en el chofer del taxi o en e
desvalijador de automoviles. Estos per
sonajes, perfectamente  autjctonos
aunque no totalmente auténticos permi
ten imaginar como seria un cine hecho pol
Los Tolimenses cuando ellos entendierar
el humor en el cine. Cuando sus colabo-
radores no propusieran historias tan ino-
cuas, cuando intentaran, por lo menos,
una historia con sabor a Colombia, ya sea
de campesinos vaciados, pero buscando
salirse con la suya, como ese raponero.
Rodeados de sus compadres y comadres,
no de chinos tontos y modelos aburridas.

- Como la vez esa que a Emeterio le cogio la

noche en la casa de una comadre y ella le
dijo que si queria se quedara a dormir ahi,
pero él preocupado le dijo que como
hacian si no habia mas que una sola cama.
Ella lo tranquilizé diciéndole que pondrian
una almohada en la mitad para separarse
y todo arreglado, como efectivamente
sucedid y asi pudo pasar la noche.

Pero a la mafana siguiente, cuando ya
se iba a ir, una gallina se salt una cerca y
Emeterio de amable le dijo que €l se la
buscaba, a lo cual le respondié la coma-
dre, que si no fue capaz de saltarse una
almohada, ;iba a ser capaz de saltarse
esacerca...?
¢ Pero entenderan alguna vez Los To-
limenses toda esa cosa del humor en el
cine? ;De su humor?

Y el cine industrial colombiano,
jcuando loira a entender?
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Comienzan preparativos
para festival de cine 82

CARTAGENA, Feb. 22 (CIEP)— ‘“‘La
realizacion del XXII Festival Interna-
cional de Cine de Cartagena, evento
que tendra lugar entre el 21 y 27 de
junio préximos, esta virtualmente
asegurado”, informé el director gene-
tal, Jaime Borda Martelo, gerente de la
promotora de turismo de la ciudad,
entidad encargada del montaje y or-
ganizacion total del certamen filmico.
Borda Martelo asumié recientemente
la direcci6n del festival de 1982.

En los preparativos y culminacién
del tnico festival de su clase en el
continente, participan la Alcaldia de
Cartagena, Focine (Empresa Cine-
matografica del Estado), la Corpo-
racién Nacional de Turismo, Cotelco,
Anato y “‘Fundecar”, Fundacién para

el Desarrollo de Cartagena.

Para el éxito econémico del mismo se
cuenta con 8 millones de pesos, distri-
buidos asi: Focine, $5 millones; Pro-
motora de Turismo $2 millones; Cor-
poracién de Turismo, $1 millén, ade-
mas de los aportes en descuentos y
pasajes de Avianca, y los producidos
del certamen. v
Modalides

En la version de 1982, el festival
ofrecera las siguientes modalidades:
concurso colombiano de cortos y lar-
gometrajes; concurso de cine publici-
tario; (actualmente en estudio para
realizarlo ‘dentro del marco.del even-
to); concurso de cine Ibero-
hispanoamericano, y muestra interna-
cional del cine de varios continentes.
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Control a teatros de cine rojo:

No se permitira en carteleras

fotos y afiches pornograficos

El alcalde de Medellin, José Jaime
Nicholls, por medio del Decreto N° 111
de 1982, con fecha 24 de febrero, creo
un comité de control de publicidad en
las salas cinematograficas.

Este comité estara integrado por el
secretario de Gobierno, el director de
la Division Administrativa y el jefe de
la Seccion Administrativa. Dicho
comité sesionara cada ocho dias y
revisara los afiches de propaganda
que deberan enviar los representan-
tes de los respectivos teatros, sobre
avisos de peliculas e impartira su
aprobacion.

Dice asi el texto del decreto:

DECRETON® 111 DE 1982
(Febrero 24)

Por medio del cual se crea un
comité de control de publicidad en las
salas cinemaatograficas.

EL ALCALDE DE MEDELLIN
En uso de sus facultades legales, y

de conformidad con el articulo 157,
numeral 5° del Codigo Nacional de
Policiay

CONSIDERANDO:

a). Que en las salas cinematografi-
cas estan exhibiendo en sus carteleras
avisos de peliculas con dibujos o
afiches pornograficos y eroticos;

b) Que es funcion de la Adminis-
tracion Municipal, velar por la mora-
lidad y las buenas costumbres publi-
cas, haciéndose necesario controlar
tal tipo de publicidad.

DECRETA:

Articulo 1° Créase el Comité de

Control de Publicidad en las salas.

cinematograficas.

Articulo 2° El Comité estara inte-
grado por el secretario de Gobierno,
el director de la Division Administra-
tiva y el jefe de la Seccion Adminis-
trativa.

Articulo 3° El comité sesionara
cada ocho (8) dias y, revisara los
afiches de propaganda que dcberan
enviar los representantes de los res-
pectivos teatros, sobre avisos de pe-
liculas, e impartira su aprobacion.

Articulo 4° La controvencion al
articulo 3° del presente Decreto sera
sancionada de conformidad con el
articulo 158 del Codigo Nacional de
Policia, y ‘demas normas vigentes,
cuando los afiches o fotografias a
juicio del Comité, sean contrarios a la
norma.

Articulo 5° El presente decreto rige
a partir de la fecha de su expedicion.
Comuniquese y Cumplase
Dado en Medellin, a los veinticuairo
(24) dias del mes de febrero de mil
novecientos ochenta y dos (1982)
Elalcalde,

José Jaime Nicholls SC.

Elsecretario de gobierno,
Gustavo Salazar Gonzalez




cinep
departamento de
documentacion
ARCHIVO DE PRENSA

Cali

Periédico _EL o B & O Ciudad
) ¢ . 27FEB19B2
Cc’:digo /—)K © LO% Lugar B /2

“PARA MATAR

UN CICLISTA”:

Ofro largometraje nacional

Una cinta con un futuro prometedor, por lo
menos en lo que tiene que ver con la figura
del ciclista, que es la unica que nos ha servido
para conseguir renombre en el exterior...

sin olvidarnos de Gabito desde luego...

Dentro de la realizacion de largo-
metrajes que se esta destapando
ahora (La agonia del difunto”, “La
Muerte es un buen negocio’’, ““27
horas con la muerte’’), existe un
constante: terror y muerte. Asi
“Pura sangre’’ de Luis Ospina es una
combinaci6n de ambos elementos.

Pero lo mas importante es que se
esta acabando el terror de la gente
por meterse y arriesgarse a la reali-
zacion y produccion del largometraje.
La agonia del cortometraje duré
muchos anos, podemos decir que se
encuentra en los Gltimos estertores.
Nieto Roa desbrozé el camino, las-
tima que lo haya hecho con cursi-
lerias a todo vapor, pero con la
introduccién al mismo, despejé
muchas dudas, eso hay que abonar-
selo, mas no lo exime de responsabi-
lidad por los rollos de fotogramas que
desperdicio.

Focine tiene mucho que ver con el
aumento de la produccién. Los prés-
tamos otorgados han fomentado la
creacion artistica mas hay mucho por
hacer y mejorar. A veces las corta-
pisas y los filtros obstaculizan los
proyectos. Alli esta el caso de “‘Quién
morird manana”’, el largometraje
Ereparado por Carlos Mayolo, que no

a tenido la suerte de lograr fi-
nanciacién completa. Los filtros de
Focine, no lo han dejado colar.

Muchos de los realizadores que
hicieron escuela en el corto, se estan
preparando para el largo v otros

acaban de rodarlo: Luis Alfredo
Sanchez, Luis Ospina, Lisandro Du-
que Naranjo, Carlos Mayolo. Manuel
Busquets, Jairo Pinilla... y en Co-
lombia poco a poco vamos a ver
cumplida la expectativa de tener
nuestra propia estructura cinema-
tografica, de contar con la vincu-
lacién de gentes que se han preparado

en el exterior, de sentirnos estimu-
lados y satisfechos porque se ausculte
sobre la realidad del pais; ya
“Canaguaro”, es un paso acertado y
alli estan los guiones sobre Efrain
Gonzalez, el de Jairo Anibal Nifio y el
de Kuzmanich, la vida de los jévenes
de barrio en Bomba Cédmara de

Valverde y muchos aspectos que-

nunca se han tocado.

“Para matar un ciclista”, sera otro
largometraje nacional, que tocars la
realidad sobre las desesperanzas y
vicisitudes de los aspirantes a ciclis-
tas. Si bien es cierto Colombia tiene
buen nombre en el exterior, es sola-
mente por los ciclistas que nos re-
presentan; un Alfonso Flérez y un
patrocinio Jiménez, son casos
recientes; Cochise, el nino de Cucai-

ta, Pablo Hernandez, Carlos Monto-

ya, Alvaro Pachén, Ramén Hoyos,
son otros nombres y otros actos. Si el
trafico de estupefacientes y la falsi-
ficacién de billetes nos deshonran,
estos deportistas, que se hacen solos.
a pufio limpio, contribuyen aunque en

minima parte para contrarrestar esa
imagen.

Para matar un ciclista, 1a proxima
pelicula de Lisandro Duque Naranjo,
sera al mismo tiempo su primer
largometraje. Ya el tema lo habia
tocado tangencialmente en ‘Yo pe-
daleo, tu pedaleas’’. pero ahora
mostrard descarnadamente las rai-
ces, los antecedentes, la lucha. la
busqueda de estos muchachos que
quieren sobresalir; casi siempre, 0
mejor dicho, siempre de extraccion
popular; mal alimentados. mensa-
jeros de actividad y subestimados, se
encuentran rodeados de la apatia y la
maledicencia. '

Duque Naranjo tiene una larga
trayectoria en el cine colombiano; se

inicié como critico de cine del diario
bogotano ‘‘El Espectador’”, luego
como realizador de cortometrajes,
posteriormente conferencista y ca-
tedratico en institutos y universida-
des. En la realizacion de guiones, ha
logrado distinciones de entidades
oficiales y en direccion de actores, ha
demostrado amplias capacidades.

Su filmografia es ya abundante.
Juega con elementos simbélicos, -
como el payaso, en sus films, el
payaso representa la angustia y la

~ desesperanza de una sociedad
descuadernada. El payaso de 38
Corto 45 Largo”’, termina anunciando
y escondido en su mascara, sopor-
tando la infamia de ese largo pere-
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rinar y ese tachar continuo de clasi-

icados; el payaso de “Tv or Not Tv”,
se burla impasible, impertérrito, bajo
la forma de porcelana, del condicio-
namiento y el fetichismo sufrido por
los protagonistas ante el aparato de
television; asi como Histchock in-
troduce las escaleras como elemento
vital, Truffaut las cartas que se
intercambian los protagonistas y
Bertolucci las escenas de baile; los
payasos que sufren y aparentan feli-
cidad, representan para este director
colombiano un elemento clave del
papel que tiene que asumir el ciuda-
dano proletario y el ciudadano medio
colombiano, ante la desigualdad
social y el pesado gravamen de la
situacion econdmica.

“Lluvia colombiana’’, el corto-
metraje que realizé6 con Herminio
Barrera, marcé la pauta para de-
mostrar desembrujando como se
hace el cine; en otras palabras des-
mitificé el oficio y le mostré al pais el
cine por dentro, coetaneamente fue
una critica contra los comerciantes
del cine, los cortometrajistas desa-

forados que con sorprendente cele-
ridad terminaban unos productos
mediocres y los empacaban sin so-
bresalto alguno. Lluvia colombiana,
demostré como la lluvia de corto-
metrajes, que hasta el momento se
habian realizado no tenian ciencia
alguna. ]

Después vino el golpe certero a los
mercachifles, dos directores calenos,
Luis Ospina y Carlos Mayolo, en
““Agarrando Pueblo’ le dieron la
estocada mortal a los facilistas y
paracaidistas.

Hoy no frio, manana sf, su penul-
timo cortometraje se refiere a un
problema doméstico y es al mismo
tiempo un acertado analisis sobre la
adoracion que en estos paises existe
por los electrodomésticos; sobre todo
en las capas mas desprotegidas de las
poblacién. En este cortometraje la
nevera es objeto de adoracion y causa
de revuelo en la casa beneficiada.
Hoy no frio, manana si, es una critica
frontal a la sociedad de consumo, al
fetichismo de los objetos y al mismo
tiempo un homenaje al cine mudo,
pues con titulos se narran las escenas,
aunque se permite marcar los sonidos
con el efecto verdadero.

Los problemas domésticos, los
problemas sociales han sido tratados
por Duque Naranjo. ‘“Favor correrse
atras’’, planteo el problema del
transporte en las ciudades y con
contrapuntos precisos, como el bos-
tezo del pasajero y el pito del tren,
logré una critica frontal al prurito de

amalgamar racimos humanos en los
bulliciosos aparatos de transporte.

Su primer largometraje, ‘‘Para
matar un ciclista’’, se vera favore-
cido por la experiencia adquirida y
estamos seguros lograra un éxito
inusitado, por el tratamiento del
problema. i
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Senor Director:

Passolini y una suntuosa porqueria:
“Salo™. El interés de reconocer al di-
rector italiano me llevo a primera fila
el dia de su estreno. Muy pronto. al
minuto cince, se pueden olfatear el te-
may los personajes: todos pervertidos.
desde el director hasta los protagonis-
tas, pasando incluso por espectadores
que rien estipida y maliciosamente
ante escenas nada comicas presenta-
das con un realismo rayano en la pro-
miscuidad moral de sus gestores. Unos
nazifascistas depravados que colec-
cionan (raptan) adolescentes de pri-
mera edad y los alejan del "mundanal
ruido™ para que en al amplio salén de
una casa de campo satisfagan la pato-
logia del miserable erotismo de sus
captores. Un club donde la jerarquia
se mide por la degradacién sexual.
Unos jovencitos, machos vy hembras,
forzados a descender a la mas as-
queante condicién humana, al punto
de ser convertidos en fisicas jaurias
hambrientas que luchan en cuatro pa-
tas porun pedazo de carne que el sodo-
mita amo acercay aleja de los vejados
perros humanos:yal final de la escena
un latigo que castiga el cuerpo desnu-
do de uno de los postrados adolescen:
tes. Una narradora cincuentonay bien
pintada, que dentro del texto tiene co-
mo oficio estimular la imaginacion del
grupo de muchachos reunidos diaria-
mente. relatdndoles con minuciosidad
las mas puercas aberraciones. Y unos
asistentes al teatro que van abando-
nandolo porque aceptan su incapaci-
dad para digerir este tipo de cine. Mi
companera solo aguanté una hora. vy
por supuesto tuve que aliarme a su ac-
titud para mitigar fuera del teatro su
repulsién. ;Qué habra pasado en la se-
gunda mitad? Alguien me lo contara
(aunque no sea 1o mismo) mientras si-
go pensando si el fin justifica los me-
dioseneste desbordante rio cinemato-
grafico. ;Necesitaba Passolini reali-
zar tantas nauseabundas secuencias
para juzgar a unos extraviados bur-
gueses? Seguramente no. pero. quiza
el placer de ver en la pantalla todos
sus demonios le facilit6 la tarea. Téc-
nicamente la pelicula es limpia. Una

camara que no se detiene en barro-
quistios escenograficos. La escena de
la jauria humana, por su pulcritud.
precisiony aplastante realismo esuna
muestra maravillosa de cémo hubiera
podido orientarse la tilmacidn sin he—
rir la conciencia de tantisimo publico
que esta muy lejos de tener laprepara-
cion para no afectarse por su conteni-
do. Los cuadros son frios. secos. ge-
nialmente contrastados, los actores
posesionados; la masica. un piano ar-
monicamente indiferente que refuer-
za el proposito de lasnarracionesdela
emperifollada relatora: y para acen-
tuar todavia mas la contundencia del
tema. unos silencios asi de grandes
que no caben en el teatro. Tildese de
santurronada. si se quiere, esta nota.
pero quiero prohibirle a las mujeres
decentes de este pais que se acerquen
al teatro que- presenta “Salo™. ‘para
que no caigan en la tentacion de ver
este maremagnum de sodomia. “Salo™
es peor que cine rojo porque fue he(;ha
por un gran director. Esta basura bien
realizada. como otras pocas de su es-
pecie. es un buen detonante para que
en muchos espectadores estallen ex-
travios latentes. De ellas solo se bene-
fician ciertos profesionales, historia-
dores y cinematografistas.

Guillermo Herrera Rodriguez
Bogota.
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Cine infantil

ESPECTAC
INCOMPLE!

Por Maria del Rosario Ortiz

Llanero Solitario y Popeye,

con la que se inici6 la pro-
gramacién cinematografica de este
afno, tuvo gran aceptacion, yavera
sus héroes concurrieron millones
de ninos y no pocos adultos.

La mayoria del piblico infantil
estd integrado por nifios menores
de 8 afios y para ellos significé una
gran frustracion no poder entender
lo que se estaba diciendo en las
peliculas.

Aparte de las consecuencias que
este fenémeno pueda tener sobre
los valores de nuestros nifos, es
una injusticia que éstos no puedan
disfrutar plenamente del espectd-
culo cinematogréfico.

Los nifios colombianos que atin
no han aprendido a leer, o los nifios
y adultos que no lo hacen con la
rapidez necesaria, representan una
elevada cifra de espectadores que
no puede continuar en esta situa-
ci6én. En muchos paises las pelicu-

l a trilogfa de Superman 11, El
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las extranjeras son dobladas al
idioma nacional y ésta es una solu-
cién, que ademds de resolver el
problema del publico infantil, con-
tribuye al desarrollo de la industria
del cine, en este campo.

Las peliculas con clasificacion

para todos los piblicos, podrian

ser dobladas al castellano y las de
otras clasificaciones, proyectarse
en el idioma original. Asf los es-
pectadores adultos continuarin
apreciando el cine como hasta aho-
ra lo han venido haciendo. y los
nifos podran entender totalmente
sus peliculas.

La instalacién de laboratorios
adecuados para este trabajo y el
perfeccionamiento de técnicos y
artistas, beneficiaria enormemente
el cine nacional, cuyas produccio-
nes se han caracterizado, precisa-
mente, por su deficiente sonido.

Se han hecho algunos intentos
para desarrollar esta actividad, pe-
ro parece que no es rentable en
Colombia. En México y Espaiia,

cxisten grandes empresas dedica-
das al doblaje y en Miami y Los
Angeles se estdn haciendo también
doblajes al espariol.

Se dice que los colombianos te-
nemos un lenguaje sin acentos re-
gionales que es bien recibido en los
paises de habla hispana, y magnifi-
cos profesionales del pafs trabajan
en el exterior en este oficio. Una
disposicion oficial que obligue a
presentar las peliculas para todos
los piblicos en nuestro idioma, da-
ria un gran impulso a la actividad
de los doblajes, recuperando el ta-
lento nacional, generando empleo

'y capacitando personal.

La empresa de cine oficial, Fo-
cine, podria financiar a bajos cos-
tos de capital, a las empreas que se
dediquen a este trabajo.

El estado puede lograr un final
feliz para este asunto. Que miles de
nifios no se frustren cada vez que
van al cine y que empresas cinema-
tograficas colombianas den un pa-

so firme hacia adelante.
. e
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{Nota de cine B

‘Salo, o los 120\d|’as
de Sodoma’

Comienza timidamente a esbozarse la controversia. ..

Por MARIA ISABEL RUEDA

Sorpresivamente, la tiltima pelicula de Pier Paolo Passo-
lini aparecié una manana cualquiera, con siete afios de
retraso, en la cartelera de cine de Bogota. Desde entonces
han pasado algunos dias, los suficientes para que quienes
se han animado a verla hayan desencadenado una nerviosa
polémica que apenas comienza a transcurrir, timida, en las
péaginas de los periddicos, protagonizada por espectadores
entre los que no faltan quienes disculpan su presencia en el
teatro por medio de una “inocente curiosidad” de la que se
aferran para confesar que se escandalizaron a sabiendas
de que se iban a escandalizar, ni tampoco los que la discul-
pan mediante un antipatico “histerismo intelectual” con el
que le otorgan a las repulsivas escenas de la pelicula una
interpretacion filoséfica que les permite sentirse miem-
bros de una “élite cultural” dificilmente escandalizable.

No es, sin embargo, esta pelicula la muestra mas repre-
sentativa de ese volcan de inspiracién que fue Pier Paolo
Passolini. En €lla lo inico palpable es el deseo de mutila-
cion moral, sicologica e intelectual que lo dominé durante
los itltimos afos de su vida, fruto, quizas, de la forma como
la sociedad italiaha primero, y luego el mundo entero, lo
obligaron a identificar el escandalo con el éxito, hasta el
punto de que en esta dltima pelicula el arte, su arte, que
siempre habia sido superior a su pornografia, fue incapaz
de acompanarlo en su mds osada transgresion a los limites
del pudor.

Es cierto que la obsesion de Passolini fue siempre la
violaciéon de )a moral corriente; tierto, también, que en é1
habité permanentemente una necesidad de componer la
historia a la luz de la conciencia, ¥ que en su propia con-
ciencia jamas pudieron descansar tranquilos los dias del
dominio fascista en Italia, que curiosamente se confundian
en Passolini con los recuerdos de una conflictiva relacién
familiar, por culpa de la cualPassolini jaméas pudodejarde
identificar la forma extraviada, pasional y posesiva del
amor de su padre por su madre, con la mentalidad instiga-
dora de la violencia que Passolini abominaba del éstilo
nazifascista.

Pero, aceptando el hecho de que Passolini creé a “Salé”
con el propésito de violentar sus recuerdos de la era fascis-
ta con el idioma de la transgresién del sexo y de la muerte,
es obligatorio concluir que el recurso intelectual que esta
pelicula encarné para Passolini resulté grotescamente
exagerado y altaneramente inconducente.

“Salo” fue filmada en 1975, el mismo afio en el que Passo-
lini fue asesinado. La pelicula sali6 a la luz ptblica sin que
estuviera vivo para defenderse. Pero en aquellos tltimos
dias de su vida lo tenia acorralado el histerismo que susci-
taba su figura piblica. Sutremenda soledad sexual lo habia
encaminado por la senda de la sinuosidad expresionista
que lo condujo, a través de “Sal6”, a demostrarle al mundo
que la historia y la naturaleza podian ser atropelladas en
proporciones infinitas a través del sexo y de la muerte, y
que estaba en capacidad de obligar a cada espectador a
ponerelusodelarazén entre paréntesis, al situarlos en ese
infierno de dolor y de angustia que encarnan los cuerpos
desnudos de “Salé”.

Lo tnico cierto de esta pelicula de Passolini es la inutili-
dad de escandalizarse ante ella o defender la brutalidad de
sus imdgenes por medio de disculpas filoséficas. Queda la
posibilidad intermedia, que es la de enfrentar a “Salé” a
manera de documento, pero en mi opinién muy personal (y
que me perdonen los miembros de la élite intelectual co-
lombiana) es mejor, en lo que respecta a esta cadena de

agresiones dpticas, seguir viviendo la atroz realidad del
> mundo que la atroz fantasia de Passolini. «

7/
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CONTRA UNA PELICULA

Senor Director:

Es inconcebible que permitan exhi-
bir la asquerosa pelicula “Salo o los
120 dias de Sodoma”, en la que su de-
generado director Pier Paolo Passoli-
ni, so pretexto de reproducir un posi-
ble episodio de la Italia fascista, toma
venganza de la humanidad regular,
mostrando todas sus aberraciones, de-
pravaciones y lacras personales a tra-
vés de 1a misma. Es una cinta que no
merece ni la categoria corriente de
porno o cine rojo, ni su proyeccién en
cines de tercera categoria. Las rela-
ciones heterosexuales, aun con todos
sus excesos, son comprensiblesy hasta
normales: no lo son las exhibiciones
publicas de aberraciones, homosexua-
lismo, corrupcién de menores. sado-
masoquismo, violencia, crimen, tortu-
ra, ingestion de excrementos. viola-
cién, fetichismo, onanismo y demas
bellezas de este filme del senor Passo-
lini, que en paz descanse. Imagino que
desde el hediondo hueco donde se en-
cuentra, debe estar realizado al com-
probar la contaminacion que nos lego
a través de su propia podredumbre,
dentro de la cual vivié y murié. Menu-
do favor de instruccién y cultura se le
estd dando a nuestra juventud y a
nuestro pueblo con esta pelicula!

} Pedro Pablo Parrado
Bogota
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Esteban Mayor

SALOALOS120DIASDFE
DE SODOMA
( De Pier Paola Pasolini, Italia, 1975)
Por: E STE BAN MAYOR GOMEZ

Una pelicula polémica sin concesiones, en dande
se hace patética la perversidad y el vicio, utilizando
el guitn de un Marqués de Sade trasladado vy
rehubicado por capricho histérico, a los limites
vergohzosos y aterradores del fascismo, a finales
de la | Guerra Mundial, en la provincia Lombarda
de Brescia, creada por Mussolini en 1943 como sede
de su Republica Socialista.

Antologia de la abyeccion humana desarrollacy
paralela al clima dela conflagracién, Ia que apenas.
se insinua en unos jévenes soldados y el lejano rugir
de los cafiones. Las escenas que se ven, nos trans-
portan a un ‘“Jardin de las delicias’ de un Bosco
- alucinante, aungue de delicias no muestre nada;
por el contrario una sucia impresion, que nunca
cambia en el transcurso de {a cinta, predisponiendo
en el error al espectador comun y corriente.

A pesar de que el pablico ha sido previamente ad-
vertido del “‘material”’ que va a encontrar en la
pelicuta, la ofensa visual que recive en forma
primaria, por lo crudo de las escenas, pasmaré en
el espectador, la concretizacion del argumento, el
anélisis del ““mensaje’’; més aun, cuando se le ha
pretendido “‘enviar’’, en forma de grotescas ex-
periencias con inaccesibles abstracciones como las

citas a Nietzche, Baudelaire o las epistolas de San.

Pablo, en un afan por sepultar definitivamente,
mediante saturacion de imégenes, el individualis-
mo aristocréatico, el poder extremo y la esclavitud,
representados en hombres y mujeres virgenes, de
desconcertante pasividad ante el ultraje al que los
someten !os satrpas, sin insinuar nada, pero mos-
trandolo todo. De ahi que la mayoria de especta-
dores, de al primemrollo de proveccion.

Sin embargo, detrds de esta obra pdstuma de
Pasdlini, se advierte la dimension del individuo que
sin duda, aporté a la cinematografia italiana y
mundial, un concepto diferente, por su enorme
valor original y evolucion plastica; marcando una
época y un género Unico en este tipo de pr\oduc-
ciones, con un trabajo 4mplio, reconocido, com-
bativo y talentoso.

Enzo Siciliano, dice en su libro “Vida de Paso-
lini”’; He aquf a un Pasolini intérprete activoy con-
tradictoriamente pasivo de mitos y supersticiones
que aun atormetan a todos, pero que en él adqui-
rieron una luz violentamente simbdlica”.

Semejante carrera no impide cuestionar en Salo
alos 120dias de Sodoma, su manifiesta obsesién por
trasladar un aspecto tan amargo, crudo y dra-
matico -(no por-imaginario excepcional- en exas-
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perantes situaciones vividas en algin rincén de la
Il Guerra Mundial;) con el argumento de! confi-
namiento draméatico vy tortuoso de seres bestiali-
zados y degrados por satiros, representantes cada
uno de un ndcleo formal y estereotipado de la so-
ciedad.

Salo a los 120 dias de Sodoma. E s un film que - al
margen de todo més que la critica violenta, arroja
casi con safia, ideas, di4dlogos, obsenidades y am-
plios pfanos, en escenas repetidas, caracteristicos
recursos utilizados por el afamado director
Pasolini, recreando de paso su morboso talento,
solazéndose en la defecacion de su homasexualismo
latente, consciente y presente, desviacién que, al
. final de su vida real, determind su tragico asesi-
nato, y que sirvi6 luego para tergiversar delibe-

radamente lo que fué un acto de venganza politica, ,

cometida por quienes més que incomodos, se vefan
sefialados y vapuleados en sus peliculas, disfrazan-
do todo, en un vulgar caso de “‘celos”’, aprovechan-
do, digo, ta conocida “‘debilidad” del director
italiano.

Esto no impidié que en Salo, a los 120 dias de
Sodoma, recobrara por Ultima vez, toda la dimen-
sion real de su importancia césmica; y es aqui,
donde radica la extrafia y caracteristica expec-
tativa, creada siempre en torno al nombre y a la
obra de Pasolini, obra analizada hasta el cansancio
por los criticos, comosucediéantes con el evangelio
segun San Mateo, Edipo Rey, los cuentos de Can-
terbury, teorema, Decameron, o las Mil y una
noche,

Peroregresando a la /ntencion de la cinta, hay
que decir, que se rebuscan e invierten valores con
el deseo de aniquilar el plano un régimen am-
pliamente identificado; pero de tanto manipular el
problema, y queriendo “congelar’’ en el subcons-
ciente del espectador las aberraciones de un sis-
tema doctrinario, se sacrifica esta intencion,
abusando de los complejos sexuales; asi se diga y
hable de ios muchos elementos “‘claves’” regados
por la cinta, simbolismos que los muchos elementos
“claves’” regados por la cinta, simbolismaos que a
veces han resultado geniales, en otras, ridiculos, y
en ocasiones como ésta, ascuros y dificiles de en-
tender y analizar por el grueso publico, ocupado en
tratar de digerir primero las escenas que le vo-
mitan enla pamalla.
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Festival de Berlin 1982

Cine colombiano

En el Festival competitivo de Berlin
una pelicula colombiana haria difi-
cilmente buena figura. No hay hasta
ahora peliculas colombianas que pe-
guen con Ausencia de Malicia de
Pollack, con Concilio de ameor de
Werner Schroeter o con los productos -
oficiales de la Unién Soviética, China
o Australia. Que conste que o que
estoy diciendo no es un lamento y que
no lo entiendo negativamente. Me
tiene absolutamente sin cuidado que
se participe o no en una muestra tan
desprovista de vitalidad como lo ha
sido la oficial de Berlin en los ultimos
afios. Que una pelicula colombiana
sea la mejor en el Foro del cine joven
es, en cambio, algo muy interesante y
positivo. Porque el Foro lleva afios
mostrando las producciones mas no-
vedosas y avanzadas de la produccion
mundial y aunque este afio el nivel fue
relativamente mas bajo que el de
otros afos, se puede decir que en su
programa se siguen viendo las cosas
mejores y mas interesantes. En mi
opinién, con la excepcion de Pastoral
de Otar Ioseliani (una pelicula sovié-
tica de 1976 que habia tenido muchos
obstaculos de exhibiciéon), Nuestra
voz de tierra, memoria y futuro de
Marta Rodriguez y Jorge Silva fue la
experiencia mas estimulante del Foro
de este afio y puede que de todo el
Festival.

La Federacion Internacional de la
Prensa Cinematografica, el orga-
nismo oficial de ld critica, le otorgé a
la pelicula de Rodriguez y Silva su
premio de este afio en la categoria
documental (a peri merito con el
excelente retrato filmico de la RDA,
Biografias de Winfried Junge) con la

siguiente fundamentacion: ‘‘por su
compromiso con los indigenas en una
fuerte relacion dialéctica entre do-
cumentacion y fantasia’’; y la Ocic,
la Organizacién cinematografica, in-
tern‘acional catdlica, el organismo
oficial de la Iglesia Catélica, concedié
su premio a la pelicula (los jurados
eran de Alemania, Bélgica, India
Portugal, Austria y Suiza), “por sex:
un valiente intento de superar la
explotacion en el tercer mundo y una

defensa de la justicia social. La peli-
culaA muestra un nuevo modo de
anal.nzar la realidad y de expresar la
realidad social y las esperanzas y

* valores del pueblo’’,

En m_egiio de las formulaciones un
poco oficiales de los dos jurados est3
lo que constituye la novedad de esta

magico

peliqula, que no es simplemente una
continuaciéon del trabajo antropolo-
gico .politico y estético de Marta
Rodriguez y Jorge Silva sino que es un
nueve camino expresivo que en-
riquece singularmente a un cine que
€asi siempre es identificado con des-
cuido técnico, con inmediatismo, con
_sob_erano desprecio de la forma e
Insistencia panfletaria.

Nuestra voz de tierra, memoria y
future se comenzé como parte del
tr'abajo mas amplio de Rodriguez y
Silva sobre el campesinado co-
lombtano. La idea original era que
fuera una parte mas, una variante de
Campesinos. Péro resulta que el largo
contacto con los indigenas de Coco-
nuco, Cauca, creé en los realizadores
perspectivas nuevas e insospechadas.
El resultado es una pelicula que
penetra hondamente en la conciencia

guez y Jorge Silva

Nuestra voz de tierra

i

De Martha Rodr




y hasta®l subconsciente indigena y
analiza la realidad desde una pers-
pectiva que, por primera vez, e€s
realmente la suya. Nuestra voz de
tierra, en un pais en el que los
suplementos literarios se llenan la
boca con la palabra ‘“magia’ o “‘rea-
lismo magico’’, es la primera pelicula
realmente magica que se haya hecho
en Colombia. En una cinematografia
en la que el indigenismo ha sido
utilizado insulsa y bellacamente como
tema de tediosos sobreprecios, la
pelicula de estos dos realizadores
colombianos es la unica digna, la
Gnica que es posible tomar en serio, la
unica pelicula indigena.

Nuestra voz de tierra, a diferencia
del cine simplista y paternalista de un
Jorge Sanjinés, es una pelicula en la
que la complejidad, la madurez, la
capacidad de comprension y ex-
presion de los indigenas es sorpren-
dente. Si Sanjinés pensaba que habia
que acudir a formas narrativas mi-

nimas, primitivas, evitar primeros
planos, bajar a un nivel expresivo
muy primario, Rodriguez y Silva nos
dan un material que, a pesar de ser
elaborado estrechamente con los in-

digenas, discutido y aprobado por
ellos en todas sus etapas, es, sinem-
bargo, de una riqueza y varidad
mulitiples y estimulantes.

El montaje, la estructura, la dia-
léctica de las imagenes son, sin lugar
a dudas, expresion artistica, lo cual
no puede decirse siempre del cine de
Sanjinés. Hay imagenes de una be-
lleza excepcional, insolitas, buscadas
si se quiere. Particularmente intere-
sante lo que dice Jorge Silva en una
entrevista hecha en Alemania:
“nuestro cine debe ser hermoso, tan
hermoso como sea posible. Ya es hora
de que tratemos cuidadosamente las

imagenes, el sonido, la estructura
narrativa, la musica, es hora de que
busquemos medios especialmente
expresivos que permitan transmitir la
realidad de modo impresionante.
Antes no nos importaba mucho, no
teniamos dinero, éramos pobres... es
decir, todavia somos pobres pero no
por eso tenemos que escribir mal,
fotografiar mal, montar mal. Intento
hacer un cine politico que sea tan
bello como sea posible™.

Hay dos nombres de la historia del
cine que se me vienen como unicas
posibles asociaciones para esta peli-
cula: Eisenstein y Glauber Rocha. El

estilo de montaje asociativo, el tipo de |

composicion de las imagenes y sobre
todo la lucida fascinacion de los
elementos mitologicos, el intento de
leer en ellos a profundidad los ele-
mentos de una identidad, son comu-
nes a estos cineastas. Los términos
dialécticos de Nuestra voz los define
Jorge Silva asi: ‘‘diablo y sefor

feudal, siervo y amo, analisis y
poesia, organizaciéon y magia”. En los
indigenas caucanos encontraron
Rodriguez y Silva un pueblo capaz de
reflexionar a fondo sobre su propia
historia y de sacar sus propias con-
clusiones en la practica. El tema
demoniaco por ejemplo y otros ele-
mentos de tradicion cultural, no son
tratados de arriba a abajo como
supersticiones o como residuos de un
modpo acientifico de conocimiento sino
que son presentados como elementos
dignisimos de una concepcion del
mundo que hay que respetar e in-
terpretar debidamente. Pero todo ello
esta integrado en un soberbio juego de
imagenes en las que no hay un
atropologismo pedante sino emocion
real y solidaridad.

Nuestra voz de tierra, memoria y
futuro es una pelicula que puede
compararse muy poco con el cine que
se esta haciendo en Colombia por
otros canales. Es bobada decir que es
mejor o peor que Pura sangre o que
Padre por accidente. Lo que si se
puede decir es que dificilmente hay
otra pelicula que sea mas importante
en mucho tiempo. Y a este proposito
es bueno hacer unas reflexiones sobre
las denominaciones y las clasifi-
caciones que solemos usar para
nuestro cine. Normalmente se habla
de cine “marginal’’ y bajo este
nombre uno se imagina siempre un
cine muy pobre, necesariamente feo
y descuidado, que lucha por cada
metro de pelicula. Este clisé no tiene
siempre mucho que ver con la reali-
dad. Marta Rodriguez y Jorge Silva
hicieron esta pelicula en condiciones
que muchos cineastas comerciales
quisieran para si. Si sus peliculas
anteriores eran, en parte, ejemplo de

condiciones precarias, en Nuestra voz

han tenido posibilidades técnicas muy
buenas en produccion y postpro-
duccion. La banda sonora, por
ejemplo, es impecable (gracias a Dios
sobre todo para el maravilloso tra-
bajo musical de Jorge Lopez). Dos
dias después del estreno de la pelicula
en el Foro del Cine Joven la pelicula
se exhibié en el segundo canal aleméan
de television (ZDF), a.las nueve y
media de la noche. A esa hora, en un
dia jueves, se puede contar con un

millén de espectadores. Gente de

Munich 'y de Frankfurt me decia
después: ‘‘vimos una pelicula colom-
biana en television... jmuy hermo-
sa!”. El concepto de ‘“‘marginalidad”
es, como puede verse, bastante
curioso. Una pelicula colombiana
‘“‘comercial’’ tiene que luchar meses y
meses. Si es un taquillazo y es con el
gordo Benjumea puede llegar después

de unos empujoncitos de setecientos
mil u ochocientos mil espectadores...
alguna vez a un millén. En una sola
noche Nuestra voz de tierra tuvo ese
millén de espectadores. Y después de
la exhibicién en el Foro Jorge Silva se

vio colmado de llamadas de la televi-
sion sueca, de la holandesa, de la
BBC. (Se imaginan ustedes cuantos
espectadores sumara eso muy pron-
to? Esta bien, esta bien. Ya sabemos
que esos espectadores no son colom-
bianos y que es perverso que preci-
samente en Colombia la pelicula no
pueda ser vista masivamente. Pero
en ese caso la culpa no es de Marta
Rodriguez y Jorge Silva, quienes no
hicieron su pelicula para los alemanes
ni para los ingleses. La culpa es de

nuestra exhibicion y de nuestra tele-
vision, que pasa Dallas o El hombre
increible, mientras que nuestro buen
cine se da en las mejores televisiones
del mundo pero no en la nuestra.
Proximamente habra una copia en 35
milimetros de Nuestra voz de tierra,
memoria y futuro. ¢Qué tal seria si
algin 'exhibidor se arriesgara a
mostrarla? Pregunta retérica.

“LA EDAD DE LA TIERRA” DE
GLAUBER ROCHA

Es bastante triste que mientras en
un parrafo anterior citamos a Glau-
ber Rocha con el fin de alabar la
pelicula de Marta Rodriguez y Jorge
Silva, en éste tengamos que referirnos
negativamente a la ultima pelicula
del gran director brasilefio, tempra-
namente perdido para el cine la-
tinoamericano. La edad de la tierra
fue exhibida en el Festival de Venecia
en 1981 y sus 158 minutos fueron
motivo de escandalos y controversia.

Rocha, ya lo mencionamos alguna
vez, insulté abiertamente a Carlo
Lizzani el director del Festival y
consider6 una ofensa imperdonable el
que su pelicula que, segun él, supe-
raba con mucho a todas las otras del
Festival, no hubiera ganado el Ledn
de Oro. Después vinieron las resefias.
Por lo general la critica francesa mas
esotérica hizo grandes alabanzas de
la pelicula pero un buen namero de
criticos fueron abiertamente negati-
vos. Por lo general todas las criticas,
positivas o negativas, se contagian
extrafiamente de la disolucién narra-
tiva de la cinta, hasta el punto de que

es casi imposible discernir en estos
articulos de qué se trata o cual es el
tema. Todas las criticas intentan ser
rituales o evocaciones o transmisores
de sensaciones... tal vez porque es
absolutamente imposible contar
efectivamente esta pelicula en la que,
como el mismo Rocha dice, “‘se eli-
mina el cine narrativo sin prescindir
del discurso infraestructural en que
se materializan los signos esenciales
del tercer mundo’’. Jean-Claude
Bernardet dice: ‘‘Esta pelicula pro-
dujo en mi un proceso de fascinacion
que continué después de la pro-
yeccion. Las imagenes se la afiadian a
mis suefos y por las mafanas me
levantaba con los ojos llenos de luz,

como bafiado en la luz de la pelicula’.
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¥ Joseé ®Carlos Avellar: “Lo que La
edad media de la tierra busca es que
el espectador sienta con 0jos y 0idos el
sufrimiento de alguien que se
encuentra en la barredura del mundo,
sin fundamentos y que ve una salida
solamente en la locura, que con-
templa criticamente la razon y la
reemplaza por la emocion religiosa,
como la unica arma efectiva para
poder reaccionar”’.

Yo considero que Glauber Rocha es
el unico gran director que ha dado
Latinoamérica y es obvio que una
pelicula como ésta, con toda la polé-
mica que despierta, aparezca enor-
memente tentadora. La confusién y el
caos no son suficientes para asustarlo
a uno cuando las expectativas son las
de una experiencia visual maravillo-
sa, como Rocha fue capaz de crear en
otra época. Esta vez el director nos
promete ‘‘imperialismo, fuerza‘s
negras, indios masacrados, catoli-
cismo del pueblo, militarismo revo-
lucionario, terrorismo ciudadaqo,
prostitucion de la gran burguesia,
revolucion de las mujeres, prostitutas
que se convierten en santz.is,”santos
que se vuelven revolucionarios™.

Pero la decepcion es muy grande
porque, si bien la confusion y el caos
de la pelicula no se pueden negar, la

riqueza y la brillantez imaginica no
" aparecen sino muy ocasionalmente.
La edad de la Tierra es una pelicula
insondablemente. tediosa, banal,
descoordinada, inepta en el sentido
que menos puede uno esperarse del
talento de Rocha. El mismo José
Carlos Avellar, critico brasilefio de
gran sensibilidad y que hace lo po-
sible por amar la pelicula y por leer lo
bueno en ella, escribe: ‘““después de la
proyeccion se tiene la sensacion de
que La edad de la Tierra es una
pelicula que esta compuesta sdlo de
errores. ‘‘Con frecuencia se oye la voz
de Rocha diciéndole a los actores lo
que deben hacer o hablando con ellos,
como si, volviendo a los afios sesenta,

quisiera crear otra vez la estética de
la obra de arte incompleta y dis-
tanciada. Pero el vigor, el cuestio-
namiento, el experimento de entonces
ya no estan presentes en este hombre
mucho tiempo fuera de su pais,
revuelto en la marea de las ideologias
de tres décadas, inteligente, sensible,
genial pero descontrolado, victima de
la droga y del desarraigo. Rocha dice
que La edad de la Tierra es, a la vez,
‘el retrato del Brasil y el suyo propio.

Ciertamente. En cuanto testimonio de
esta situacion desesperada la pelicula
es valiosa. Pero a diferencia de tes-
timonios semejantes como el Salé de
Pasolini, no posee entidad artistica
propia y no revela mas que la Nada.
En sus ultimos afios Rocha comparo

La edad de la Tierra con Picasso, se
propuso como candidato a la presi-
dencia de la Republica, se alegro
porque Reagan fue elegido pensando
que, al fin, el cine iba a tomarse el
poder, comenz6 a decir que Lima

ier
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utorretrato y dibujo de P
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Barreto, el director de Ocangaceiro a
quien en su juventud ataco inmiseri-
cordemente, era un genio superior a
Fellini 0 a Kurosawa, se entregé a la
total adoracién de la figura de Juan
Pablo II y a decir que sus amigos de
otra época eran de la CIA. En junio de
1981, dos meses antes de morir, a los
42 afios, de cancer pulmonar, Rocha
escribi6 en el hospital de Lisboa el
siguiente poema.

Todo se decide tal vez

en la conjura

de poesia

e

infeccién

Estoy al comienzo de la vida

pero no sé si la salud colabora

El mundo profetiza guerra mundial

y atraviesa asi el misterio de la
existencia )

nos arroja de nuevo en los brazos de la
vida

y revoluciona con ello el placer, la
esencia

PASOLINI TODAVIA

En este Festival la figura de Pier
Pasolini siguié6 demostrando su po-
tencia y su permanencia. Una faceta
inesperada aparecié este afo con la
exposicion de 120 obras, pinturas y
dibujos, del gran poeta y cineasta
italiano. La carrera de Pasolini pintor
se extiende a -través de 35 afnos, de
1941 a 1975. Su sensibilidad esta toda
en estas obras que representan a los
seres humanos del entorno paso-
liniano, a parientes y actores y una
muy amplia e interesante coleccién
de autorretratos. Tal vez por no
considerarse un profesional de la
pintura y no destinar sus cuadros a la
luz publica, Pasolini esta presente en
ellos mucho mas de lo que muchos de
sus contemporaneos estan en los su-

yos. Algunos de una rara belleza y
demuestran la capacidad de atencion,
la apertura, la cultura enorme de este
hombre inmensamente dotado para el
arte y para el humanismo.

Se vieron también cuatro peliculas
de Pasolini que son inéditas en gran
parte del mundo. Debido a horarios
s6lo pude ver dos de ellas. Las que no
vi fueron Preparaciones en Palestina,
documentos destinados al trabajo en
El Evangelio segin San Mateo y
Apuntes para una orestiada africana,

una pelicula nunca realizada. La Ra-
bia es la mitad de una extrafa
pelicula cuyos autores son dos polos
opuestos cultural, politica y huma-
namente. El episodio de Pasolini es
una compilacién y un comentario de
sucesos de los tempranos afos se-
senta, de Juan XXIII y la guerra de
Argel, de la revolucion cubana y la
muerte de Marilyn, del miedo até-
mico y muchas otras cosas. El texto
que acompana es poesia de Pasolini,
leida por el escritor Giorgio Bassani y
por el pintor Renato Guttuso. La otra
parte que no se vio en Berlin, era de
Giovanni Guareschi, el neofascista
escritor de Don Camilo y fue lo que

decidio la suerte de la pelicula; esta
fue retirada de circulacion por el
abierto racismo del trozo de Gua-
reschi y no volvié a verse en ninguna
parte. La Rabbia pertenece, sin duda
alguna, al mundo Pasoliniano y lo
mismo Comicios de Amor, un ensayo
italiano de Cinema Verité de 1963, un
afio anterior al Evangelio. Comicios

- emplea la hoy manida manera de la

entrevista callejera para interrogar
acerca del tema del sexo. Es Pasolini
quien habla siempre con la gente y
hace sus comentarios. A las entre-
vistas de la calle afiade discusiones
sobre el tema y sobre las mismas
entrevistas con personajes de la cul-
tura italiana, casi pontifices, como
Alberto Moravia, Oriana Fallaci, la
actriz Antonella Lualdi, Cesare
Mussatti, Ungaretti. Después de casi
veinte afos la pelicula puede parecer
antidiluviana. La manera en que en
estos anos han cambiado la mentali-
dad es tremenda. La gente aparece

terriblemente desinformada y con-
fusa en la materia pero las entrevis-
tas transmiten una gran carga de
humor, no se sabe si por la forma
misma en que se responde o por el
foso que crea la distancia de los afios.
En todo caso Pasolini es siempre
agudo y utiliza titulos ‘‘brechtianos”
irbnicos a manera de comentario,
como lo hara después en la maravi-
Hosa Pajarracos y Pajaritos. El Pa-
solini atormentado nos hace olvidar
con frecuencia al Pasolini humorista.
La pelicula esta hecha con muy pocos
medios, con una camara en mano tan
burda que causa asombro ver en los
créditos el nombre de Tonino delli
Colli. Pero se trata de una pieza de
cine siempre vital, siempre intere-
sante y que revela a un hombre
siempre al acecho, siempre despierto
ante la problematica y las vivencias
de sus contemporaneos. Con motivo
de estas cuatro peliculas inéditas y de
la muestra pictorica de Pasolini el
Foro organizo, ademas, una estu-
penda muestra fotografica Pasolinian
y por los dias del Festival se lanzo6 un
excelente volumen con esta obra pic-
torica y con excelentes textos de
escritores y cineastas acerca del
poeta italiano. Varios afios después de
su muerte el lugar de Pasolini en la
cultura europea contemporanea se
hace cada vez mas evidente.
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Reglamento del festival de Cartagena

E! XXIl Festival Internacional de Cine de Cartagena de
Indias. es organizado este afic por la Alcaldia Mayor a
Empresa Promotora de Turismo de Cartagena. la Asociacién
Co'ombiara de Agencias de Turismo, Anato, la Corporacidn
Hotelera de Colombia. Cotelco. la Corporacion Nacional de
Turismo y la Compafiia de Fomento Cinematografico, Focine.

El certamen bhuscara concentrar en esta ciudad los mas
Importantes largometrajes de los distintos paisss pertene
cientes al area iberolatinoamericana. estimular lo mejor de
recientes producciones colombianas y propiciar un halarce
de ‘o mas destacado de! arte cinematografico mundial, or.
ganizando para ello una amplia muestra internacional.

CONDICIONES

1 El festival se resarva el derecho de aneptar, selec-
cinnar, o invitar las peliculas que se presentarén con la
asesorfa de un comité de seleccién, ‘Niraiin largometraje
pndrd ser presentado en Colomhia antes de su proveceidn
oficial en e! local reservado para el festival. can axcen.
cién de las colombianas; siempre v cuando estas dltimas
no hayan participado en pasados festivales de esta ciudad.

Todo tilm dsberd ser presentado en el idinma original
con sub titulos en espaiol. en formato de 35 mm. salvo
casos excepcionales que ss presentaran a consideracion
del comité de seleccidn,

2. Las exhibiciones seran diurmas vy nocturnas. El festi-

val se reserva el derecho de programar el orden y fecha
de las peliculas.

INSCRIPCIONES

Las inscripciongs de los filmes se haran da acuerdo
con lo estipulado en las fichas de irscripcion del festival,
cump'iendo con todos v cada uno de los requisitos alli in.
dicados.

Las fichas déberan devolverse en triplicadn antes del
20 de abril det afo en curso a Focine. apartado aéreo nd.
mero 40094 Bogotd, Colombia, Suramérica.

PREMIO FOCINE

Con el animo de estimular la cinematografia nacinnal,
Focine ha estabiecido una serie de premios para las me-
jores peliculas ooIomhlanas que participen en este certa-
men.

Podran concursar cortometrajes en 35 m.m. realizados
con posterioridad a junio de 1981 v ‘argometrajes que acre.
diten los requisitos consignados en el articulo 1° de este
‘gg'amento.

Facine constituird un comité de seleccién que se en-
cargard de escoger aquellos filmes que representaran ofi.
sialmente a Colombia en e! Concurso |herolatinoamericano.

Asi mismo decidira sobre los cortomatrajes qua acom-
panaran las exhibiciones requtares del festival.

El certamen se celebrara en Cartagena del 21 al 27 de
jumo de 1982,
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Por Alfonso Urrego Goez

PKULU !

Pelicula con el “Gordo’ Benjumea

El "Gordo' Carlos Benjumea, actor de las pelicu.
las de mayor éxito taquillero protagonizara en junio una
nueva pelicula producida y dirigida por O'ga Lucia Gaviria.

El guién estarda basado en una idea del mismo ‘Gordo’
Benjumea, quien ya lo esta escribiendo Participard en la
direccién de la pelicula. al lado de Olga lLucia. Gustavo
Nieto HRoa. quien previamente ha dirigido al ‘Gordo” Benju-
mea en cuatro peliculas.

Esta sera ia primera pelicula de largometrajs dirigida
por esta joven cineasta. que acaba de fundar su propia
productora bajo la razén social de Zeus Cine T.V. dedicada
a la produccion de peliculas de largnmatraje, asi noma de
peliculas documentales y de tipo industrial y publicitario

Con !a produccion de Gustavo Nieto Roa, Qlga tucia
dirigi6 los documentsles “Una artesania que agoniza” v

“Las tumhas de Tierradentro”. este t't:mo documental ob.
tuvo el Buho de Plata de Colculturs, durante el Concuiso
Nacional de Cine de 1981. arganizado por esa Institucion.

Previamente. habia realizado su carrera en Estados Uni-
dos. donde trabajé en la produccion y asistencia de direc-
cion de varias peliculas, especialmente Maya’ de Bertha
Salkin, ‘Welcome to America. con e! director Leén Ichazo,
e mismo de ‘El Super. Asf mismo fue asistente de edicion
da Norman Smith.

Graduada en actuacién del New School of Social Re.
search desempefd un papsl sn ‘El inmigrante latino’ al la-
do de! ‘Gordo’ Benjumea. Asi mismo realizé la produccidn
de esta pelicula en los Estados Unidos.

La filmacion de ia nueva pelicula se iniciard en junio
y se estrenard en el mes de diciembre cel presents afio.
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Confirmado Festival
de Cine en Cartagena

Por CARLOTA DE OLIER

CARTAGENA.— Sefialadas en el
calendario de 1982 las fechas de reali-
zacion; apropiadas las partidas que
demanda su desarrollo; repartidas las
funciones en diversos comités de
trabajo: estimada la participacion de

paises de conformidad con las invita-

ciones extendidas y presupuestados
los imprevistos que puedan surgir las
entidades comprometidas en la orga-
nizacion del Festival Internacional de
Cine dan por descontado el buen éxito
del certamen numero 22 que ha em-
pezado a consumir la tercera década
de su historia.

Las riendas de la organizacion las

maneja, por disposiciones estatu-
tarias, la Empresa Promotora de
Turismo en su condiciéon de entidad
municipal responsable de los certa-
menes de fomento turistico, con la
colaboracion de Focine, la Corpo-
racion Nacional de Turismo, Cotelco,
Anato y la Fundacion para el Desa-
rrollo de Cartagena, Fundecar. La
financiacion se sustenta en la dispo-
nibilidad de ocho millones de pesos
aportados por las tres primeras en-
tidades mencionadas, en proporcion
de 2 millones la Promotora, 5 millones
Focine y un millon Corturismo, a todo
lo cual se sumara al producido de la
taquilla.

El XXII Festival Internacional de
Cine, siguiendo la pauta de los
anteriores, ofrece 1a muestra compe-
titiva a escala de los paises iberoa-
mericanos; la muestra internacional
conformada por los paises de Europa

central, Rusia, los productores
asiaticos, Estados Unidos, Inglaterra
y otros; el concurso colombiano de
corto v largometrajes y, probable-
mente, el concurso de cine publici-
tario. La calificacion de cada una de
las modalidades descritas estara a
cargo del respectivo jurado. Y el
resultado del criterio que se aplique se
vera traducido en el otorgamiento de

la “India Catalina” en lo que a la -

competencia se refiere, y placas y
menciones para los participantes de la
muestra internacional.

Los comités de trabajo que se re-
parten las ejecuciones tocan con los
aspectos técnico, de relaciones pu-
blicas y transporte, teatros, finanzas
y prensa. Indudablemente, el comité
técnico debe asumir, si no la mayor
responsabilidad. si la que mas
trasciende dado que le corresponde l1a
seleccion del material filmico, la
distribucion de horarios de pro-
yeccion, la coordinacién de los
encuentros  productores-publico 'y
demas topicos que complementan o
deben complementar, los propositos
didacticos que no le son ajenos al
certamen. Al frente de ese comité
estan la directora de Focine, Isadora
de Norden y el critico cartagenero
Alberto Sierra.

Las relaciones publicas y el
transporte estaran servidos por el
presidente seccional de Cotelco, Jairo
Berrio Villarreal, otro representante
del sector turistico, Alberto Holguin,
y Amparo Nougés de Salgado,
funcionaria de la Promotora de
Turismo. Las finanzas seran mane-

jadas directamente por el personal
administrativo de la Promotora
mientras el dedicado a la promocion
turistica atendera lo referente a salas
de exhibicion.

Para mantener al tanto a los medios
de comunicacion y con el concurso de
éstos a la opinion publica, ha sido
conformado el comité de informacion
y prensa que opera ya bajo la respon-
sabilidad de Campo Elias Gutiérrez,
quien estuvo al frente de la oficina
respectiva en el Gltimo concurso de
belleza. Gutiérrez estara asesorado en
esta oportunidad por Diego Rojas,
funcionario de Focine, y por un re-
presentante de los medios locales.

En lo que a sede respecta, los
organizadores aspiran a realizar el
festival en el auditorio del Centro
Internacional de Convenciones, para
lo cual han establecido los contactos
iniciales. Pero los resultados de esta
gestion solo se conoceran despues que
se cumpla la reunién de gobernadores
del BID, acontecimiento al que estan
dirigidos, por parte de las directivas
del nuevo organismo cartagenero,
todos los esfuerzos tendientes a
terminar la edificacion y poner a
funcionar los sistemas requeridos
para la plena operacién de ‘los ser-
vicios.

Direccion técnica

El nuevo gerente de la Empresa
Promotora de Turismo, capitan Jaime
Borda Martelo, informa que ha sido
tentativamente acordado el pro-
grama que deberd realizarse durante
la celebracion del certamen filmico y

que en lo sucesivo y durante las
reuniones ordinarias que celebraran
los representantes de las entidades
comprometidas, solo sera menester
aplicar los ajustes que se vayan
requiriendo. Seran, en todo caso, ‘‘de-
Cisiones conjuntas tomadas en el seno
de la junta cuyo domicilio legal es
Cartagena, porque en ningin mo-
mento podra prevalecer el criterio
individual de los miembros”.

_Por su parte, Alberto Sierra, cuyos
vinculos con el festival datan de los
primeros tiempos, conoce los puntos
vulnerables y en ocasiones ha senialado
los posibles correctivos. Por eso al
asumir la direccion técnica, la ciudad
confia en que no sélo haga acopio de
esas experiencias sino que aporte
todas las iniciativas que permitan una
cierta revitalizacion del certamen,
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Barranquilla ““Los
elegidos’’ de Lopez

Por PATRICIA ESCOBAR

Serguei Soloviev, Director de
Cine Soviético, cuya trayectoria
artistica seguin él estan larga como
“‘La Guerra y la Paz'’ de Leén Tols-
tol, estuvo dos dias en Barranquilla
en compafila de su asistente, Heri-
berto Fiorillo, para definir los sitios
donde se hara la filmacién  de la
pelicula basada en el libro *‘Los Ele-
gidos’’ del expresidente Alfonso
Lépez Michelsen.

El Director se decidi6 a llevar a la
pantalla esta obra porque ‘‘todo el
mundo esta interesado en los acon-
tecimientos que se han desarrollado
y se siguen desarrollando en Améri-
ca Latina. Ademas, el libro del ex-
presidente Lépez Michelsen es muy
interesante porque trata de plasmar
a este territorio a través de fos con-/
ceptos de un extranjero, o sea no es

dificil para un ruso trabajar sobre
el libro, porque los conceptos del

protagonista pueden coincidir con
los de cualquiera que llegue por
primera vez a América Latina’’.

EXITO EN RUSIA

Serguei Soloviev conoci6 el libro
porque éste fue editado en la Unidn
Soviética dos veces. La primera en
una revista especializada en litera-
tura extranjera con un tiraje de 600
mil ejemplares y recientemente
salié la segunda edicién del libro en
una edicién de lujo con un liraje de
150 mil ejemplares.

El intelectual soviético no conocla
a Colombia, y ademas sabla que
eran muy escasos los Jefes de Esta-
do que escriben novela. Este hecho
que por si mismo atrae a cuaiquiera,
sumado al éxito de venta de la obra
hicieron que este hombre se deci-
‘diera a filmarlo. Como ya conacia a
Heriberto, se puso en contacto con
él para que le sirviera de asistente
en la produccién. Lo encargo de la
escogencia de los ditios, hablaron
con el autor y en mayo comenzara el
rodaje.

GUION DE LOPEZ -

Como siempre varla el lenguaje
literario del cinematografico y cono-
clan de los experimentos en el Sép-
timo Arte de Lopez Michelsen, Ser-
guei y Heriberto hablaron con él
para que colaborara en la elabora-
cion del guién. Sdlo bastaron tres
conversaciones para que todo- que-
dara listo.

La pelicula es una coproduccidn
colombo-soviética en la que partici-
pan los estudios Mos Films, los mas
grandesdela Unién Soviética y una
entidad de ese pals que da los pre-
supuestos para las coproduccones.
Por Colombia participan Dinavision
y Casa Blanca Producciones.

Los protagonistas son oriundos de
los dos paises, pero todavia no pue-
de darse a conocer el elenco, aun-
que ya se tienen en mente los prin-

cipales. En e} entendimiento del
lenguaje, el Director asegura que no
ha habido problemas porque el len-
guaje del cine es universal y para
que se entienda. el mensaje solo son
necesarias unas cuantas insinuacio-
nes. Para que los artistas colombia-
nos entiendan la manera de trabajar
de este director, en Bogot4, los po-
sibles participantes han visto toda la
obra cinematografica de este genio
de las camaras. Esto ha facilitado e!
trabajo, porque el grupo soviético es
siempre igual para todas las pelicu-
las de Serguei.

LA TRAYECTORIA

Serguei Soloviev de treinta y siete
afios de edad es uno de los directo-
res mas destacados y exitosos no
solamente en la Unién Soviética,
sino también en Europa y los Esta-

dos Unidos. Estudié en la Escuela
Superior de Cinematografia de
Mosci. Es director y libretista de
sus peliculas. Con ‘‘Los Elegidos'’
completara nueve peliculas realiza-
das,' de las cuales seis han sido éxi-
tos internacionales y ganadoras de
premios en eventos internacionales.

Sus producciones mas conocidas
son “‘El Director del Correo’’, basa-
da en una obra del escritor ruso del
siglo XVIil, Alexander Pushkin,
premiada en Berlin con el ‘‘Oso de
Plata’. Realiz6 luego, una trilogia
compuesta por ‘‘Cien dias después
de lainfancia’’,-‘*Salvavidas’ y ‘‘La
Heredera’’ que trata de los probie- .
mas de los nifios y la juventud y la
responsabilidad de estas personas
frente a la sociedad. También ha
ilevado a la pantalla ‘‘La Felicidad
Familiar’’ de Chejov, ‘*Egor Buly-
hev y los demas’’ de Gorky.

La tematica es profunda y siem-
pre provocan muchas controversias
dlsquglones serias en la sociedad
sow'étlca. El plantea siempre en sus
realizaciones {os problemas del

- humanismo en una forma muy agu-

da y dramética. Todo esto se vé en
el libro *‘Los Elegidos’’ y por eso
tgmbién se ha decidido a llevaria al
cine. )

La fi[macic’m de la pelicula co-
menzara en los primeros dias de
mayo y se espera terminar el rodaje

ocho semanas después.
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El cine de hoy ‘f/v,@')_h\v

El actor norteamericano Henry Fonda hubo
de esperar casi cincuenta anos para que se le
otorgara el “Oscar”, un premio que equivale al
Nobel en cualquiera de sus aspectos. Por cuar-
tavez lo gan6 también una veterana actriz, Kat-
herine Hepburn, lo cual comprueba plenamen-
te que en esto del cine también cuentan mucho
la veterania y la experiencia, eso que entre no-
sotros ha dado en llamarse, con cierta petulan-
cia, “profesionalismo”.

Es preciso volver sobre el hecho de que, indu-
dablemente, el fendmeno mas importante, en lo
‘que a comunicacion de masas se refiere, que
haya producido el actual siglo, es el cine. Lo
que dos industriales franceses, Augusto y Luis
Lumiere, ofrecieron en el sotano de un café
parisiense en 1895 a unos espectadores incré-
dulos, se ha convertido no solo en una industria
prospera, sino también en un arte sui géneris,
que también puede ser arma de combate politi-
co, vehiculo de protesta social, medio de propa-
ganda ideolédgica, expresion de un arte refina-
do y también desgraciadamente, como en el re-
verso de su medalla, una asqueante explosion
pornografica ultimamente.

Es inutil volver sobre aquello de que el cine
es lo que mas directamente llega a las masas
rompiendo toda suerte de barreras, inclusive
las de los idiomas. Como la literatura, el cine
también tiene sus clasicos, Chaplin, Clair, Ei-
senstein, y sus modernos, Bergmann, Rosselli-
ni, la “nouvelle vague” francesa, los grandes
directores norteamericanos, para no citar sino
un reducido grupo de un arte que en escala
internacional mueve capitales, genera em-
pleos, descubre artistas y le ofrece al mundo el
espectaculo diario de multitudes en las salas
de exhibicién.

Felizmente para todos Bogota entré de lleno
en la etapa del cine del bueno, el mediocre o el
malo. Ya se anuncian como estrenos inminen-
tes “La laguna dorada” y “Reds”, dos de los
filmes de mayor actualidad mundial y ya se esta
exhibiendo “Laamante del teniente francés”,
entre otras muchas peliculas que se ofrecen
para regalo de los buenos cineistas, sin contar
la admirable labor de divulgacién que estan
realizando las diversas cinematecas locales y
los clubes privados. /




-~

£ ¥ 3 vode in
" e Ciudad _
i Periddico
cinep — _ ,
departamento de Poq LA Focha 1 ABR 19@
documentacion ’ .
ARCHIVO DE PRENSA Cédigo A< €2 2o Lugar /¢

Focine organiza cursos

para cinematografistas

BOGOTA (COLPRENSA). La
compaiiia de Fomento Cinematogra-
fico, Focine, realizara entre el 23 de
abril y el 2 de mayo dos talleres de
capacitacion para los cinematogra-
fistas colombianos. _

Se comenzara con un curso inten-
sivo para sonidistas. Con tal fin
vendra a Bogota el mejicano Gregorio
Valtierra, quien ha trabajado en lar-
gometrajes colombianos como en

“Canaguaro’’ y “Sacrilegio”’.

Se efectuaran simultaneamente dos
niveles de trabajo. Un primer para
aquellas personas que acrediten una
minima experiencia en el campo. E}

" segundo nivel se dirigira a los pro-

fesionales con amplia trayectoria en
sonido y que se encuentren interesa-
dos en actualizar sus conocimientos.

Los talleres se haran er las insta-
laciones del Centro de Produccién
Audiovisual en Bogota, en la calle 17
nimero 7-35. '
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Instalan IV
Encuentro de
Cine Infantil

El IV Encuentro de Arte y Cine
Infantil ser4 instalado en esta capital'él
proximo domingo con participacion ge
los distintos colegios calefios, dentro d&
un programa previsto en el parquk
Panamericano.

El Encuentro de Arte se iniciara a las
diez y media de la manana del domingo
y el Encuentro de Cine tendra como
sede el teatro San Fernando, desde el
lunes 26 al 30, también con sesiones a
las diez y treinta de la mafnana.

Feria Artesanal

En el curso del certamen se realizara
la Feria Artesanal, con participacién
de representantes de todos los colegios
de la capital del Valle, eventon en él
que cada colegio organizara sus stands
para vender los productos de: sus
alumnos.

Pintura

Igualmente, se adelantara un festival
de pintura, que se podran vincular
todos los nifios a través de inscripciones
que seran recibidas en la calle 5a No
38-14 o0 en el teléfono 582476. B

Aclararon los organizadores que- no
se trata de un concurso, no hay limite
de edad de los participantes, el ma-
terial de trabajo estara a cargo de los
ninos y el valor de la inscripcion sera de
viente pesos.

Peliculas

Entre las pellculas incluidas en el
programa de cine infantil, se encuen-
tran Las Aventuras de Tom Sawyer
(Primaria), para el lunes 26 de abril;
Abismo Negro, (Primaria-
Bachillerato) para el martes; Mi
Amigo el Dragon, (Pre-escolar y pri-
maria) el miércoles; Arbolito que
Canta, (Pre-escolar y Primaria) el
lunes 29 de abril; dibujos animados,
viernes, un especial para alumnos de
pre-escolar.
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Asegura Isadora Norden
El cine colombiano no es mal negocio

Por Fernando Salazar Palacio
(Colprensa)

Defender al cine nacional re-
quiere de un gran “valor civil”.
Y mas cuando sobre él recaen
duras y enconadas criticas to-
dos los dias.

Isadora de Norden, la directo-
ra de la Compaiiia de Fomento
Cinematogréfico, Focine, se ha
atrevido a defenderlo. Esta no
es una tarea ni facil ni llamati-
va. Es incémoda.

Isadora afirma que el pais
estd en condiciones de hacer
buenas producciones cinema-
tograficas, a pesar de que
muchos se quejen de la mala ca-
lidad. Agrega que la mayoria de
las cintas colombianas no son
rentables para sus productores.

Cree que uno de los principales

problemas de nuestras pelicu-
las es su comercializacion en el
extranjero.

Dice que las restricciones
econdmicas limitan la calidad
de las peliculas y a la vez defien-
de al talento nacional.

Advierte que Focine de ahora
en adelante, después de dos
anos de fundada, exigird mas
calidad para otorgar préstamos.
Los préstamos que hace,
muchas veces llegan al 70 por
ciento del costo total de una
pelicula. Entre 1980 y 1981 la
empresa presté mas de 140
millones de pesos para la reali-
zacion de 22 largos metrajes.
Esa misma cifra la destinara pa-
ra créditos sélo en 1982.

Las peliculas colombianas:
~ ¢un mal negocio?

Isadora considera que el cine
es “‘obviamente una cuestién

muy comercial. Por ejemplo, los
distribuidores de peliculas pien-
san que el cine latinoamericano
no tiene €xito entre €l publico.

- Creen que es mas facil vender la

pelicula que se hizo en Estados
Unidos y que ya probé su éxtio
comercial. Ellos ven sobre un
mercado seguro y no se
arriesgan’’.

Y agrega: ‘'Para los paises del
Tercer Mundo en general es
muy dificil distribuir su cine.
Hay una gran aficion de los
publicos hacia el cine norte-
americano. Otros cines, como el
europeo, descontrolan al publi-
co colombiano. Las pocas veces
que se ve cine latinoamericano
aqui es a nivel de cineclubes o
Cinemateca’.

Reconoce ademas que las
peliculas colombianas en su
gran mayoria no recuperan su
inversién en nuestro pais y, que
por lo tanto, ‘‘tenemos que tra-
tar de abrir mercados
internacionales’’.

‘‘Hacer una pelicula en Co-
lombia no es un mal negocio,
pero si es una empresa
econdémica dificil. Hay peliculas
que han recuperado su inver-
sién, pero creo que son la excep-
cion”, agrega mientras ju-
guetea nerviosamente con un
lapiz sobre su escritorio.

Dice también que el cine na-
cional tiene que buscar una ca-
lidad técnica que le permita
competir internacionalmente,
“pero hay que apelar a temas
profundamente nacionales, que
digan algo en el extranjero.

Aqui el cine nacional si se ve
—¢No cree que esa apatia de

la gente hacia el cine colom-
biano se debe a la mala calidad,
a los temas?

—‘“Técnicamente estarnos en
la posibilidad de hacer peliculas
buenas. Aqui el cine colom-
biano si se ve''.

Y dice que ‘‘puede haber
buena calidad™, a pesar de que
este importante atributo se le
haya cuestionado al cine
colombiano.

Sin embargo, insiste en' que
las restricciones econdémicas
afectan a las producciones na-
cionales y ‘‘ésto se nota después
en la pantalla, aunque es muy
relativo, pues se pueden hacer
buenas peliculas a bajos
costos’’.

Isadora defiende al talento na-
cional, '‘pero no cro que algu-
nas comedias que se pueden ha-
cer en cualquier otro pais sea lo
que mas nos conviene.

No hay guionistas

La directora de Focine prosi-
gue con su defensa y en un tono
algo dramatico dice que en el
pais no hay guionistas para ci-
ne. “Este trabajo practicamente
no existe aqui. Se puede tener
un argumento, pero muy dificil-
mente se encuentra a quien lo
adapte cinematograficamente’.

Al hablar del problema de las
malas peliculas, dice que ‘‘afor-
tunadamente’’ son pocos los ca-
sos en que la gente ni tiene la
sensatez al estudiar sus proyec-
tos, ni criterio, para saber que
muchos no son interesantes.

“No se trata de que Focine les
dé crédito a las peliculas malas
o buenas. De todas maneras el
problema lo van a tener des-
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pués los productores cuando la
gente no vaya a los teatros a
verlas’'. afirma.

Y enfatiza que en adelante se
va a exigir ‘‘'muchisima mas ca-
lidad” en los proyectos.

En seguida sostiene que el ci-
ne colombiano si ha progresa-
do, pues “‘hacer 14 largo metra-
jes, como en 1981, es una
muestra de que se estd hacien-
do algo real”.

Isadora de Norden destaca la
realizaciéon de varios talleres
patrocinados por Focine. Entre
ellos sobresale el de direccién
de fotografia, efectuado en Me-
dellin en enero pasado. En el
presente mes se hara un semi-
nario de fotografia y otro de es-
cenografia. También se hara un
taller de direccién de actores en
Cali.

Ademas, Focine tiene un
acuerdo con el Icetex para pre-
parar personal especializado en
cine en el exterior. '

Sin duda el Festival de Cine
de Cartagena, que este afno llega
a su edicion numero 22, es el
certamen mas importante en
que participa activamente Foci-
ne. La empresa aportara 10 de
los 15 millones que costara la
muestra y tendra a su cargo la
direccién técnica de la misma.

El festival de la Ciudad He-
roica es el Giinico que se celebra
en América Latina, con excep-
cion del de La Habana, y por eso
es tan importante.

Durante el certamen, que se
realizara entre el 21 y el 27 de
junio, se hard ademas un con-
curso de cine colombiano y una
reunion de cineclubes.
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El Cédigo Penal

Via libre al cine

Por ISMAEL ENRIQUE ARENAS
Redactor de EL TIEMPO

El cine pornografico, por crudo que
sea, hallé via libre de exhibicién pu-
blica desde hace 15 meses cuando en-
tro a regir el nuevo Cédigo Penal. An-
teriormente y durante mas de 40 afnos
la proyeccion de peliculas obscenas se

consideraba como delito contra la mo-
ral piblica.

Ante esta nueva realidad el comite
de clasificacion de peliculas se ha vis-
to en incapacidad legal para prohibir
la presentacion de filmes de tal natu-
raleza y su accion se limita a indicar-
las para mayores de 18 anos. Por lo

(Viene de la pégina la.)
La transicion
Bajo el imperio del Cédigo Penal an-
terior al que nos rige desde el 29 de
enero de 1981, la pornografia estaba
tipificada como conducta punible en
el articulo 248, que decia: “El que ela-

bore, fabrique o importe para la venta
o reproduzca escritos, dibujos, image-
nes u objetos obscenos, haciéndolos
circular o distribuir, o presentandolos
en exposicipnes o espectéculos, incu-
rrird en arresto de dos meses a dos
anos y multa de cincuenta mil pesos”.
Solo exceptuaba de este delito contra
lamoral ptiblica cuando el material en
referencia se destinaba a fines exclu-
sivamente cientificos, educativos o ar-

tisticos.

El Cédigo Nacional de Policia, en
sus articulos 155 y 156, en el aparte
consagrado a cine y al estructurar el
comité de clasificacién de peliculas,
dispuso que la catalogacion de los fil-
mes se haria para toda persona, para
mayores de 18 afios y prohibidas. En
cuanto a la prohibicidn, dispone que
“solo podran ser prohibidas las peli-
culas que entranen infraceién penal,
induzcan a ella o hagan la apologia del

delito”.

Con fundamento en las anteriores
disposiciones, el comité de clasifica-
cion vetaba la proyeccién de todas
aquellas peliculas obscenas por cuan-
to la pornografia constituia un delito

- absoluta.

penalizado con arresto.

porno
3
anteriorlos distribuidores de cine han -
solicitado que, al menos en Bogot4, se .
destinen varias de las salas actuales -
para que en ellas se concentre la .
proyeccion de tales filmesy las autori-
dades puedan ejercer mas facil con- .

trol para evitar la asistencia de me-
nores. (Pagina 2-A)

Nueva ley penal

Durante nueve afios varias comisio-
nes estudiaron y redactaron el huevo
Codigo Penal que entré en vigencia el
29 de enero de 1981. En materia de de-
litos contra la moral correspondié ha-
cer las evaluaciones juridicas al doc-
tor Lisandro Martinez Zuniga, quien
Propuso acoger las normas anteriores
ylasincluyé enun capitulo denomina-
do“dela pornografia”, que iba a conti-
nuacién del correspondiente a “deli-
tos contra la libertad sexual”.

Las comisiones aceptaron lo pro-
puesto por Martine; Zuniga y asi que-
daron en el anteproyecto, con los ny-
meros de los articulos 326 y 327. Pero
Intervino la comisién final y esta, sin
motivacion de ninguna naturaleza, elj-
minG las disposiciones mencionadasy
€n consecuencia se abrié, con ilimita-
da amplitud, la puerta para el cine
pornografico, el desnudo, las revistas
Y gréficas audaces ¥ en general todo
espectaculo obsceno.

En los términos anteriores la moral
p}it_)lica, que estaba protegida por el
vielo Cidigo Penal desde hacia casi
medio siglo, desaparecigen forma casi
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" Dice Carlos Alvarez:

‘’El cine es una
mentira’’

El cineasta santandereano analiza las facetas de la industria cinematografica

Por Francisco Celis Albdn

Aunque Carlos Alvarez se inicié en
el cine haciendo critica en Vanguardia
Liberal en los anos 60 y 61, hoy dia no
lee comentarios ‘‘talvez porque me
parece poco interesante, los criticos ac-
tuales tienen una escasa armazoén
tedrica, ademads, no tengo tiempo y me
, aporta poco’’.

Luego de dar clases en el Centro
Universitario de Estudios Cinemato-
graficos, de México, (en 1975), Alvarez
hizo “Streep-tease’’, documental re-
ferido al mundo iconografico de la
navidad en Ciudad de México, poste-
riormente trabajé en Berlin Occidental
con una beca del servicio de intercam-
bio universitario, e inicié una inves-
tigacién sobre el cine Latinoamericano,
aun inconclusa. En Colombia hizo 2
documentales para el canal IKON, de
television holandesa: ‘‘Introduccion a
Camilo’’, y “Desencuentros’’, sobre los
conflictos de la iglesia en este continen-
te. Después hizo 10 documentales didac-
ticos sobre los Juegos Centroameri-
canos de Medellin para Coldeportes,
ademas del ‘“‘Prdlogo a la Oda a Boli-
var’’, para ilustrar una obra musical de
Blas Emilio Atheortia sobre el Ses-
quicentenario de la muerte de Bolivar.
Hace poco, terminé un trabajo conjunto
para un documental en 35 milimetros:
‘“El disefio en la Escultura Agusti-
niana’’.

Sus peliculas “Los hijos del Sub-
desarrollo” y ‘‘;Qué es la democra-
cia’”, han sido las peliewies mas co-
nocidas y difundidas en sectores es-
tudiantiles, sindicales y populares del
cine colombiano, lo que abona a este
santandereano el mérito de haber con-
tribuido a la educacién cinematogréa-

fica y politica de estos estamentos.

Noera cine para
hacer dinero

- Cémo surgidé aquel cine suyo de
los anos 70?

—Ese cine surgié porque el cine que
se hacia, y ain se hace en Colombia no
aborda temdticas que no sean publi-
citaria, entonces nacié de la necesidad
de introducir una visién critica del cine
colombiano, de blisqueda de otros te-
mas y de otro tipo de aproximacion.

—Se dijo que ese cine llevaba a la
quiebra, por la marginalidad de la dis-
tribucion...

—En los 70's creamos mecanismos
de distribucioén para esas peliculas, de
16 mm. que no cabian dentro de ia
exhibicién comercial, no solo por el for-
mato sino por el tratamiento que se
daba a los temas. Es decir, que si no
tuvimos los canales tradicionales, si
contamos con canales de difusién no
comerciales, como en otras partes del
mundo. Fuera del pais tuvieron mucha
acogida en canales de televisién, y no es
cierto que condujeran a la quiebra.
Otra cosa distinta es que no estaban
hechos para llenarse de dinero.

Las haria mejor

—(AOn estd de acuerdo con lo que
plante6 hace 10 afos en aquellas peli-
culas?

—En lo fundamental, si. Si los vol-
viera a hacer, los haria mejor, cine-
matograficamente, pero el andlisis que
las peliculas hacen continia vigente en
los 14 anos que han transcurrido, desde
el que hice en la Universidad Nacional,
y parece que igual en adelante. Esa
vigencia se comprueba en la medida en
que siguen exhibiéndose. Las condi-

ciones no han variado, sino que se
agudizaron por el crecimiento de la
poblacidén. Si deciamos que en Colom-
bia mueren 90 mil nifios al afo, son
cifras publicadas por el ICBF, eso no lo
inventé, y esa situacién nunca la han
corregido.

—En el cine suyo, usted llegd a plan-
tear soluciones, ;cree que el director
puede permitirse mostrar al espec-
tador la solucién de su problema?

—‘“Permitirse’’ se puede, porque se
hace todo tipo de cine reaccionario que
diluye y distrae en forma equivoca la
conciencia critica del espectador. Nor-
malmente la pelicula no tiene un tipo de
propuesta tan explicita, pero esas con-
tribuian a una polémica general, y si
generan discusion, es un sintoma in-
teresante. Dentro de los atributos de
realizar, se incluye todo, hasta un cine
inocuo, la visién del director puede ser
equivocada y no es lo que deba aceptar-
se, porque el cine es un medio y todos
los medios son mentirosos. Uno que lo
hace, sabe la capacidad de mentir que
tiene el cine todo, desde el comercial de
cigarrillos hasta un documental didac-
tico o un largometraje argumental
como “La Amante del Teniente Fran-
cés’’, que trata de mostrar esos niveles
de mentira. En el documental puede in-
tentarse ser mas convincente que otros,
pero siempre hay manipulacién. El
cine es una mentira de principio a fin, el
problema es como hacerla convincente,
como decia Picasso, ‘‘mi arte es hacer
las mentiras verosimiles’’.

Un asunto de comerciantes

— ¢ A qué deberia ir 1a gente a cine?

—E]l cine nace como espectaculo, y
evoluciona como lenguaje, como medio
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artistico de expresion, pero en lo fun-
damental sigue siendo un ‘divertimen-
to’. Algunos realizadores que unen las
dos cosas, son los que superan ese sim-
ple pasar el rato. Pero, insintiese lo que
se quiera, la gente seguird yendo a
divertirse y es muy dificil pedir lo con-
trario, por la gran cantidad de peliculas
que se exhiben que no dan para mas. La
unica pelicula que se proyecté en Bu-
caramanga que podia producir una
reflexion seria ‘“La Amante...”’, porque
tiene valores artisticos que dan para al-
g0 mas, pero cintas como ‘“‘Emanuel y
Johanna'' no dan posibilidad. Es decir,
que si la gente no tiene oportunidad de
ver otro tipo de cine que éste, no se le
puede pedir mas educacién, y su ig-
norancia se deriva de los intereses
comerciales de los exhibidores de cine.

—Pero los exhibidores argumentan
" que no proyectan buen cine porque la
gentenova...

-La disculpa que ellos dan es que el
publico no quiere sino el otro tipo de
cine. El cine forma parte del terreno de
la incultura de un pueblo y se hace hoy
fundamentalmente el mundo —y esto es
l6gico— no por artistas sino por comer-
ciantes que buscan la maxima renta-
bilidad de sus inversiones, para lo cual
utilizan los recursos mas banales y mas
faciles para llegarle al mal gusto del es-
pectador. Asi, si a un tipo de cine de
determinada calidad, cuando llegue
otro no le va a interesar, lo va a re-
chazar. El comercio cinematografico
es el que ha impuesto ese gusto.

—¢Cémo encuentra el cine nacio-
nal?

—‘“Canaguaro’’ es lo Unico intere-
sante, lo demdés es lamentable, incluido
Benjumea.
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LUIS
BUNUEL:

Un cineasta que vacon el siglo

Su produccién

cinematogrdfica es una
critica mordaz al estamento
burgués. Lo ataca, entre otras
cosas, por su frivolidad para
mirar al hombre sélo hasta

‘‘Los cineastas habremos
cumplido nuestra tarea cuando, a
través de una pintura fiel de las
relaciones sociales, destruyamos
la representacion convencional

de tales relaciones y quebran-
temos el optimismo del mundo
burgués, obligando al espectador
a dudar de la perennidad del

orden existente aunque no pro-

pongamos directamente una so-
lucién ni tomemos partido en
forma manifiesta’’ (1).

Adriana Giraldo

Wt a anterior declaracion
1

|

t ; del director espafiol Luis

| Bufiuel, nos permite

i I;; comprender la linea

que ha caracterizado su trabajo
durante mas de 50 afios de tra-
yectoria artistica. Este hombre

materiales.

que fue proclamado Maestro del
Cine en 1961, es todavia, a pesar
de sus 82 afios, uno de los mas
jovenes creadores del séptimo
arte.

Toda su obra es un canto a la
libertad, una busqueda constante
y un llamado al individuo para
que viva al margen de toda
normatividad. Para entender el

cine de este director es impor-
tante tener en cuenta su natura-
leza de esparfiol y las condiciones
que rodearon su infancia y ju-

ventud. En todo hombre los pri-
meros afios tienen una influencia
decisiva y Luis Buiiuel es uno de
los casos mas evidentes.

Nacido en 1900, en el seno de
una familia de la alta burguesia
espafiola, Bufiuel fue educado
bajo las mas estrictas normas
religiosas de principios de siglo.
Su padre fue un terrateniente de
Aragén y su madre pertenecié a
una rica y conocida familia del

donde llegan sus posesiones

lugar. Contra esta burguesia el
realizador se rebelaria mas tar-
de.

Buiiuel, como los hijos de bue-
nas familias de provincia, estudi6
en el colegio de “‘El Salvador”,
institucion dirigida por los jesui-
tas. Se le impartié alli una for-
macion represiva y severa con
abundancia de creencias pero sin
suficiente enraizamiento interior,
esto le provoco una crisis de fe

que lo llevé a abandonar el cole-
gio antes de terminar sus es-
tudios. De estos afios, é]l mismo
confiesa que le ha quedado una
marca imborrable.

La estricta educacion burgue-’
sa, caracterizada por-la tradicién
religiosa y las rigidas costumbres
sociales, impidieron al futuro di-

,rector. expresar libremente su
explosivo mundo interior. Por lo
tanto, decidio alejarse de ese
ambiente y viajé a Madrid a
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estudiar su carrera universitaria.

En 1917, Buituel se instalo en la
Residencia de Estudiantes donde
entablo amistad con un grupo de
jovenes artistas que lo ayudaron
a encontrar su camino. En aquel
centro de cultura se relaciono
especialmente con Federico
Garcia Lorca, quien lo intereso
por el teatro, la puesta en escena
y la direccién de actores.
También se relaciondé con Sal-
vador Dali. El pintor lo vinculo
mas tarde al movimiento surrea-
lista en pleno auge en la década

del 20. Por esta época el director
empezé a escribir criticas de
peliculas y dirigi6 el primer ci-
ne-club universitario de Espana.

En 1924, Luis Buifiuel se radico
en Paris, por aquel entonces, el
centro intelectual y artistico de
toda Europa. Ingres6é a la Aca-
demia de Cine dirigida por Jean
Epstein, de quien aprendi6 la
técnica cinematografica. Casi al
mismo tiempo de su llegada a la
capital francesa se iniciaba un
movimiento emprendido por
poetas y pintores, que pas6 a la
historia con el nombre de surrea-
lismo. Para un joven como
Buiiuel, con una vitalidad repri-
mida y todavia con el trauma
producido por la crisis religiosa,
esta corriente intelectual fue una
salida irresistible.

«_.. Pasé a formar parte del
grupo surrealista de Paris. Su

intransigencia moral y artistica,
su nueva politica social, cua-
draban perfectamente con mi
temperamento. Como yo era la
unica persona de cine en el grupo
decidi llevar la estética del su-
rrealismo a la pantalia’. (2).

SU EXPERIENCIA
CINEMATOGRAFICA

Efectivamente, en 1929, Luis
Buiiuel realizé en colaboracion
con Dali su primera pelicula:
“Un perro andaluz’’. El gui6n fue
elaborado con el método de la
escritura automatica y era pro-
ducto de los suefios que él y Dali
se contaban cada maifana. El
filme tuvo un éxito sin preceden-
tes y fue calificado como tipi-
camente surrealista.

Entusiasmado por este triunfo
decidio rodar “La edad de oro”’,
cinta que desaté muchas polé-
micas, por lo cual tuvo que ser
presentada en sociedades y clu-
bes privados, ya que hubo re-
presalias por parte de la policia

A parlir de ese momento el
director espafiol inicid una serie
de viajes entre Espafia, Francia
y Estados Unidos, hasta que el
final de la guerra civil espafiola lo
sorprendié en Norteamérica
donde se queddé como exiliado
politico. Hasta 1942 trabajo en el

Museo de Arte Moderno de New
York, en el montaje de peliculas
de propaganda.

Cuatro afios mas tarde es invi-
tado a Méjico por 1a empresaria y
productora francesa Denice-Tual
para realizar la version cinema-
tografica de ‘“La casa de Ber-
narda Alba”, obra del drama-
turgo Federico Garcia Lorca. El
viaje lo puso en contacto con los
realizadores y productores de
este pais. Buifiuel se radic6 en
Méjico y adoptd su nacionalidad.
En esta nacion se reencontrd
consigo mismo, con el idioma, la
raza y el paisaje de su tierra
natal.

Tras realizar una serie de pe-
liculas de baja calidad y de ca-
racter netamente comercial, rodé
en 1951 “Los Olvidados”, un do-
cumental sobre la vida de los
nifios abandonados de Méjico. La
cinta lo saco del olvido para
abrirle las puertas de una carrera
triunfal.

En la década del 50 la vida de
Luis Buifiuel estuvo ocupada, casi
totalmente, por su produccién
artistica. En ese tiempo dirigio¢
peliculas tan valiosas como
“Robinson Crusoe”’, “Ensayo de
un Crimen’’, “Nazarin” y ‘“‘Los
Ambiciosos’’. Es un hombre que
no asiste a fiestas en los circulos
sociales, se dedica a descansar en
casa en compaiiia de su familia, a
leer un poco y va al cine tres o
cuatro veces al afio.

LA MADUREZ
ARTISTICA

Los afios 60 significaron para el
director espafiol la estabilidad
humana y economica y la ma-
durez artistica. Como dijo
Manuel Alcala, uno de sus bio-
grafos, no es solo la plenitud que
traen consigo los afios. Es, ade-
mas, el asentamiento espiritual y
humano, el desahogo econémico
y el encontrarse de nuevo en
circulo de amigos que le aprecia.

Desde 1.960 hasta hoy, Buiiuel
ha dirigido once peliculas en las
que demuestra que su espiritu
rebelde e inconformista frente a

las instituciones que alienan al
hombre, no se ha dulcificado.
“Yiridiana”, “El Angel Exter-
m!nador”, “Bella de Dia’”, “E]
Discreto Encanto de la
?urguesia” y “Ese Oscuro Ob-
jeto del Deseo”, son todas cintas

de una fuerte violencia tematica
y visual. :

essu produccion cinematografica
una critica mordaz al esta-
mento burgués. Lo ataca, entre
otras cosas, por su frivolidad
para mirar al hombre sélo hasta
donde llegan sus posesiones ma- -
teriales. Para el director, esta
clase vive de aparienciz;s, su
orden es fréLgﬂ y el interés de su
vida se centra en cosas super-
ficiales. La moralurguesa, dice,
“ha impedido al individuo ex-
presarse libremente’’, de ahi que
también proclame la implan-
tacion del amor loco: ese senti-
miento que permite a los amantes
estar juntos sin necesidad de
reprimir sus pasiones.

Si la rebeldia frente a los lla-
mados pilares de la sociedad y la
tematica erética son fundamen-.

tales en la obra de Buiiuel, no
menos transcendental es el tra-
tamiento que le da a los valores
religiosos, convirtiéndose este
punto en el centro de interés de
los criticos de su produccion ci-
nematografica.

Para Luis Buifiuel, el hombre no
puede contar mas que consigo

. mismo y debe buscar su realiza-

cion en este mundo al margen de
cualquier ayuda de orden ce-
lestial. Afirma que la caridad
cristiana es inoperante y hasta
nociva. También enjuicia la rela-
tividad de los valores eclesiasti-
Cos.

La critica siempre ha estado
dividida frente a la obra de este
director, a pesar de los numero-
sos galardones recibidos los cua-
les van desde La Palma de Oro en
Canes, El Le6n de San Marcos en
Venecia, el premio André Bazin
en Acapulco, hasta el Oscar de la
Academia en Hollywood. Para
algunos Bufiuel no brilla por su
lucidez mental y es un viejo que
deberia estar en manos de los
siquiatras. Sinembargo, la
prensa especializada le dio el
titulo de Maestro del Cine, por la
firmeza ideoldgica de su produc-
cion cinematografica y por la
universalidad de su tematica.
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UN MAESTRO
DEL CINE

Calificar la obra de Buiiuel
como universal es tener un cono-
cimiento muy profundo de ésta,
ya que sus peliculas plantean los
conflictos propios del hombre
contemporaneo, que bien puede
ser un espafiol, un francés, un
mejicano o un latinoamericano.

Su canto a la libertad, su ataque
a los estamentos sociales que
manipulan al individuo y su des-
confianza frente a los valores
religiosos, son producto de una
- realidad que ¢l vivié y que com-
parte con muchos hombres en

muchas latitudes. Sus preocupa-
ciones son inherentes a todo el
género humano y desde 1929, afio
en que realizé su primera pelicu-
la, éstas se han mantenido vi-
gentes.

Luis Bufiuel es de los pocos
realizadores que ha sabido man-
tener, por mas de 50 afios de
trabajo artistico, una personali-
dad indiscutible. la profundidad
de su pensamiento y el interés del
publico por sus peliculas. Toda su
produccién cinematografica
desde ‘““Un Perro Andaluz” hasta
**Ese Oscuro Objeto del Deseo”,
conserva el dinamismo de un
hombre que emana juventud por
encima de sus 82 afios.

Este director esparfiol continua
hoy su implacable labor de deso-
rientar y desesperar a los que lo
detestan y de no defraudar a los
que lo aprecian. Quizas esa es su
intencién en la que parece ser su
ultima obra: El libro autobiogra-
fico “Mi Ultimo Suspiro”’. Rea-
firmando su titulo de Maestro del
Desconcierto, Buiiuel nos invita a
leer sus confidencias.

“Me gustaria levantarme de
entre los muertos cada diez afios,
llegar a un kiosko y comprar unos
cuantos peridédicos. Con los

diarios bajo el brazo regresaria
al cementerio y leeria los de-
sastres del mundo, antes de vol-
ver a dormirme satisfecho, pro-
tegido por la tumba’'.

NOTAS

1. Alcala, Manuel. Buiiuel, Cine
e Ideologia. Madrid, Ed. Cua-
dernos para el Dialogo S. A. 1973.
p.111.

2. Ididem. p. 116.
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Y surgio la idea de crear otra sala
mas de teatro en el afio de 1975. Un
deambular por las calles de Medellin
en busca de un local apropiado. Como
era de esperarse resulté ser un lugar
parroquial; en El Poblado.

Para la consecuciéon de equipos,
hubo que viajar a la capital. Con un
presupuesto bastante reducido se
adquirio un- ‘‘simples de maleta”,
bastante trajinado, pues era de esos
que llegaron en los anos 30 o 40 al pais
y se utilizaba para proyectar pelicu-
las en los pueblos cada fin de semana.
El aparato se llevaba a lomo de mula,
mientras otra bestia cargaba el di-
namo.

Con dos proyectores de este tipo la

Cinemateca El Subterraneo comenzo
su programacién de peliculas el 6 de
junio del 75. De 350 butacas sélo diez
fueron ocupadas, lo equivalente a 30
pesos de taquilla.

Cuatro dias de labor bastaron para
que el amplificador hiciera bummm.

El estallido se produjo en medio del
rodaje de ‘“La tierra vista desde la
Luna’’, de Pierre Paolo Passolini.
Seis personas que ‘‘disfrutaban’’ de la
cinta tuvieron que escuchar las dis-

culpas del aterrorizado duefio de la
Cinemateca: Pero el publico fue re-
ceptivo y supo entender que las cosas
al principio no siempre salen bien.

Asi comenzaron Francisco Espinal
y Jorge Farberoff. Y a su lado el
operador Jorge Ramos, el hombre
que vela porque todo el equipo
funcione y responda durante la pre-
sentacion del filme. Como quien dice
es la persona clave que trata de evitar
a toda costa que ocurran los molestos
cortes.

Para 1978, el publico dejé de asistir
a El Subterraneo porque el sonido era
bastante deficiente y las peliculas no
se veian completamente ya que en
una ocasiéon hasta se presentaron 35
interrupciones durante la proyeccién.

De otro lado, los asistentes sabian
que esta sala ofrecia la posibilidad de
recuperar la suma gastada en la
taquilla cuando el usuario la solici-
taba por no quedar satisfecho con la
presentacion.

Por medio del Incomex y con carta
de crédito bancario se importaron
nuevos equipos, hace cuatro afios.

\ueva etapa
de “El Subterraneo”

Pero surgi6é otro problema. Las peli-
culas que anteriormente se conse-

.- . . .
guian a bajos precios con Cine Co-
lombia aumentaron de costo. Los
equipos signficaban una bonanza y la

pasada administracion a cargo de
Mario Uribe consideré que estas se
debian pagar como peliculas de es-
treno aunque en realidad no lo fueran.
Afortunadamente, con el cambio en
la “‘burocracia’” de Cine Colombia,
llegé la carta salvadora: José Maria
de Guzman. El escribi6 a las dis-
tribuidoras explicando que la cine-
mateca era una ayuda para el cine
comercial porque estos presentaban
sus peliculas dirigidas a otro tipo de
publico y no significaban competen-
cia econémica. Ademas, primaba el
sentido didactico en los segundos.

Sin embargo, un cierre inminente
de las instalaciones parecia cercano.
Los impuestos que se pagaban por
cada tiquete, mas el 40 por ciento,
sumaban el 72 por ciento de los gastos,
y sélo quedaba un 28 por ciento. Con
este restante se cancelaba un arren-

damiento, los salarios de cuatro
empleados y se pretendia comprar
peliculas para un incipiente archivo.

Lo cierto es que el sefior de Guzman
logré un alivio econémico al contactar

los distribuidores. Mas, queda aun un
refinanciamiento de la primera carta
bancaria por la suma de veinte mil
délares, dinero que debera ser can-
celado el préximo noviembre... “‘y
aun hay tiempo’’, afirma Francisco
Espinal. Este se augura a si mismo un
buen futuro, pues, el martes pasado se
traslado a las instalaciones del anti-
guo teatro de Suramericana. Por su
ubicacioén, este sitio ofrece mayores
facilidades al usuario. Entre tanto, la
antigua sede sera demolida para le-
vantar alli un edificio.

NUEVA ETAPA

Medellin, ciudad bizarra donde la
cultura y el cine tienen que ser
subvencionados... y, por supuesto, las
actividades de la Cinemateca
también. Sin embargo esta etapa que
inicia El Subterraneo significa pro-
greso. En cuanto a la programacion,
no existe ningun tipo de compromisos
politicos. Espinal afirma ‘‘quizas
nuestro éxito se deba a que para

seleccionar nuestra programacioén no
nos fijamos en tendencias de color
politico. Nuestra proyeccién es muy
sobria, no hay comerciales. Las luces

se apagan cumpliendo el horario que
hemos establecido para nuestras
funciones: 4, 6:30 y 9:30, tarde y
noche. No establecemos competencia
para el cine comercial. Por esta razéon
los distribuidores nos permiten entrar

a sus bodegas y seleccionar las cintas
que no se presentarian de otra ma-
nera por no ser taquilleras.

Tienen en cuenta alguna posibilidad
que el filma les ofrezca: guion, acto-
res, fotografias, vestuario, ilumi-
nacion o manejo de camaras...
Ademas, las embajadas de los distin-
tos paises prestan su colaboracion
enviando cintas que llegan desde el
exterior. Los institutos como la
Alianza Colombo Francesa o el
Goethe, a menudo se unen con la
programacion de la Cinemateca en
ciclos de directores foraneos. Asi fue
como en 1980 pudimos presenciar a
Peter Lillienthal, en persona, ha-
blando sobre su experiencia cinema-
tografica. -

En esta nueva etapa de El Subte-
rraneo ha establecido un contacto
especial con las cinematecas Distrital
en la capital— y con La Tertulia —en
Cali— para conformar lo que se
podria denominar un triangulo pro-
ductivo. Cada establecimiento se in-
tercambiara las peliculas que pre-
sente, ‘‘con lo cual saldriamos bene-
ficiados ya que el material entra por
Bogota™.

En los planes mas cercanos que se
tienen para con la programacion esta
“el de introducir cada proyeccién con
una intervencion didactica de diez
minutos, sobre cualquier tépico del
cine. Para ello se rotaria un personal
capacitado que quiera colaborar con
la culturizacién de los espectadores.
Incluso, un poco mas lejano, esta el
proyecto de traer expositores desde
otras ciudades conjuntamente con
instituciones como la Camara de
Comercio, la Biblioteca Publica Pi-
loto, Suramericana y el Museo de
Arte Moderno —y otras que se vincu-
laran— para que en cada una de ellas
se presente el mismo conferencista.
Esto equivaldria a un beneficio de
interés para todos.
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De otro lado, el publico infantil ha
sido tenido en cuenta. Suramericana
propuso, para los fines de semana, un
tipo de programacion que para hoy en
dia suele ser escasa: peliculas para
los menores. Estas también llevarian
su correspondiente introduccién di-
dactica.

ORGANO DE DIFUSION
La Cinemateca El Subterraneo ha
tenido desde sus coinienzos un organo

de difusion. En este aparecen una
serie de informaciones que orientan al
lector y lo encarhinan en las posibili-
dades que ofrece el séptimo arte. Los
primeros escritos aparecieron como
timidos mimedégrafos que pretendian
tan solo presentar la programacion
mensual. Luego, se gest6 como una
pequefia revista ilustrada por Elkin
Obregdon, con comentarios de Luis
Alberto Alvarez y material extrac-
tado de revistas extranjeras y libros.
Por la falta de fondos esta no pudo
subsistir y se regresé entonces al

folleto. Hoy el boletin da a conocer la
programacion mensual, los directo-
res, actores y guionistas que apare-
cen en cada rodaje. Se comenta un

poco la trama de la pelicula y el
publico siempre tiene la dltima pa-
labra. Se intenta despertar la inquie-
tud del posible asistente.

Sin embargo, hay buenas intencio-

nes para convertirlo en una revista
mas especializada. La Cinemateca
cuenta con una biblioteca de cine
con cerca de 300 volimenes— y a la

cual llegan constantemente suscrip-
ciones de seis revistas, nacionales e
internacionales.

... Y para hoy, la produccion fran-
cesa de Henri Verneuil Verneuil
“Icaro”. Un film de suspenso po-
liciaco, con un buen tratamiento del
guién y la direccién, hasta llegar al
final inesperado, como sucede en este
género, que siempre demuestra la
impotencia de las investigaciones
aisladas, para tratar de desenmas-
carar las organizaciones de re-
presion’’.
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Advierte Focine a los cineastas

“Pueden atacar lo que
quieran, pero no esperen
apoyo oficial”

6 i e
Los productores no han corrompido  “Fomentar.el super 8 seria como promocionar

a los dist_fibuidores, al contrario” a los que cantan bajo la ducha”

La Compaiifa modifica

algunas de sus politicas paternalistas

Por Edda Pilar Duque Isaza

En una charla bastante amena y
coloquial, realizada el lunes pasado
en la Camara de Comercio de Mede-
llin dentro del ciclo de cine nacional, y
en un ambiente casi ideal para decir
muchas verdades, la directora de la
Compaiia de Fomento Cinematogra-
fico, Focine, Isadora de Norden,
Diego Rojas y Alberto Navarro, del
Departamento de Promocion de la
misma institucion, revelaron intere-
santes planteamientos que ha venido
formulandose el sector oficial acerca
de la industria cinematografica
nacional y, al mismo tiempo, comu-
nicaron modificaciones a algunas de
las politicas de la Compaiiia que,
luego de dos afios, han considerado

equivocadas y demasiado permisi-
vas. :

En dialogo con los asistentes, entre
ellos, Luis Alberto Alvarez, Orlando
Mora, y Luis Fernando Calderdn,
Focine clarifico algunos aspectos
concernientes al fomento cinema-
tografico nacional, como las duali-
dades industria-arte y director-
productor, el respaldo oficial al cine
en superocho, las condiciones que
impone la institucién para otorgar
préstamos para la realizacion de
largometraje y su espiritu paterna-
lista hacia el sector de la produccién.

NUEVAS POLITICAS

Isadora de Norden informé que
desde hace dos meses, la Junta Di-
rectiva de Focine viene realizando
reuniones extraordinarias en las

cuales se ha replanteado algunas de
las politicas y las ha modificado
tratando de estructurar lo mejor po-
sible a la Compaiiia. Estos cambios no
son gratuitos, tienen como base la

experiencia de mas de dos afios que
Focine lleva frente al cine nacional.
Algunas de las politicas que han sido
replanteadas son las referentes al
pago de los intereses y a la fijacion de

un plazo para la realizacién de un
largometraje.

““Anteriormente, a partir del pri-
mer desembolso del préstamo que
Focine otorgaba a un productor, este
inmdiatamente comenzaba a pagar
intereses. Nos dimos cuenta de que
esto era algo equivocado, pues si no

habia terminado la pelicula, de dénde .

iba a sacar dinero para pagar intere-
ses. Ahora concedemos quince meses
de periodo muerto para dar un tiempo
preciso a la produccion de la pelicula
y a la posibilidad de comenzar a
exhibirla. Antes no teniamos mucha
claridad sobre cuando podriamos
hacer el segundo’y tercer desembol-
sos, pero ya la persona que solicite el
préstamo se le da un plazo de dos
meses para la pre-produccion que, al
finalizar, recibe el segundo desem-
bolso para comenzar el rodaje. Al
cabo de diez semanas de filmacion, se
efectua el tercer desembolso para la
post-produccién. De tal manera que la

pelicula debe terminarse en diez me-
ses’’.

INDUSTRIA Y ARTE
Luis Alberto Alvarez reclamé la

falta de definicion de Focine entre lo
que es fomento a una industria 0 a un
arte cinematografico, pues para la
primera lo importante no es tanto la
calidad como la rentabilidad, mien-
tras se supone que el segundo no es
rentable en ningin pais y es apoyado
por una serie de organismos por
reconocimiento a su importancia
dentro de una sociedad.

Pero para Diego Rojas, el cine
norteamericano ha demostrado desde
sus comienzos esa dualidad entre cine
comercial y de calidad, pero, en la
practica, eso se ha roto. “Hay ‘direc-
tores malditos’, hay grandes peliculas
que han sido fracasos comerciales,
pero por lo general ha habido buenos
filmes que han sido bien aceptados
por el publico. Creo que Focine ha
tratado de ser lo menos burocratica
posible para decidir sobre una linea
de comportamiento los proyectos o
las oportunidades de la industria que

el mismo gremio presenta para fi-
nanciar’’;

“Creo que con este punto de discu-
sién de industria y arte nos estamos
adelantando mucho, de eso tal vez
hablaremos' en un futuro —afirma

Alberto Navarro— ahora lo que im-
porta es hacer cine lo mejor posible y
no sabria decir qué pelicula co-
lombiana podria ser -calificada
abiertamente de comercial o artisti-
ca’.
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¢{CENSURA?

‘“‘Supongamos —plantea Alvarez—
que “Holocausto Canibal” fuera una
produccion totalmente colombiana,
¢qué actitud tendria Focine frente a;
esa pelicula, sabiendo que va a ser un

. éxito comercial y un triunfo del cine
colombiano como industria?

Isadora de Norden responde que
para pensar en una industria hay que
hacer muchas peliculas, mientras
mayores sean las realizaciones, au-
mentan las posibilidades de que al-
guna presente buena calidad. ‘‘Holo-
causto Canibal” tiene problemas que
no son cinematograficos. Si se pre-
sentara un guidén con esa historia, no
creo que le otorgariamos el présta-
mo”’.

“Pero eso equivaldria a un tipo de
censura’’, opina Alvarez.

“Creo que cualquier proyecto que
presente una empresa y que sea
industrialmente viable debe contar
con el apoyo de Focine, porque ma-
fiana llega otro gobierno y dice: los
indios se deben mostrar, aunque sea
asi, pero no la miseria”, comenta
Orlando Mora.

Aclarando que es una opinién per-
sonal, Isadora expresa que una peli-
cula que ataque cuestiones tan im-
portantes ‘‘para nosotros como los
indigenas, no debe ser aceptada’.

“Pero en el futuro, otro director de
Focine puede decir: una pelicula que
ataque cosas tan importantes para
nosotros como los militares...”, in-
terrumpe Alvarez.

“Si, se puede hacer un filme ata-
cando lo que sea —responde Isadora—
pero no patrocinadas por el sector
oficial, eso cualquiera lo entiende”.

“Entonces Focine se esta con-
virtiendo en un filtro ideologico para
los cinematografistas. ‘‘Holocausto
Canibal”’ es un caso extremo”,
agrega Luis Fernando Calderon.

“Y en Alemania —informa Alvarez
el estado ayuda a financiar peliculas
que son abiertamente contra €1, como
el caso de ‘“‘Alemania en otofio’’.

Para Isadora eso seria ideal, pero

para ella aqui pasara el afio dos mil.

APOYO AL SUPER 8

Ante el planteamiento de uno de los
asistentes sobre el auge que tiene en
los Estados Unidos el super ocho y el
cambio de mentalidad que le hacen a
un talento artistico nacional que tra-
baja en super ocho para que filme en
35 milimetros, Luis Alberto Alvarez
respondié que no necesariamente hay
que equiparar industria a 35 y arte a
super ocho y, si en los Estados Unidos
hay una gran cantidad de gente fil-
mando en super ocho se debe a un
excedente de una actividad cinema-
tografica enorme. Pero si en Colom-

bia se crea un instituto oficial no.

puede ser para financiar la gente que
" trabaja en super ocho, pues esta es
una actividad insignificant a nivel
cultural y social, es muy privada, y
seria como fundar una entidad que

tenga por meta principal ayudar a los
pintores de domingo —o a los que

cantan bajo la ducha, segin Alberto
Navarro.

UNA EXPERIENCIA

La discusion sobre la produccion la
propicié Orlando Mora al interrogar
sobre la experiencia que en dos afios
ha tenido Focine en la financiacion del
largometraje. La respuesta la dio
Isadora de Norden explicando que la
financiacion de una pelicula afronta
demasiados problemas. La pro-
duccién cuesta quince millones de
pesos, que a nivel internacional puede
significar poco, pero considerando el

precio de la boleta, las dificultades
que se presentan en laboratorios y
equipos, resulta muy costosa. ‘“‘He-
mos observado que hay personas muy
aptas para hacer largometrajes,
mientras que con otras nos hemos
dado cuenta de que fuimos demasiado
generosos al aprobar sus proyectos
hoy se les preentan los problemas
econémicos que eran de esperarse,
Creo que las posibilidades de la in-
dustria estan creciendo, se han rea-
lizado 24 largos en dos afios y para
este esperamos doce. En lo que va de
este afio, han sido presentadas cinco

solicitudes y todas han sido aproba-
das’’. :

EN BUSCA DEL PRODUCTOR

¢Existe alguna manera de cambiar
el sistema de producciéon de cine en
Colombia, he observado qué cada
director tiene que producir su propio
proyecto y creo que en ningin pais es
posible establecer una industria con
base en una produccion estrictamente
individual.¢ Tal vez buscar un sistema
de produccion donde los riesgos de
pérdida se diluyan y no se concentren
en una sola persona? Pregunta Or-
lando Mora.

“Eso no depende de nosotros
afirma Isadora— En Colombia nadie
quiere ser productor de cine porque es
un negocio que trae bastantes riesgos.
Asi que el director que quiere hacer su
largo, tiene que cargar con la pro-
duccion’’.

“Claro que la produccion ésta mas o
menor arreglada con Focine, pero
quién legisla sobre los monopolios de
exhibicion y distribucién”, plantea
Luis Alberto Alvarez.

“La Asociacién Colombiana de Ci-
nematografistas pretende crear lo
que se llamaria la Camara Co-
lombiana del Cine, —revelan Isadora
la entidad agrupara a los productores,
distribuidores y exhibidores para
formar una fuerza, preparar el esta-
tuto del cine, tener representacion en
la junta directiva de Focine y poder
plantear ante el gobierno aspectos
como el aumento en el precio de la
boleta. El presidente de Acocine in-
vitara en el proximo festival de Car-

tagena a los cinematografistas con la
intencion de que se inscriban como
miembros de la Camara del Cine y si
se logra crear esta coherencia
gremial, las Asociaciones Co-
lombianas de Cinematografistas y de
Productores de Cine, las dos unicas
‘entidades aglutinadoras que existen
en el pais a nivel de cine, desapare-
cerian’’.

‘“También las discusiones de junta
directiva se ha planteado la necesidad
de que Focine tenga cuatro o cinco
teatros y que sea la distribuidora del
;argometraje nacional”, agrega Isa-

ora.

“NO SON LOS PRODUCTORES...”
Para Orlando Mora resulta preo-

cupante que por intermedio de Focine
se patrocine con espiritu paternalista
la produccion y considera que no fue
Cine Colombia ni los distribuidores los
que ‘daiaron’ el cine colombiano, sino
que los productores tienen un nivel
increible de torpeza. ‘“‘La idea de que
Focine se convierta en exhibidora me
parece peligrosa y en ese caso es
mejor que colabore para que los
productores se organicen y planteen
su negocio en términos reales, pues
uno no puede abrir una panaderia sin
saber cuanto vale la harina ni cémo se
vende el pan”’.

“No es siquiera un espiritu pater-
nalista, es ‘mama Focine’. La Com-
paiiia tiene que solucionarle todos los
problemas a los productores, pero no
pienso que sean los productores los
que han corrompido a los distribui-
dores. Hay gente en el cine que vive
de su producciéon y por problemas
econémicos se ha visto obligada a
vender sus peliculas a precios bas-
tante bajos, por unas politicas de los
exhibidores en Colombia realmente
desconsideradas con los cinemato-
grafistas. Y respecto a Acocine, de-
bemos esperar para ver cuales van a
ser sus bondades”, puntualiza Isa-
dora de Norden.
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Cine colombiano

- PROBLEMAS

ualquier andlisis que se pre-

tenda realizar acerca del ci-

ne colombiano tropezaria in-

mediatamente con un hecho
curioso: solo unatradicion permanece
alolargodesuhistoria: latradicionde
la ruptura.

Ruptura, discontinuidad y las inevi-
tables caracteristicas de improvisa-
cion, banalidad, falta de estructura ci-
nematografica, perfecta reincidencia
en temas que giran en torno al requie-
bro sentimental y llorén, riesgos eco-

némicos que el prestigio no recupera,.

ausencia de publico, etc. son los he-
chos conocidos que completan el pa-
norama.

Sin embargo, en este largo devenir
tropezamos con algunos sobresaltos,
que son pasajeros, pero bajo cuya im-
portancia, podemos recuperar la posi-
bilidad de un cine de enorme validez.
De hechotuvimosen Colombia algo asi
como una “década prodigiosa”... yhoy,
tres lustros después, los directores
que la hicieron probable asisten a la
posibilidad de recuperar aquel aliep-
to expresivo; junto a ellos las nuevas
generaciones de cineastas encuentran
un nuevo empuje bajo el dmbito que la
industria cinematografica esta desa-
rrollando. A aquella etapa, la mas bri-
llante del cine colombiano, pertenece
“Pasado Meridiano” de José Maria Ar-
zuaga, pertenecen las peliculas de Al-
berto Mejia, las de Roberto Alvarez,
las de Julio Luzardo, las de Gabriela
Samper, las de Jorge Pinto, los evoca-
dores documentales de Francisco
Norden, las busquedas inquietas de
Carlos Mayolo y Luis Ospina y aun la
mas alta expresion del cine documen-
tal en Colombia: “Chircales”. Fue un

Y FUTURO

ENRIQUE PULECIO MARINO

cine que marcé una época entre la
ideologia y la subjetividad. No obstan-
te ésta actividad al afrontar la posibi-

lidad de su continuidad se encontré -

abocada a la crisis de su ruptura; aun
asi‘a partir de entonces se creé un ani-
mo inquieto: el cine colombiano se ha-
bia lanzado a la bisqueda de un len-
guaje y algo habia encontrado. Se po-
dia percibir una evolucién en el trata-
miento de los temas y una madurez en
sus alcances, pero no se habia plantea-
do el problema del publico. Hoy el ci-
ne colombiano ha cambiado de énfa:
sis: los directores se hallan convenci-
dos de que el.objetivo primordial del
oficio es llegar a un gran publico.
Cuando en 1978 se propone crear un
organismo para la promocion cinema-
tografica, lo que se pretende es reco-
ger las valiosas experiencias anterio-
resy crear la estructura basica del ci-

~ ne colombiano. Entonces el objetivo

del cine nacional se plantea en estos
términos: realizar un cine de buena
calidad que sea la expresion de rfues-
tra propia cultura, En 1979 se crea la
Compania de Fomento Cinematografi-
co, Focine, con lo que se van definien-
do los objetivos inmediatos del cine
colombiano.

Isadora de Norden, gerente de Foci-
ne, explica el alcance de la politica
que viene desarrollando al frente de
laCompaiia. La senora de Norden ex-
plic6 cémo hay que buscar la raciona-
lidad de la produccién en un contexto
de mercados cautivos, el ordenamien-
to de prioridades, la armonizacién de
la gran variedad de intentos, es decir
lo que va marcando las coordenadas
del futuro del cine colombiano.

/

La Financiacion

Producir en Colombia tna pelicula
de largometraje cuesta entre 15y 18

millones de pesos. Como se sabe los
paises que han consolidado unaindus-
tria cinematografica han encontrado
en el apoyo de! Estado una férmula
mediatizddora para su desarrollo. De
estamanera opera Focine en el campo
de la produccion. La Compania hace
préstamos hasta por el 70% del valor
total del proyecto. con unas condicio-
nes excepcionales de crédito. Puede
decirse que es en 1980 cuando la in-
dustria parece despegar con todo vi-
gor, por lo menos en lo referente al
volumen de la produccion: se realiza-
ron 10 largometrajes con un costo de $
52.770.000.00. En 1881 se incrementa-
ron los créditos a un total de $
§7.700.000.00 con lo que se financiaron

doce peliculas de largometraje.

Pero la zozobra general acerca de la
calidad del cine nacional tiene sus ra-
zones. Isadora de Norden responde a
estainquietud: “No se puede aspirara
que las doce peliculas que se hacen al
ano respondan al ideal de un cine de
alta calidad y rentabilidad; esa combi-
nacion esideal de lograr. Si miramos a
cualquier pais con cierta cultura cine-
matografica vemos que de la gran can-

- tidad de producciones unas pocas son

importantes desde el punto de vista
cinematografico. De cien habra cinco
o diez. La-misma proporcion rige para
nosotros (teniendo en cuenta que no
son cien sinosdoce). Entonces hay que
aspirar a que las otras sean rentables;
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peliculas gue tengan condiciones para
captar un buen piblico en Colombia y
eventualmente en el exterior. Por eso
loscinematografistas han de compren-
der que se necesita una serie de cuali-
dades, de aspectos que hay que cuidar;
hay que recuperar la inversién que en-
tre otras cosas, este annosevaaelevara
18 millones de pesos por proyecto. Pa-
ra 1982 se ha destinado la suma de
140.000.000 de pesos que hardn posible
la produccion de 15 largometrajes”.
Con una férmula asi, entonces, ;jen
donde reside el escollo que hace lento
y dificil el proceso de la asimilacion
de la industria del cine colombiano?
Isadora de Norden explica que jus-
tamente por falta de una politica ade-

cuada que relacione inversion y recu-

pgraci(’)n, enun procesoracional y téc-
nico, el cine como industria no ha co-
nocido los dias de su prosperidad. Sin
eglbargo como respuesta a esta situa-
cionseestatrabajando en el Plan Indi-
cativo del desarrollo de la industria
cinematografica colombiana, realiza-
do en forma conjunta por Focine y Pla-
neacién Nacional. Afirma Isadora de
Norden que el plan estd concebido
“paracrearundiagndstico delaindus-
triaconel fin de senalar politicas para
el adecuado desarrollo del cine; en es-
to hay que considerar unavariedad de
problemas: como la revisién del pre-
ciode la boleta de cine, puesto que los
actuales son “precios politicos”, la po-
sibilidad de crear libertad de horarios
en los cines; la creacién y apoyo de las
salas de “arte yensayo”; la ampliacién
de la cuota de pantalla; el estimulo a
los laboratorios colombianos; la libe-
racion de aranceles para el material
cinematografico y el sometimiento a
una minuciosa revision de la legisla-
cion cinematografica imperante”.
Paralelamente a las consideracio-
nes prioritarias del Plan Indicativo
Focine desarrolla ciertas recomenda-
ciones o da sus pautas. Por ejemplo:
con la publicacién de Cinecifras apa-
recen por primera vez en Colombia las
estadisticas que seran base para los
futuros calculos de rentabilidad de
una pelicula. En efecto Cinecifras re-
coge en estadisticas sistematicas la
asistencia del piblico a las salas, mes
ames, los recaudos mensuales, la asis-
tencia a peliculas nacionales y otros
datos como los porcentajes cumplidos
de la cuota de pantalla, etc.

Cine y cultura

Si las politicas contempladas en el
Plan Indicativo desbrozan el proble-
ma econdmico, por otro lado, nos en-
contramos con la otra cara del proble-
‘ma al considerar el fenémeno del cine
desde el punto de vista artistico; como

creaciéony reflejo de una cultura. Des-
de este punto de vista es donde se re-
nueva y replantean sus interrogantes.

En este orden de ideas el progreso del

cineradica, por una parte. en la forma-
cién profesional, y por otra, en los di-
versos concursos a los que se convoean
réalizadores, criticos y guionistas
anualmente. En los concursos querea-
liza Focine se buscan las mejores ex-
presiones en materia de guiones, de
critica cinematografica y de realiza-
cion de filmes: por lo general son tra-
bajos que resultan ser un buen indica-
dor de la situacion en esas atividades.
La revista Cine que publica la Compa-
Ria, estambién unimportante rasgo de
la difusion de la cultura cinematogra-
fica, su cardcter informativo e intelec-
tual ha venido a ser central en la pro-

blemaética de nuestro cine.

Un punto que es importante resaltar
es el del Festival de Cartagena. En es-
te afo, en el marco del Festival se rea-
lizara el “Primer Concurso de cine Co-
lombiano” en el que podran participar
todas las producciones nacionales de
corto y largometraje en el formato de
35 mm. El.concurso cuenta con unjura-
do especial que otorgara premios a las
mejores producciones. Este Festival
se organiza en forma conjunta con la
alcaldia de Cartagena, la Promotora
de Turismo, la Corporacién Nacional
de Turismo y otras entidades, donde
Focine aporta la asistencia técnica y
cinco millones de pesos. La presencia
de Focine, no siempre bien compren-
dida, es transitoria, segun ha afirmado
Isadora de Norden: “El ideal es que
poco a poco, para los afios venideros,
se vaya retirando Focine en su parte
técnica y que sea solo la organizacion
alli imperante la que realice el Festi-
val. A partir de entonces Focine solo
colaborara con una ayuda financiera”.
Pero la relacion de Focine con los fes-
tivales no termina en la Ciudad Heroi-
ca. La creacion de una oficina de mer-
cado estd concebida para buscar abrir
las posibilidades de distribucion en
otros paises, ya sea a través de los dis-
tintis festivales y mercados del cine,
como también en gestiones realizadas
con los mas importantes distribui-
dores. .

El profesionalismo

El conflicto entre los procesos técni-
cos y los ideales de un cine de alta

calidad se traduce en un solo enuncia-
do: el profesionalismo como meta. Fo-
cine ha compensado la falta de una
escuela de cine con la realizacion de
talleres donde las diferentes activida-
des van a encontrar un medio de
aprendizaje adecuado. El primer ta-
lter, sobre direccion de fotografia ci-
nematografica, se realiz6 en Medellin
a principios de este ano. Vino para su
orientacién el director de fotografia
Michael Ballhaus, famoso por sus peli-
culas con Fassbinder. En los proximos
meses se realizaran otros cuatro talle-
res: direccion de actores, maquillaje,

- sonido y produccién. Dentro del mis-

mo orden de ideas los créditos educa-
tivos que ofrece Focine por interme-
dio del Icetex pretenden elevar cada
vez mds el grado de profesionalismo
que laindustria estd demandando. As{
también es rescatable la importancia
de la atencion que se pone en la gente
que hace sus primeras armas en el ci-’
ne. Anualmente en Cali se realiza un
concurso de Super 8, formato en que se
suelenrealizar las primeras experien-
cias visuales. El concurso tiene tanto
el propésito de evaluar como de esti-
mular los primeros intentos de los mas
jovenes cineastas.

Son muchos los temas que suscita
una interrogacion acerca del futuro
del cine colombiano. Pero hay un in-
dudable principio general que hace
posible un resurgimiento impetuoso e
inteligente: lamarcha continua de una
politica integral como la que esta de-
sarrollando la Compania de Fomento
Cinematografico.ll
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Por ERNESTO GOMEZ .

Vi toda la pelicula con la boca
abierta. Algo feo pero tremenda-
mente vivo y real hay alli en esos
cuadros calientes como sopa de
mondongo, algo que compromete
con un pais, feo, contrahecho, algo
que sacude nuestra conformidad de
almas refinadas, empapadas de un
ideal estético que exige un olvido
del pais contrahecho, grasiento y
borrdso. ‘*Ayer me echaron del Pue-
blo’’, no disgusta tanto porque no
alcance ciertos niveles de confec-
cioén, sino porque nos recuerda un
pedazo del alma nacional, balbu-
ciente, pobre, nihilista, tarado, que
no queremos recordar, pero que, sin
embargo, estd mas vivo que todos
con nuestras ‘‘culturas occidenta-
les’’ prestadas.

Entonces, se justifica que un
bambuco medio bueno inspire una
pelicula. Se justifica que no haya
personajes sino un destino implaca-
ble de farmacia. Se justifica la ca-
racterizacién plana de radionovela.
Se justifica el oportunismo de una
demagogia desesperadamente pri-
mitiva.

Cuando ya no se tiene a donde ir,
porque ya el campesino ha recibido
todo el abuso posible, ya ha rezado
en la iglesia, ya su mujer ha vivido
el infierno de una cantina, se le deja

con un cheque en la mano, predi-
cando una doctrina social inexpresi-
va, de un minuto de duracién.

Se justifica, entonces, que nos
conformemos con que los planos es-
tén bien enfocados, con que el soni-
do sea inteligible, con este cine na-
cional vestido de domingo. Es el ci-
ne que merecemos.

Cémo vamos a exigirle un estilo,
un caricter estético, a ‘‘Ayer me
echaron del Pueblo’’, si todavia mi-
llones de colombianos no conocen el
alfabeto; si no tienen un nivel de vi-
da para disfrutar las bellezas del ar-
te?

Cuando esos millones de colom-
bianos tengan educacion, ingreso,
que es lo que da oportunidad para
‘‘enriquecernos espirituaimente’’,
entonces, a exigir arte, dignidad es-
piritual, estilo estético. No mientras
tanto. .

Acaso se van a gastar millones so-
lo para complacer al pufado de refi-
nados privilegiados que pueden dis-
frutar de las bellezas del arte?

Quienes hicieron ‘‘Ayer me echa-
ron del Pueblo’’, tienen una com-
prension practica de lo que es el ci-
ne., aunada, claro, a lafalta de bille-
te para hacer primores cinematogra-
ficos. )

Ayer me echaron del Pueblo’’, in-
curre en las viejas taras del cine me-
jicano de asunto pobres y lastimoso.

Pero para construir personajes y 8i-
tuaciones dramaticamente validas,
no se necesita tanta plata. Ahl es-
tan, ese gamin, que se hace querer,
ese hombrote de mirada desconfia-
da, como borrosas figuras que de-
bieron ser mas trabajadas. Ese tra-
ma retorcida y reseca. Ese alarde de
algunos elementos bésicos: ambien-
tacién, edicion, fotografia.

Otra leccioncita que se aprende.
Para quienes creen que las taquillas
se ganan con populacherismo, un
teatro a medio llenar la noche si-
guiente del estreno. o

En cambio los gringos (quisiera
tener un gentilicio mas respetuoso,
pero estaudinense suena tan mal),
tienen otra situacion, mas educa-
cién, mas oportunidades, su socie-
dad es mas abierta, dicen que a cos-
ta de nosotros, los subdesarrollados.

Puede decirse que el personaje y
su historia son instituciones de su
sistema social-Alla las personas se
expresan, el sistema promueve la
individualidad. Aqui la gente se si-

" fencia; aqui los campesinos tienen

miedo de hablar; aqui el respeto ser-
vil hace pedir perdon pdr tener un
yo. No hay personas, mucho menos
personajes. Los gringos si pueden
darse el lujo de hacer un espectaculo
inteligente como ‘‘Los Muchachos
del Coro’’. Tenemos un pufiado de
policias, con sus afanes, su deses-
peracion, y su gesto digno o ridicu-
lo.

‘*‘Los Muchachos del Coro’’, tiene
un guién agil y concentrado sobre

hombres cuyo patrimonio es el es-
carnio y la deslealtad de sus congé-
neres:los policias, victimas también
del sistema en cuyo nombre conde-
nan sus mejores dotes humanas. E!
equipo de Robert Aldrich y Chris-
topher Knopf, el guionista, vuelve a
anotarse un punto, como ya lo hicie-
ra con '‘El Emperador del Norte'’,
con Lee Marvin y Ernest Borgnine.

La compasién vestida de risa, por
estos hombres, que se ganan la vida
haciendo el trabajo sucio de la so-
ciedad.

La hora del cine.

Se escapan de su estrecho mundo
Jde formas diversas. Roscoe busca
Jn reducto en su vanidad, en su pre-
paracion fisica y mental, para vivir
segun la ley del mas despiadado y el
mas fuerte. Ama su uniforme, sus
botas, sus hebillas y el poder des-
tructor de sus armas. Baxter, a
quien el reglamento obliga a perse-
guir a las prostitutas, est4 atado a
una de eilas por una compleja y las-
timosa dependencia sexual. Lyles
guarda, detrds de su compostura,
los monstruos implacables de una
psicosis sazonada en la guerra del
Vietnam. De todos, Whaien, es el
mas veterano y ha conseguido pro-
teger, a lo largo de veinte afios su
corazén de humanidad.

Robert Aldrich nos pasea por la
vida de estos seres comunes, y lo
mismo, Gnicos; nos pasea por la no-
che yerta de la maquina citadina y
por el humor desesperado de estos
hombres sin fé, en un mundo sin

fé. Aldrich sabe donde poner un pla-

no general, un close-up, cuahdo
mover la cdmara hacia la derecha.
Sabe cofmo seguir a un personaje. Su
sobria artesania construye un espec-
taculo con, el derroche fisico de una
maquina bien disefiada o el de un
caballo al galope. Aldrich, al fin e
un poco veterano, como ese policli
excelentemente interpretado po
Charles Dunning, con algunas tre:
cosas esenciaies bien sabidas, que

-sabe lo que puede hacer y lo hace.
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(  Unmes deben durar
en pantalla las *<*"/
peliculas nacionales

Bogota, Mayo 27 (Colprensa).-El
Ministro de Comunicaciones Anto-
nio Abello Roca anuncié hoy que los
teatros de todo el pais deberan exhi-
bir por lo menos durante uno de los
doce meses del ano, una pelicula co-
lombiana de largometraje y que los
productores de cortometrajes recibi-
ran un reajuste porcentual al del
costo de los boletos en las salas de
cine.

El pronunciamiento lo hizo duran-
te el acto de entrega de credenciales
de reconocimiento a los 22 miem-
bros de fa Asociacion Colombiana
de Productores Profesionales de Ci-
ne (Acoprocine), que preside Gon-
zalo Lopez Rojas.

El Ministro Abello Roca y el vice-
ministro Camilo Llinds Angulo fue-
ron destacados como socios honora-
rios permanentes de la Asociacién.

Lopez Rojas comentd que la am-
pliacion de tiempo de exhibicién fue
consecuencia de extensos dialogos
entre el gremio y el gobierno, con el
fin de estimular la industria cinema-
tografica nacional.

“‘Lacuota de pantalla™. como se
denomina al tiempo de permanercia
de una cinta serd elevada por el Mi-
nisterio de 15a 30 dias.

De igual forma el Ministro infor-
mo que los productores de cortome-
trajes nacionales, que se muestran
obligatoriamente en las salas de Ci-
ne antes del rodaje de las peticulas,
sera en terminos econémicos po:-
centual al reajuste de los boletos de
entrada.

Dijo también que Focine creara
una entidad de distribucién de peli-
culas con el fin de que los empre-
sarios de los teatros no incumplan
las normas oficiales que hacen obti-
gatoria la presentacion de las peli-
culas.

Abello Roca aseguré que buscara
mecanismos gubernamentales para
lograr un mercado internaciora! «ir,
la produccion cinematografica y qua
antes de concluir su gestion dejara
listos convenios de csmpensacién
con paises productores de cintas
que se muestran en Colombia.
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echaron

~ del pueblo

Existe una aproximacién valida con

la realidad del pais. La historia es

compacta. La coherencia se observa

en cada una de las escenas, lo que

constituye un progreso, significa que

existe un guién bien elaborado, un

estudio previo y un trabajo serio. Y hasta
las intenciones son encomiables.

0 primero que se

- destaca en esta
pelicula de Jorge"Gaitan, es el deseo
de borrar de un manotazo el tinte
demagogico plasmado en ‘“‘MAMA-
GAY’ y “EL CANDIDATO". Los
problemas referenciados en estos dos
filmes a través del dialogo de los
personajes con afan embaucador.
populista y mendaz, son trasladados
diseccionandolos y particularizando-
los; por obra y gracia del guién en
‘*Ayer me echaron del pueblo’ se
trasladan a la imagen: sitios, didlo-
gos, hechos y relaciones.

En esta nueva pelicula colombiana
se abandona la postura cémoda de
enunciar los conflictos sociales y se
aborda.la via de la “‘investigacion”.
De todas maneras la escribimos entre
comillas, porque no podemos exten-
der elogios y aseverar a ultranza, so
pena de quedar reducidos al papel de
alzafuelleros.

Ya no se habla del campesino y su
problema marginal al llegar a la
ciudad, se muestra esa situacion y se
recorre detras del personaje los sitios
de trabajo, lugares deplorables de
vivienda y manipulacién laboral. La
condicion de las mujeres prostituidas

por falta de educacién, vinculaciones
con el medio, fuentes de trabajo..., se
va narrando y connotando con el
deambular de Stella Suarez. El ga-

minismo en la figura de Francisio -
Amaya, adquiere por primera vez un

enfoque mas cercano y apropiado.
“Gamin” de Ciro Duran habia al-
canzado ciertos aspectos, pero su
caracter de documental dejo diluir el
drama personal, la gallada de “‘Ga-
min’’, no se ve en ‘‘Ayer me echaron
dei pueblo’, pero Amaya es una
revelacion a todo nivel: artistico y de
acercamiento a la realidad.
El gamonal

El gamonalismo que en algunos
puehlos ha reemplazado el reégimen
politico-municipal esta determinando
a travé$ de la pelicula el decurso de
los personajes. Pero sobre la con-
ducta de los gamonales el film se
queda corto, solamente se muestra el
atropello contra la mujer del campe-
sino (Camilo Medina), que habia sido
echado del pueblo por presiones de
éste para lograr seducir a su mujer.
Los otros multiples aspectos de la
dominacién parroquial por el ejerci-
cio del poder, son practicamente ais-
lados. La excusa se da tacitamente al
circunscribir al personaje recalando
en la ciudad.

Ni el gamonal, ni su séquito de
manzanillos incendiarios tienen ca-
bida, pero se deja la pauta para que el
espectador deduzca esa composicion
municipal. Tampoco se deja en claro
el papel del jornalero y del minifun-
dista, no se le asigna al protagonista
su verdadera ubicacién; ambos ex-
plotados del campo, ya que en nuestro
pais quienes subsisten del minifundio
se ven en calzas prietas pues no
tienen media hectarea y los créditos
son restringidos. De alli el problema
de la emigracion a la ciudad, como

anotara Antonio Garcia, ‘...el mismo
principio caracteristico de la estruc-
tura del atraso: la propiedad no
cumple su funcion social. No la
cumple, porque no existe un Estado
que la haga cumplir. El atraso no
consiste en una carencia absoluta de
recursos sino en la incapacidad de
movilizarlos con un sentido de de-
sarrollo econémico y social’.
La realidad

Existe pues una aproximacion va-
lida a la realidad del pais. La historia
de “*Ayer me echaron del pueblo” es
compacta. La coherencia se observa
en cada una de las escenas, lo que
constituye un progreso, significa que
existe un guion bien elaborado, un
estudio previo y un trabajo serio. Y
lglasta las intenciones son encomia-

es.
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La busqueda de exteriores no se
hace esperar: antes esa busqueda era
anulada, se limitaban los personajes
a enunciar el lugar y listo. Como en
las telenovelas, y eso que enla TV .
también se estan sacando las cama-
ras a los sitios exactos. La realidad
del pais es la cantera, el material de
analisis. No podemos afirmar que el
tratamiento sea el mejor, pero exist
un incuestionable progreso. Incluso a
nivel de la censura. El caso de
Canaguaro es sintomatico, porque
cuestiono con el riesgo de verse
cercenada, pese a que eludié nombres
y casos concretos. Aqui también se
enfoca a nivel general, para que pase
al circuito de distribucion comercial.
El caso mas triste de prohibicion fue
el de Raices de Piedra, de José Maria

Arzuaga, un film de aproximacion y
denuncia que fue vetado en la distri-
bucion.

Pero ello no quiere decir que la
distribucion esté funcionando ca-
balmente. Es mas. este es un pro-
blema que escapa a los organismos
veedores porque no existe una norma
taxativa de obligatoriedad a tiempo.
Las peliculas colombianas siguen
siendo desdenadas por la empresa
privada. que es la que maneja la
distribucién. Canaguaro aun no se ha
exhibido en Medellin y otras ciudades
del pais. La agonia del difunto, La
muerte es un buen negocioy Tacones.
lo mismo que E! lado oscuro del
nevado, no han recorrido el mercado
nacional. La inversion cuantiosa se ve
aun mas gravada por la lejania para
recuperar la inversion.

La distribucion

Otras peliculas como Kapak y Aver
me echaron del pueblo. corren la
suerte de verse distribuidas por Cine
México, que teniendo salas en muchos
sitios de Colombia, no alcanza a copar
todas las ciudades y pueblos. Las
grandes empresas como Cine-
Colombia y Cinema Internacional, no
se atreven a distribuirlas.

Ayer me echaron del pueblo, no
acude al usual gancho comercial de
introducir desnudos y escenas por-
nograficas para alcanzar taquilla
rentable. He alli otro acierto. EI final
feliz de reencuentro y regreso le resta
seriedad y eficacia, porque la ciudad
y sus tentaculos no permite esos
lujos: la jaula de cemento tritura
vidas y espiritus.
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Cine nacional

Amplian

‘cuota de pantalla’

Las salas de cine de todo el pais de-
beran exhibir, por lo menos durante
uno de los doce meses del ano, una
pelicula colombiana de largometraje,
paralacualtambién se tendra garanti-
zado un mercado internacional, y los
poductores de cortometrajes recibi-
ran unreajuste procentual al del costo
de los boletos en los cinematdgrafos,
anunci6 el gobierno.

El ministro de Comunicaciones, An-
tonio Abello Roca, hizo los trascen-
dentales anuncios para el impulso de
la industria cinematografica Nacional
durante un acto de entrega de carnés
de reconocimiento a los 22 miembros
de la Asociacion Colombiana de Pro-
ductores Profesionales de Cine, que
preside Gonzalo Lopez Rojas.

En el acto Abello Roca y el vicemi-
nistro Camilo Llinds Angulo fueronre-
conocidos socios honorarios perma-
nentes de Acoprocine, como gesto de
gratitud por su preocupacion por el
desarrollo de la Cinematografia co-
lombiana.

El presidente de Acoprocine expli-
¢6 que las determinaciones adoptadas
por el Ministerio son consecuencia de
un amplio didlogo establecido por los
voceros oficiales con el gremio, en que
se analizaron las dificiles circunstan-
cias que han impedido el desarrollo
de la industria cinematografica en un
paisenque abundan talentoy posibili-
dades.

El incremento del lapso de exhibi-
cion de las peliculas nacionales o
“cuota de pantalla”, como se denomi-
na en el argot cinematografico, serd
elevado por el Ministerio de 15 a 30
dias, a fin de que los filmes no sean
retirados cuando estan logrando la
aceptacion del publico.

El ministro de Comunicaciones
anuncié que el aumento para los pro-
ductores de cortometrajes nacionales
que se exhiben obligatoriamente en
los teatros antes de la exhibicion de
las peliculas sera en términos econo-
micos, porcentual al reajuste de los
boletos de entrada.

Ademads dijo que la Compania de Fo-
mento Cinematografico, Focine, crea-
ra unaentidad de distribucién de peli-
culas de corto y largometraje. a fin de
que los exhibidores no incumplan las
normas oficiales que hacen obligato-
ria la exhibicién de los mismos.

El anuncio del Ministro fue recibido
con notoria satisfaccién por Acoproci-
ne, que reune el 85% de los producto-
res de peliculas en Colombia, cuya ac-

tividad ha alcanzado notable incre-
mento en los Gltimos tiempos.

El gremio habia elevado un memo-
rando de peticiones en tal sentido al
ministro Abello Roca.

Colombia pondrd en marcha, con los
mecanismos gubernamentales, una
agresiva politica para buscar un mer-
cado internacional a su produccién ci-
nematografica, anuncié el ministro
Abello Roca. Ante los 22 productores
profesionales, el alto funcionario ga-
rantizé que antes de concluir su ges-
tién dejara sentados convenios de
compensacion con paises productores
de peliculas que se exhiben en Co-
lombia. _

Mediante estos se garantiza que en -

esos paises. especialmente latinoame-
ricanos, se exhibira en contrapresta-
cion peliculas colombianas.

“El dultimo asalto”

A partir de esta semana se exhibira
simultaneamente en seis salas de Bo-
goté la nueva pelicula colombiana “El}
ultimo asalto”, dirigida por Ramiro
Meléndez y basada‘en una obra de Jai-
ro Anibal Nino. que alavez escribio el
guion.

El tema es la historia de un entrena-
dor de boxeo, Carlos Luna, que desea
conquistar el campeonato mundial a
través de los punos de su protegido, un
joven hoxeador que apenas comienza.

Un grupo de mafiosos trata de frus-
trarlo, pero ello da lugar a una larga e
interesante historia.

Son protagonistas Fabian. Leonor
Gonzalez Mina. Nelly Moreno. Oscar
Meléndez. Omar Sanchez, Luis Chiap-
pe y Alfredo Gonzalez, quienes com-
parten honores con la actriz mexicana
Tere Alvares,

La pelicula se estrenara el mismo
dia en Cali. Cartagena, Medellin y Ba-
rranquilla. La distribucion es de Cine
Colombia.

Semana mexicana

Desde hoyv lunes y hasta el 4 de junio
préoximo se celebrara en el Club de
Ejecutivos de Bogota la Semana Mexi-
cana, con los auspicios de esta enti-
dad.dela Embajadade Méxicoydelas
lineas aéreas Aero-México.

Entre los actos figuran exposiciones
del acuarelista azteca Alberto Cava-
20s, muestra de artesania popular, se-
leccion de publicaciones del Fondo de
Cultura Econdmica. secuencias de fo-
tografias de los proyectos realizados
en Colombia por ICA de Méxicoy festi-
val gastronémico.

Para la inauguracion oficial el Cluh
de Ejecutivos brindard un coctel hoy
lunes. a las 7 p.m. con presentacion de
un mariachi mexicano.

M.A.
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. Cine Colombia ¢umple 55 ainos

Cincuenta y cinco aflos de funda-
da cumple en 1982 la Conipafia Ci-
ne Colombia.

*Gestada por arriesgados y visio-
neros industriales como Gabriel
Arango y Roberto Vélez, Cine Co-
lombia adquirié vida juridica el 7
de junio de 1927 y la explotacion de
la exhibicidn cinematografica la ini-
cio en Medellin en una vieja plaza
de toros: ‘'El Circo Espafa’’, su pri-
mera propiedad. Alli, a golpes de si-
renas se anunciaba la iniciacién de
los espectaculos de cine mudo, ame-
nizados con pianos y orquestas al-
quilados. Con una tela extendida en
cuatro guaduas, en mitad de la are-
na del viejo coso, se acondiciond el
recinto descubierto. Mas tarde se-
cubrié con una carpa, montada en
estructura metalica y trafda expre-
samente y a todo costo desde Ale-
mania.

Desde su fundacion, Cine Colom-
bia habia mirado con profundo in-
terés el aspecto de la produccion de
peliculas, una de sus metas natura-
les. Hoy, con orgullo puede mostrar

que durante afios exhibié mas del 90
por ciento de las peliculas naciona-
les y contribuyé a la financiacion
de cortometrajes con el animo de
impulsar a los profesionales del cine
nacional a adquirir la experiencia
necesaria para poder lanzarse con
éxito a la produccion de cine de far-
gometraje.

Como co-productora ha financia-
do filmaciones nacionales como El
Taxista Millonario, Amazonas, In-
fierno y Paraiso, Tiempo para amar,
Inmigginte Latino y La Abuela, es-
trenadés con abrumador éxito, ya
que sin excepcion se colocaron entre
las cinco peliculas mas taquilleras
de 1980y 1981.

En la actualidad, y desde 1979, la
directiva de Cine Colombia es pre-
sidida por José Maria de Guzman y
ha emprendido una completa reor-
ganizacion interna ajustada a la mas
moderna dinamica administrativa,
basada en la delimitacion de areas,
delegacion de responsabilidades,
administracién por objetivos y ra-

cionalizacion del proceso de toma
de decisiones.

Ante el avance de la emision pri-
vada de la sefal de televisién y la
implantacién de la televisién en co-
lor, asi como el cambio de costum--
bres de tipo cultural, social y econé-
mico, Cine Colombia ha considera-
do oportuno diversificar sus'inver-
siones, sin menoscabo de su activi-
dad principal.

Uno de los grandes éxitos alcan-
zados por Cine Colombia durante
sus 55 anos de existencia, es la con-
servacion de un record sin prece-
dentes en la permanencia en carte-
tera de una pelicula: La Novicia Re-
belde, estrenada el primero de ene-
ro de 1966, en el Cine Palermo de
Bogota. Permanecio 54 semanas en
cartel.

Este 7 de junio, ai cumplir 55
afos, Cine Colombia mira hacia el
futuro con optimismo. Un optimis-
mo fuertemente cimentado en ese
medio siglo largo de actividades.
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XXIl Festival Internacana‘
de Cine de Cartagena de Indias

La junta organizadora dei
Cine de Cartagena de
seccion

Por Alfonso Urrego Goez

informativa, Muestia Internacional, ef

compuesto por tres miembros:
r

Son ellos:

XXIi Festlval Internacional ds
Indias, designo el jurado pars la
esta

la periodista v escritora Maria Mercedes

Carranza, al oritico Cinematogratico  Hernando Valencia
Goelkel v el periodista Y cuentista Mauricio Vargas, todos
de nacionalidad cnlombiana.

los siguientes premins: Me
jor Guion, Mejor F

Este jurade se‘encarg
peliculas exhibidas en la

Un breve recuentp de la personalida

¢QUIENES SON LOS MIEMBROS DEL JURADO?

que mteyran el jurado es e siguiente:

Mara Mercedes Carranza;
tambien licenciada en Filosotfia
cultural de EL SIGLO y el suple
blo” Actualmente es I
Como posetiza ha publ

Para para final de afo el libro ‘Tengo miedo”
"Golpe de Dados'” e dedico un nimero especia] monogra-

fico:

es colabaradora habitual de

de Ej Tiempo™,

Hernando Valencia Goelikel:
cinematograticos y literar
Latina Fundador y director de la revista "Mito'
redactor de ‘Ego” y
minada en mas de un
neme. ha sido recopila

ara de seleccionar las mejores
nuestra internacional y oOtorgara

lor Pelicula, Mejor Directar, Me.
otografia, Mejor Actor y Mejor Actriz.

1
d de los miembros

Periodista Yy escritora, es
y Letras. Dirigio Ia paging
mento literario de 'E| Pue.
efe de redaccion de ‘Nuevg Fr
icado "Vamnas y otros poemas’

ontera’
y pre-
La revista

‘Lecturas  Dominicales”

Es uno de las » criticos
10s mas prestigiosos de América
ha sido
protesor universitarig Su obra dise-
centenar de pubhcaciones del conti-
da parcialmente en dos volumeres:

“Cronica de libros" y ‘Cronicas de Cine” Pertenecio al
consejo de redaccion de ‘Cinemateca” y actualmente tiene
8 su cargo la direccion de cine

Mauvricio Vargas: Joven periodista y cuantista barran-
quiliero, trabaja con el periodico
mente publica critica de cir

‘El Heraldo” y habitual-
e Apasionado por Igual del

cing y la literatura, prepara para finales de afo un viaje
a Europa donde adelantara estudios superiores en estas
Mmaterias.

THL7 e \
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Argentina partlc:paré con dos
peliculas de Aristarain

En el XXVII Festival Internacio. anos 40, donde re-~la el renocimier.
nal de Cine de Cartagena de Indias, tn de su oficio, una acertads realiza.
la Argentina intervendra mediante cion y un ritmo  einematogralien
la presentacion de dos obras de muy poco frecuente en la obra de
Adolfo Aristaram. uno de los mas un debutante
destacados directores cinematografi- "En 1978 v 1930, para el sello
ficos de la nueva generacion. Aries, dirigio ‘la plava de} amor” vy

“Tiempo de Revancha”, conside. la discoteca del amor”, dos comedias

rada por la critica como uno de los
mejores filmes argentinos de la ul-
tima década, participarad en la com-
peticion mientras que la mas recien-

musicales en las que demostrd que
para un profesional no hay género
pequeno.

“Tiempn de Revancha (1981) pre.

te realizacion de este cineasta, “Ul.  <onle en Cartagena, marca la consa- |

timos dias de la victima” lo hava en gracion de Aristaramn como director

la seccion informativa. va que esta pelicula en la Argentina
Aristarain estara presente  en fuve gran aceptacion.

Cartagena integrando una delegacion
que 1nciuyve a Federico Tuppi y Hée-
tor Olivera protagonista y productor
respectivamente, de ambas produc-
ciones.

La casa distribuidora Aries Cine.
matografica Argentina -—constituida
por Fernando Avala v Héctor Olive-
ra, es la mas importante productora
argentina, con mas de 75 peliculas !
realizadas. Esta ssociada a los estu-
dios Baires Films. los Gnicos estu.
dios cinematograficos en  actividad
en ese pais. Actualmente, esta pro-
duciendo una pelicula sin titulo de.
finitivo aun, con Federico luppi ¥
Juilo de Grazia y direccion de Fer-
nando Ayala, y “Los [lierecillos
indomables™ con Alberto Olmedo ¥
Jorge Porcel, con direccion de Eari-
que Carreras.

El director Adolfo Avistarain se
inicié en el cine eomo segundo avu-
dante de diveccion, hasta que  en
1967, despues del rodaje de *Digcan
lo que digan” de Marip Camus, via-
ja con éste a Europa donde inter-
viene como asistente de los mas di-
versns realizadores.

Nuevamente en Buenos Ailres se
reincorpora al cine argentino asis.
tiendo a Daniel Tinayre en La Ma.
ry” vy a otros directores, hasta con.
cretar su primer largometraje como
realizador: “La parte del leén” un
film policial con marcadas influen-
cias del cine negro americano de los
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Encuentro de cine-clubes

El comité de cine de la Universidad de Cartagena, ha informado que toda
se encuentra listo para el Encuentro Nacvivnal de Cine-Clubes. que se llevara a
cado en el marco del Festival de Cartagena, entre los dias 22 y 24 de junio
proximo.

El mencionado comité con la coordinacién de Emery Barrios Badel y Fredy
Badran Padaui tienen previsto dentro de la organmzacion del evento, sus delibe-
raciones en el paraninfo de la Universidad de Cartagena, entre las 9 de la
manana y las doce del dia.

Al encuentro asistiran dos representantes por cada cine-club federado. El
primer dia. la Universidad ofrecera a los asistentes un almuerzo en el Club da
Profesionales En el segundo, la Loteria de Bolivar, hard igual ofrecimiento en
un restaurante del centro de 1a ciudad Y ef 24 Io brindara la firma Dissanta-
maria. distribuidora de los licores de Antioquia.

Los organizadores del encuentro confian en que éste sea "bastante fructi-
fero y positivo para el movimientn cineclubistico’”,

S UEPH R TR B S e 4
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ciudad amurallada

Por GUILLERMO GONZALEZ
URIBE

“El Espectador”. 24 de marzo de
1960: *“Quince acomodadoras Se-
leccionadas entre las mas simpaticas
‘quinceaneras de la sociedad de Car-
tagena, tendran a cargo la labor de
dirigir la concurrencia del Teatro
Cartagena durante el Primer Festival
Internacional de Cine”. Dice la pri-
mera nota que sobre el evento que
ahora llega a su XXII edicion, apare-
cio publicada en este diario. A su lado
hay un gran aviso en el que una
hermosa modelo en traje de bano
—discreto ahora, escandoloso en Su
momento—, invita a baharse con ja-
bon Sanit y a participar en el Festival.

A las 8 de la noche del 26 de marzo de
1960 comenzo, en la Plaza del Came-
ll6n de Los Martires, el gran show
inaugural con fuegos artificiales,
presentacion de artistas y desfile de
las delegaciones internacionales. Tres
horas después se proyectd la primera
pelicula “*Ocho mil solteros”, cinta
inglesa protagonizada por Tony Brit-
ton que dio pie para el titular de la
cronica escrita por un mordaz critico,
que se publico al dia siguiente: ““8.000
solteros y 7.500 bostezos abrieron el
Festival”. Después tuve lugar un
elegante baile de Gala en el Club
Cartagena. )

Grandes pi‘epara tivos

Con meses de anticipacion, se pla-
neo la decoracion general de la Ciudad
Amurallada. En la Plaza del Camelldn
de los Martires se instalaron gra-
derias para tres mil asistentes y se
programé la exhibicién popular de los
filmes en el Teatro Padilla. 45 perso-
nalidades internacionales del mundo
del cine. de siete paises, fueron invi-
tadas. asi como periodistas de los
diarios ingleses “*Daily Mail” y ““Daily
Telegraphi” y de los estadounidenses
“New York Post”, “Wombeverly
Hills” y “Angeles Examinador”. Una
nota perdida daba cuenta de la asis-
éencia de una joven actriz: Jane Fon-

a.

Se program¢ tambien un convoy a
Bocachica en buques, lanchas y vele-
ros. en el que se dijo participé media
Cartagena. La boleta valia diez pesos.

La Fiapf. Federacion Internacional
de Asociaciones de Productores de
Filmes, dio su aprobacion para que se
realizara el Festival, pero en su mo-
mento no se protocolizé porque hacia
falta un requisito: contar el pais con
una organizacion gremial de produc-
tores de cine afiliada a la Fiap!.

Rapido vistazo

;Después qué vino? Miremos algu-
nas notas sueltas: 1965.— 6° Festival.
Por primera vez se proyectan dos
cintas del incipiente cine colombiano:
“Tierra amarga” y “El detective
genial”’. Desde esa época se criticaba
al Estado por su falta de apoyo al cine
y a las empresas distribuidoras;
“Tierra amarga’ se habia terminado
dos anos atras y se vino a estrenar en
el Festival porque los distribuidores
1o la habian querido programar antes.
1969.— Es necesaria la cuota de pan-
talla en Colombia, dicen cineastas
colombianos. Rechiflada cinta esta-
dounidense sobre la participaicion de
ese pais en la Guerra de Vietnam.
Argentina devuelve premio por de-
claraciones del jurado. 1970.— Lorenzo
Izquierdo, productor venezolano, dice
que el Festival solo tiene interes
turistico. 1976.— Hay crisis de calidad
en la cinematografia mundial. El
Festival de Cartagena: una vitrina
vendedora. 1978.— Pelicula francesa
perdida bloquea el Festival de Car-
tagena. Denuncian maniobra contra el
Festival. 1979.— Destape ideologico
del cine espaiol. Bertolucci debe ser
declarado fuera de concurso. Fiascos,
decepciones y “‘Novechentos’”. 1980.—
Alemania a la cabeza, ;y donde Co-
lombia? Cantidad sin calidad. Primer
premio para Cuba. 1981.— Participan
%0 peliculas por 25 paises. No asiste

uba.

Controvertido
El calificativo mas acorde con el

Festival, de acuerdo con los conceptos
de los especialistas es: controvertido.

Citemos un ejemplo. En una encuesta
aparecida el ano pasado en el Magazin
Dominical, Lisandro Duque dijo: “El
Festival siempre tuvo impreso un
sello de farandula internacional con
vedettes de esas que traen perrito y
exhiben sus tangas en Bocagrande.
Algo asi como una caricatura subde-
sarrollada de Cannes”.

Criticado en exceso por algunos
cineastas y ensalzado por otros sec-
tores, el Festival de todas formas se
ha mantenido ya por espacio de veinte
afos. Caso unico en Latinoamérica. EI
afio pasado, ante el retiro del que
fuera su organizador casi de por vida,
Julio Nieto, las riendas del evento
pasaron a manos de la Junta Organi-
zadora, integrada por la Compaiia de
Fomento Cinematografico, Focine; la
Alcaldia de Cartagena, la Empresa
Promotora de Turismo de Cartagena,
Asociacion Colombiana de Agencias de
Turismo. Corporacién Hotelera de
Colombia y Corporacion Nacional de
Turismo.

Actualmente, la razon de ser del
Festival es concentrar una muestra
importante de lo que pasa en el cine
iberoamericano. De paso, se trata de
aprovechar la ocasion para reunir una
muestra internacional, que agrupe
cintas que por problemas de distribu-
cion es dificil que se puedan ver en el
pais. Esto ocurre desde 1976, afio en
que el Festival fue reconocido por la
Fiapf como competitivo para esta
clase de cine. En la actualidad, junto
con el Festival de La Habana, Cuba,
este es el mas importante certamen
de filmes iberoamericanos.

Organizacion

El XXII Festival Internacional de -
Cine de Cartagena de Indias tendra
lugar entre el 21 y el 27 del presente
mes en los teatros Cartagena, Colon y
Calamari. La inauguracion y la clau-
sura seran en el Centro de Con-
venciones de Cartagena.

El certamen esta dividido en tres
partes: (1) Seccién Oficial, con la
Competencia de  Cine  Ibero-
Latinoamericano. (2) Seccion Infor-
mativa. que comprende la Muestra
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Internacional. (3) Premio Focine,
para el Concurso de Cine Colombiano.
Dentro de la Competencia de Cine

. Ibero-Latinoamericano se daran

premios a: pelicula, director, guidn,
fotografia, actor y actriz. Los inte-
grantes del jurado para esta modali-
dad son: Tizuka Yamasaki, directora
brasilena; -Homero Alsina Thevenet,
uruguayo; Guy Braucourt, director
del importante Festival de Biarritz,
Espafa; Alberto Sierra, critico y di-
rector colombiano, por ultimo el
maestro Juan Antonio Roda, desta-
cado valor de las artes plasticas,
nacido en Espaita y nacionalizado en
Colombia.

En cuanto al Premio Focine, se
daran disticiones a: director largo-
metraje, director cortometraje, fo-
tografia, edicion, actuacion, musica y
sonido. Como jurados se desempena-
ran: Jorge Avala Blanco, escritor,
critico v profesor de cine mexicano,
Hernando Martinez Pardo, conocido
critico y profesor colombiano, autor
de la “Historia del Cine Colombiano™
y José Luis Ruiz, director del Festival
de Cine Ibero-Latinoamericano de
Huelva.

En la Seccion Informativa, Muestra
Internacional, se daran premios a:
pelicula, director, guion, fotografia.
actor y actriz. Los jurados son: Maria
Mercedes Carranza, periodista y es-
critora colombiana, actualmente jefe
de redaccion de la revista “Nueva
Frontera’: Hernando Valencia Goel-
kel. critico y escritor colombiano,
dirige ahora la revista “‘Cine”, que
edita Focine y Mauricio Vanegas,
joven periodista 'y cuentista ba-
rranquillero.

Aparte de lo anterior, tendra lugar
un Encuentro Nacional de Cine-
Clubes. entre el 22 y el 24 de marzo en
la Universidad de Cartagena.

De Latinoamerica

En total se pasaran, ya confirma-
das, cerca de 60 peliculas, en Su
mayoria de cine Latinoamericano.

Argentina trae tres peliculas, dos de
ellas de Adolfo Aristarain, quien viene
al Festival: “Tiempo de revancha’.
considerado como uno de los mejores
filmes de ese pais en la ultima deqada
y “Los ultimos dias de la victima”, su
mas reciente produccion. Tambien
viene por este pais: “‘Fiebre Amari-
Ha'", de Javier Torres.

La representacion venezolana lle-
gara presidida por el mejor cineasta
con que cuenta actualmente ese pais:

* Roman Chalbau (autor de ‘‘El pez que
fuma’’). quien trae tres peliculas: “El
cangrejo’, cinta que se estrenara, “El
rebano de los angeles” y “‘Carmen la
que contaba 16 anos”. Otro director
venezolano conocido en nuestro medio,
Diego Risque, presentara su *‘Boli-
yar’. unica pelicula que en la historia
del Festival de Cannes se ha pasado
dos veces, la primera en Super 8y en el
pasado Festival en 35 milimetros.

Ademas de los anteriores Venezuela
trae “Santa Barbara bendita” o
“Ledesma. el caso Marmera’”, peli-
cula prohibida en Venezuela y segun
infermes su director, Luis Correa, aun
se encuentra preso. Vienen otras
cuatro peliculas del hermano pais.

Il Peru se hara presente con ““La
muerte de un magnate''. de Francisco
Lombardt.

Por el Brasil, Tizuka Yamasaki,
presidenta del jurado. presentara

fuera de concurso su filme *Caminos
de libertad”’. También veremos *‘Un
dia 1a hija del Sol”. de Fabio Barreto
—hermano de Bruno, el director de
“Dofa Flor"—: “De tripas corazon’,
de Ana Carolina y **Pixote”, de Héctor
Badenco.

Desgraciadamente, y al parecer por
¢l rompimiento de relaciones con Cuba
que hubo bajo el actual gobierno
colombiano. no se presentaran peli-
culas del pais que estd a la vanguardia
de la produccion de cine en Latinoa-
meérica.

Colombia

Por Colombia participaran catorce
peliculas en el Premio Focine para
cintas nacionales y gran cantidad de
cortometrajes. De los largometrajes
solo dos o tres participaran en el
Colncurso Iberoamericano del Festi-
val.

“Pura sangre” primer largometraje

argumental de Luis Ospina —director
que con Carlos Mayolo ha rodado mas
de diez cortometrajes. varios de ellos
de calidad: ‘“Agarrando pueblo’,
“Asuncion’ y “0Oiga, vea’—, se €s-
trenara en el Festival. Otra pelicula
que promete es “Nuestra voz de
tierra; memoria y futuro”. de Jorge
Silva y Martha Rodriguez —autores
de “Chircales” y “Campesinos”—
cinta sobre la cual hemos tenido poca
informacion a causa del hermetismo
de sus directores. “*Asi va', de Jorge
Echeverry y “El ultimo asalto”.
También *“La agonia del difunto’.
excelente filme de Duni Kusmanitch.

hovinvaen la Pag. @B Col 3
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basado en la obra escrita por Esteban
Navajas, que por problemas econo-
micos no se ha podido pasar en las
salas de exhibicion. Y peliculas que
ubicamos dentro del ilamado cine
comercial como ‘“Capax”, ‘Ma-
nantial de las fieras’, ‘27 horas con la
muerte’’, “‘Area maldita”, ‘Padre por
accidente”, “Taxista millonario” y
“Amor ciego’.

" Internacional

Por Australia ‘“Mad Max 1l guerrero
de la carreta’”, de Jorge Miller, com-
pitio en el Festival de Avorias, Fran-
cia. el afo pasado.

De Francia cuatro peliculas
“Diva”, de Jean Jacques Beimex;
“Viaje sentimental”, de Michel de
Ville, con Dominique Sanda, actriz que
viene al Festival con el director
Benoit Jacquot y su pelicula ‘‘Alas de
la paloma” y “La guerra del fuego”,
de Jean Louis Annaud.

Liliana Cavani (‘Portero de no-
che”), la gran directora italiana que
junto con Lina Wertmuller esta a la
cabeza de la produccion filmica en su
pais actualmente, viene al Festival y
trae su ultima pelicula “‘La piel”. De

- [talia se pasara ademas “El marqués

del grillo”, de Mario Monicelli.

Yugoslavia estara presente con
“Temporada de paz en Paris”, cinta
que cuenta con la actuacion de Maria
Schneider.

De la Unidn Soviética se proyectara
“La heredera”, de Sergio Solovievi, el
director que esta ahora en Colombia
filmando “‘Los elegidos’'.

China Popular participara con ‘*Dos
actrices”, de Zie Jin, pelicula filmada
antes de la Revolucién Cultural.

Bulgaria presentara “Ilusion’,
Checoslovaquia “‘Sonata para la
muchacha pelirroja” e Inglaterra “El
amante de Lady Chaterley”.

Estados Unidos intervendra, entre
otras, con ‘La marca de1a pantera’,
iltimo filme de Paul Schrater (direc-
tor de “Taxista driver”); ‘“‘La loca
historia del mundo"”, de Mel Brooks;
“Donde hay cenizas”’, de Alan Parker
(director de “Fama”), cinta que
cuenta con la actuacion de 1a bella y
talentosa Diana Keaton; ‘Atlantic
city”, “S.0.B.”, de Blake Edwards,
que es el destape de Julie Andrews;
“Los herederos del mal”, pelicula
super fuerte y “El ultimo vigilante”,
premier absoluta de esta cinta de
tintes salsomanos en la que participan
Rubén Blades y Willy Colén, fue pro-
ducida por Jerry Masucci, duefio de la
Fania.

A ultima hora, y ante la tragica
muerte del gran director aleman
Rainer Werner Fassbinder, los orga-
nizadores del Festival estaban orga-
nizando una muestra en su homenaje,
con unas seis peliculas. Pero ain no
estaba confirmada.

Ante esta avalancha de cintas,
entre las que se alcanzan a apreciar
algunas que prometen bastante y
dado el alto nivel de preparacion de la
Junta Organizadora, lo que habra en
la Ciudad Amurallada seran siete dias
de] cine a todo dar, astros. estrellas y
sol.
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Las mujeres

en el

cine

colombiano

Patricia Restrepo

En Colombia, pais de cinematografia na-
ciente y precaria, existen en este momento y en
plena actividad siete directoras de cine. Me
refiero a aquellas que tienen alguna trayectoria,
por escasa que sea, pero que de alguna manera
conocemos en el pequefio mundo cinemato-
grafico. Supongo que ‘‘tras bambalinas’’ habra
otras tantas, o.quizds mas alld —ojala— pre-
parandose para abordar la realizacion. En este
momento pienso en Maria Paulina Ponce quien
termino hace poco su primera pelicula de ani-
macion en 16 mm de la cual no puedo afirmar
nada porque aun no he conseguido verla. Me
. limito pues a consignar el hecho.

Pero vamos en orden. Quiero aclarar cuanto
antes que solamente me referiré a las mujeres
que trabajan como realizadoras puesto que de
ampliarme a las demas actividades la lista se
haria interminable. En las fichas técnicas tanto
de largos como de cortometrajes aparecen nom-
bres femeninos en todos los momentos de la
produccion. Me gustaria citar los nombres de
Sara Libis y de Elsa Vasquez quienes se han des-
tacado por el rigor en su trabajo como anota-
doras en varios largometrajes, labor indispen-
sable en una cinematografia como la nuestra en
la cual los directores todavia no respetan ta mas
elemental continuidad. También el de Karen
Lamassonne quien hizo la direccion artistica del
largometraje de Luis Ospina ‘‘Pura Sangre’,
todavia en proceso y, quien ademas habia de-
mostrado sus cualidades para este oficio en el
cortometraje dirigido por Miguel Torres, "'EI Ut
timo Cliente'’.

Pero antes de hablar de las siete realiza-
doras gue a mi juicio parecen querer continuar
una carrera en este campo habria que nombrar a

Gabriela Samper, pionera como realizadora, y
algunas otras que han pasado por alli —unas con’
mas.suerte que otras— pero con el comun de-
nominador de no haber realizado sino una pe-
licula. :

Elnombre de Gabriela Samper no puede fal-
tar en ninguna evaluacion del cine colombiano,
mucho menos tratdndose de mujeres. Inicié su
carreraen los anos sesenta y dirigié, entre otros,
"El hombre de la sal’’, ‘’Los Santisimos her-
manos’’, ““Festival de FOmeque’’, “El Paramo
de Cumanday’”. Estas son sus mas conseguidas
realizaciones en las cuales se advierten una
grata frescura y total ausencia de pretensiones.
Trabaj6é siempre con un minimo de recursos, en
blancoy negroy 16 mm y sin condiciones para un
buen sonido. En ’El hombre de la sal’’, docu-
mental poético sobre el Ultimo etaborador de sal
en tinajas se advierte, ademas de la sensibilidad
y honestidad en el tratamiento, la capacidad de
Qabriela para convertir sus limitaciones —por
eijemplo malas condiciones de sonido— en po-
sibilidades.

“El paramo de Cumanday, en cambio, de
muy buena factura y excelente acabado cae en
las pretensiones literarias y aungque su imagen
alcqnza momentos intensos, el texto en off no
enriquece ni apoya, en términos cinematogra-
ficos, alaimagen.
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Entre aquellas mujeres que han pasado, al
parecer fugazmente por el terreno de la direc-
cidn, yo hablaria de las siguientes, confiada en
que no me falle la memoria:

Julia de Alvarez dirigio en 1970 “‘Un dia yo
pregunté’’ cortometraje documental sobre la
alienacion religiosa apoyado en la cancion
‘Padre donde estd Dios?’ de Atahualpa Yupanki.
Tiene la ventaja de no poseer un ‘discurso’ o tex-
to narrado. Sin embargo no consigue aclarar los
intereses ocultos detras de dicha alienacién y
resulta un poco desordenado, mas aun por los in-
sertos sobre Cuba y Vietnam que, ciertamente,
no contribuyen ni a la ampliaciéon ni a la acla-
racion del tema. Fue destacable en su momento
puesto que se inscribia en la corriente del cine
marginal la cual aparecia, para esa fecha, como
la aiternativa mas importante y urgente del cine
colombiano.

Isadora de Norden realizé un cortometraije,
también documental, esta vez en color, sobre el
trabaijo en la nifiez. Esta pelicula que se llevd a
cabo en 1975 solo logra recortar, limitando a su
minima expresion las posibilidades de un tema
tan importante como éste. Se trasluce un desin-
terés en la elaboracion, no queda ni un atisbo de
aprecio por el material filmado y esta estruc-
turado como cualquier cortometraje de sobre-
precio con un texto alambicado que debe en-
tregar la informacion que la imagen no pudo dar-
nos. A lo largo de la proyeccién se siente un ‘sal-
gamos rapido de esto’ que nos produce tanto
malestar como debido habérselo producido a
quienes estuvieron delante de la cdmara. Evi-
dentemente se trataba de ‘aganar pueblo’.

Mobnica Silva quien ha participado como ac-
triz en varios cortometrajes, abordo el trabajo
de la direccion con un corto argumental sobre
una muijer lumpen cuyo elevado grado de mi-
seria la conduce a establecer un excesivo apego
por un atald —con cadaver incluido— que un
buen dia aparece abandonado en la puerta de su
casa. La pelicuia no alcanza a hacer claridad
sobre el tema tratado y mas bien resulta una
anécdota traida de los cabellos en la cuat dicha
muier tiene ciertas tendencias necrofilicas. Esto
porque la preocupaciéon de Mébnica Silva, que
parece ser el problema del afecto en la miseria,
no estd lo suficientemente develado debido a la
pobreza del argumento.

‘“Mea Culpa’’ es el titulo del cortometraje de
Silvia Meijia realizado mientras estudiaba en la
escuela de cine en Londres. Es un trabajo ar-
gumental en blanco y negro, audaz, valiente y
experimental sobre la enajenacién religiosa y la
carga erética que se oculta tras ella. irreverente
y sacrilegio deja ver el talento de Silvia Mejia lo
cual nos hace esperar que su silencio como
realizadora sea solamente una pavsa.

Maria Emma Mejia co-dirigid, también en
Londres y en compafia de Carlos Mayolo, un ar-
gumento escrito por ella. Es la historia de una
joven colombiana quien llega a Londres llena de
ilusiones. La dificultad con el idioma, los pro-
biemas en el trabaijo, la soledad, etc.. la vanem-
puiando a una crisis de angustia emocional que

termina con e! suicidio. ‘“Bienvenida a Lon-
dres’’, tiene momentos que transmiten la de-
presiéon y el malestar del personaje y, en gene-
ral, un buen aprovechamiento del lenguaije ci-
nematografico. Vale decir que su fotografia y
sonido son impecables; no ocurre lo mismo con
el final momento en el cual la protagonista se
lanza bajo las ruedas del metro, que nos toma
por sorpresa. No ha habido un desarrollo dra-
matico previo, suficienfe para convencernos del
svicidio. Logra, en todo caso, una permanente
atmosfera de depresion y desasosiego perfec-
tamente adecuada al argumento.

Mady Liévano, hija de Gabriela Samper, es-
cribié y dirigio “EIl Huracan’’ cortometraje que
tiene el mérito de ser una pelicula infantil ac-
tuada por y para nifios. Posee una fotografia
cuidada y muy bien lograda a cargo de Gustavo
Umafia Yy maneja muy bien los elementos que
contribuyen a estimular la fantasia infantil como
el colorido (recordar el paraguas), el castillo, el
miedo con triunfo final, etc... Aunque no soy
amiga de los calificativos asi sin mas ni mas,
podria decir que se trata de un bello cortome-
traje.

Y para finalizar no puedo dejar de nombrar
la pelicula de animacion de Magdalena de Mas-
sonant que, aungue me resulté algo confusa y
desordenada, no deja de hablar de la sensibili-
dad e imaginacion de su realizadora.

Y ahora ‘las siete’

Estas siete realizadoras en plena actividad
—como dije al principio seria: Martha Rodri-
guez, Camila Loboguerrero, Joyce Duran, Bela
Mitrotti, Sara Bright, Eulalia Carrizosa y Pa-
tricia Restrepo (es decir yo; esos son los pro-
blemas que surgen cuahdo se es parte y con-
traparte, es decir, cuando se pertenece a la
critica y a la realizaciéon. Pero me incluyo en es-
ta lista, no porque la historia det cine nacional
corra el riesgo de sufrir con mi ausencia sino
porque, respetando la verdad, es cierto. Mejor
dicho si me excluyera se sentiria muy mal.

Martha Rodriguez, en compafia de Jorge
Silva, se plantea un cine politico, marginal y
preocupado por las luchas populares. Es la ci-
neasta (entre las mujeres, es claro) de mayor
trayectoria. Ha realizado ''Planas, testimonio de
un etnocidio’’, ‘/Chircales’’, ‘“Campesinos’’ y
acaba de terminar su primer largometraje.

Su cine es un cine documental antropolégico
que requiere una amplia investigacion —en el
terreno— previa al rodaje y, por lo tanto, un
acercamiento y conocimiento del tema a tratar.

En “Chircales’’, por ejemplio, el proceso de
filmacion resulta de una larga investigacion
social. Prueba de esto es el grado de partici-
pacion que alcanza la cemunidad en la hechura
misma de la pelicula. Son los propios miembros
de la comunidad quienes nos narran su sitvacion
mientras los directores (Silva—Rodriguez) con-
siguen universalizar el problema concreto de la
familia de chircaleros —la explotacion— y tras-

el
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cender ese contexto ubicandolo dentro det marco
sociopolitico.

Camila Loboguerrero, en cambio, esta in-

.teresada en el argumental al igual que Joyce
Duran y Beia Mitrotti aunque sea ésta la Unica
caracteristica que las une. Camila ha demos-
trado cierto manejo del sentido del humor pero
me -aventuro a decir que padece de ser muy lo-
cal, es decir, de ser un humor claramente bo-
gotano que podria hacerla caer en el chauvinis-
mo. En todo caso, y sobre todo en sus dos vitimos
cortos —'‘Deberia haber pero no hay’' vy “Dra-
cula’’— ya se siente un control sobre la dra-
maturgia, la creacion de los personajes y el len-
guaje. Se observa, también, a lo largo de su
carrera cierta madurez conseguida paso a paso
lo cual permite intuir que esta realizadora sera
capaz de mejorar con cada filme. Sin embargo,
las peliculas de Camila no pasan nunca de ser un
chiste bien contado puesto que, parece ser que
esto es {o que ella se ha propuesto. Queda claro,
al menos por ahora, que Camila se preocupa mas
por el ‘como’ que por el ‘qué’.

Es mas, me atreveria a decir que el ‘qué’ no
le interesa cosa de suma gravedad en cualquier
manifestacion artistica. Asi que esperamos su
largometraje —ya proximo— para ocuparnos de
la posible tematica de esta directora.

Joyce Duran y Bela Mitrotti, dentro del
sobreprecio, han caminado hacia un cine ‘‘con
contenido social’”’ cuyas mayores caracteristi-
cas, la ligereza en el tratamiento de sus temas, el
manido recurso de ios ‘contrastes’ entre los de
arriba y los de abaijo, la evidencia, hacen que sus
cortometrajes sean tan superficiales como im-
pactantes tanto para el publico colombiano como.
para el europeo. Se respira alli una mirada
ajena, un afan por lo exético, un distanciamiento
que es, en definitiva, un irrespeto. Hay siempre
una limitacion dentro de lo inmediato vy evidente
provocada por la ausencia de poesia y por [a in-

capacidad de elevar a un nivel estético la ‘se-
quedad’ de sus historias.

Solo resta hablar de Sara Bright y Eulalia
Carrizosa fundadoras de Cine—Muijer. Sus pe-
liculas son A primera vista”. /Y su mama qué
hace?’’. Y “Carmen Carrascal’’. En este caso su
intéerés por el cine nace a partir de —o simul-
tdneamente con— una necesidad de comunicary
provocar reflexion sobre la realidad de la mujer.

Cinematograficamente parten de la base de
la distorsion que ha sufrido la imagen de la
muijer, a lo largo de la historia del cine —sobre
todo del norteamericano— para terminar con-
vertida en una serie de estereotipos: La madre
abnegada, la prostituta, la vampiresa, la mu-
jer—objeto, dentro de los cuales no cabe la fi-

gura de una muijer contradictoria, ambigua v,
por lo tanto, humana sin los rasgos de debilidad,
dependencia e inseguridad que la han carac-
terizado siempre. Las pelicuias de Sara vy Eu-
jalia son un inftento por desenmascarar mini-
mamente algunos de los aspectos que hace que ta
mujer permanezca ocupando un lugar secun-
dario en nuestra sociedad.

En ‘A primera vista’’ develan la distorsion
de 1a mujer a manos de la publicidad utilizando
para ello un personaje ‘‘que no esta definido por
su estado civil sino por su actividad’’. El resul-
tado es ambiguo con respecto a los presupuestos
pero queda clara la diametral oposicion entre
vida cotidiana y publicidad, cosa que esta Ultima
niega categéricamente.

En 'Y su mama qué hace?’’ 1a reflexién es

" sobre el trabajo doméstico partiendo de una

situacion que se da por hecho en nuestra so-
ciedad y que es por lo tanto, incuestiona’ le. Se
apoya para ello en la ironia y en el tono ¢ *mico
que tiene implicito la camara rapida.

“Carmen Carrascal’”” es un documental
sobre una muijer artesana de la costa quien, por
un problema econémico a nivel de pura super-
vivencia, se inventé unos canastos que le va-
lieron un primer premio en Artesanias de Colom-
bia. La pelicula quiere destacar a Carmen como
un personaje femenino fuerte con el cual po-
damos identificarnos las mujeres ya que care-
cemos de modelos cinematograficos como no
sean los débiles engendros del cine en términos
generales.

Podemos concluir que dentro de nuestra in-
cipiente cinematografia nacional no existe ni
una estética propiamente femenina ni un mo-
vimiento de mujeres cineastas con objetivos
similares. Existe, en cambio, una serie de bUs-
quedas por caminos diferentes y en ocasiones en-
contrados que hacen mas saludable y positivo el
posible desarrotio de nuestro cine.
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Las mejores
peliculas del
mundo en una
misma semana
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Por ALBERTO DUQUE LOPEZ

Todas las peliculas que uno queria mirar es-
taran reunidas a partir del proximo lunes 21 en
tres salas contiguas y ubicadas en esa zona de
Cartagena donde la nostalgia se alimenta con
los fantasmas de todas las estrellas que han pa- |
sado. vivas o filmadas, con los veintiun festiva-
les anteriores.

Habra de todo: violencia, sexo, reconstruc-
ciones historicas, dramas familiares, peliculas
infantiles, ciencia ficcion, cronicas politicas, ju-
rados despistados o maliciosos, periodistas de-
sinformados, criticos lejanos y por encima de to-
dos, los espectadores locales, esa masa anéni-
ma. que se ha dado siempre ‘et lujo de mirar pe-
liculas que el resto del pais, la mayoria de las
veces, no tendra jamas la oportunidad de cono-
cer.

El festival, realizado otra vez por ‘‘Focine’’
con la cooperacién de las autoridades turisticas
cartageneras, esta dividido en tres zonas:
la seccion oficial (concurso de cine iberolatinoa-
mericano), la secciéon informativa (con pelicu-
las norteamericanas, europeas Yy africanas)
y el concurso de cine colombiano para premiar
los mejores trabajos nacionales. Para la seccion .
oficial fue designado un jurado compuesto por
la realizadora brasilera Tizuka Yamasaki de
quien este cronista conoce su primera pelicu-
la, “'Gaijim, caminos de Libertad’’, crénica
amarga sobre Ios‘inmigrantes japoneses y su
explotacion en las plantaciones brasileras; Ho-
mero Alsina Thevenet, critico de cine uruguayo
y autor de numerosas obras sobre distintos as-
pectos de la cinematografia; Guy Braucourt,
director del festival de cine de Biarritz y organi-
zador de una de las secciones mas interesantes
de Cannes, ‘‘Una cierta mirada’’; el escritor y
critico colombiano Alberto Sierra, auténtico ve-
terano en este incédmodo oficio de jurado y el
quinto miembro de este grupo es el pintor
Juan Antonio Roda.

La seccién informativa cuenta con un curioso
jurado formado por la escritora Maria Merce-
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des Carranza, el critico Hernando Valencia
Goelkel y el joven Mauricio Vargas Linares
uno de los mejores cronistas del nuevo periodis-
mo colombiano, de quien leimos estupendas co-
faboraciones en festivales anteriores.

Los jurados para entregar el premio ‘'Foci-
‘ne’ al mejor director de largometraje colom-
biano, mejor director de cortometraje, a la me-
jor fotografia, a ta mejor edicion, al mejor actor,
a la mejor musica y al mejor sonido, esta inte-
grado por el critico mexicano Jorge Ayala Blan-
co, autor de estupendos libros sobre cine lati-
noamericano; el colombiano Hernando Marti-
nez Pardo, profesor universitario y José Luis
Ruiz, director del festival de cine latinoamerica-
no que todos los afos se realiza en la ciudad es-
pafola de Huelva.

Basta un ligero asomo de entusiasmo para ir
este afio a Cartagena, porque los hoteles dan
descuentos, !a boleteria tiene precios razona-
bles y a pocos pasos de los tres teatros donde se
desarrolla el evento, siguen las casetas don-
de preparan fos mejores jugos con frutas tro-
picales.

En cuanto a las peliculas, éstos son algunos
de los titulos que se veran en esta maraton de la
cual esperamos despertar completos:

Nueve peliculas espafolas, asi: '‘Opera Pri-
ma’’ de Fernando Trueba, su primera pelicula,
considerada por el realizador José Luis Borau
como uno de los mejores trabajos de la nueva
generacion de directores espafoles; "‘El cri-
men de Cuenca’’ de Pilar Miro, reconstruccion
de un juicio que tenia raices politicas y.religio-
sas y objeto de una agria polémica cuando los
censores intentaron reducirte e! metraje para no
fastidiar a los militares: al final, ia realizadora
gano porque respetaron la integridad de la obra
y ésta se encuentra en varios cines de Madrid
y Barcelona desde hace un afio con lienos dia-
rios; ‘*Gary Cooper que estas en los cielos’
también de esta realizadora, mezcla de nostal-
gia, cine e irreverencia,; ‘‘La escopeta nacional
satira amarga de Luis G. Berlanga; ‘‘Bodas de-

sangre’’, la mirada de Carlos Saura sobre la in-
terpretacion de Antonio Gades y su ballet,
‘“Arriba Hazafia’' de José Maria Gutiérrez, otro
joven realizador; ‘‘Funcion de noche’’ d'e Jo-
sefina Molina; ‘‘Las aventuras de Enngue y
Ana'’, con los dos jovenes cantantes realizadas
por Tito Fernandez y “Trégalg Ferro", de An-
tonio Artero, satira sobre la religién.

Los mexicanos envian tres peliculas: “La_ se-
duccion’’ de Arturo Ripstein, huésp_ed familiar
del festival y ganador de varios premios, basadg
en una historia de Heinrich von Kleist; “'El ni-
Ao del tambor’’ dirigida por el espanol Jorge
Grau, con Andreés Garcia, Diana Brachq y Jor-
ge Sanz, historia de un personaje infantil de las
guerras napoleonicas en Espafa; “En la tor-
menta’’, dirigida por el colomblano Qregorlo
vallejo, reconstruccion de varios eplsodlos'de la
violencia en este pais. Ademas de las peliculas
llega una delegacion de funcionarios y actores
mexicanos, la cual estara acompaﬂadg por Cle-
mente Gomez y Juan Manuel Algorri, de Pel-

mex en Bogota. L

Los peruanos estaran presentes con una peli-
cula, “‘La muerte de un magnate'’ de Francisco
Lombardi, basada en el caso del millonario Ban-
chero, asesinado en circuntancias oscuras y el
cual también sirvié de modelo para un estu-
pendo libro de Alfredo Bryce Echenique.

Los venezotanos llegan a Cartagena por tie-
rra, en una larga caravana que trae peliculas
como ‘'E! cangrejo’’, de Roman Chalbaud, ‘‘El
rebafno de los angeles’’ y ‘‘Carmen la que conta-
ba 16 afios’’ también de Chalbaud, ‘‘Ledesma
el caso Marmera’’ de Luis Correa, ‘‘La casa de!
Raralso”, de Santiago Sanmiguel, ‘‘El mar del
tiempo perdido’’ de Solveig Hoogestign, sobre
el relato de Garcia Marquez.

Los brasileros traen ‘‘Bye Bye Brasil”’ de
Carlos Diegues y ‘‘Yo te amo’’ con Sonia Bra-
ga. Argentina trae ‘‘Tiempo de revancha'' vy
“Ultimos dias’’.

Cine Colombia envia cuatro peliculas al festi-
val: “*‘Mad Max Il '’ (*‘El guerrero de la carrete-

ra’’), “'El amante de Lady Chatterley’’ de Just .
Jaeckin y con Silvia Kristel, ‘‘Teheran 43’ con
Alain Delon y Curd Jurgens y ‘‘La Piel’’ de
Liliana Cavani, realizadora italiana (la misma -
de '‘Portero de noche’’), quien asiste al festival
en compafia del robusto e irreverente Marco
Ferreri, del cual veremos su ultima y controver- -
tida ‘'Historias de locura ordinaria’’ con Or-,
nella Mutti y Ben Gazzara, basada en caracteres |
creados por Charles Bukovski. .

Las compariias Fox y Columbia han inscrito -
dos titulos: **Su otro amor’’ (el titulo original
es '‘Making Love’’), dirigida por Arthur Hi-
ller, con Kate Jackson y convertida enlos atti+-
mos meses en objeto de polémica porque tra-
ta, con imaginacién y sensibilidad el tema de las
relaciones entre homosexuales. También pre-
senta ‘'La loca historia del mundo'’, de Mel
Brooks, con toda la carga de veneno e irreveren-
cia que puede caber en una pelicula en la cual
hasta se burian de la Ultima Cena de Cristo y
sus apostoles.

Paralelamente al festival se realizaran otras
actividades, como el encuentro de cine clubes
en la Universidad de Cartagena y una mesa re-
donda, presidida por José Maria de Guzman vy
Mario Suarez Melo, con el fin de informar a los
medios de comunicacién sobre la dramatica si-
tuacion econémica que atraviesa actualmente
laindustria de la exhibicion de peliculas en el
pais, con cifras alarmantes que estan provocan-
do poco a poco el cierre de varias salas: en Ba-
rranquitla, en los dltimos afos, esa situacion
ha provocado la clausura definitiva de, por lo
menos, una docena de teatros populares, y fal-
tan otros.

Finalmente, estas lineas sobre el envio de
tres peliculas importantes a Cartagena por par-
te de Cinema International y Artistas Unidos:
“Qat People’ de Paul Schrader, con Natasia
Kinski; ‘‘El ocaso de un pueblo’’ de Volker
Scholondorf (sobre la guerra civil en El Libano)

y ‘‘donde hay cenizas’’ de Alan Parker, con Dia-
ne Keaton, exhibida hace pocos dias en Cannes.
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Programa de cine

Festival de Cartagena con
asistencia de Focine

Por MAURICIO LAURENS

Del proximo 21 al 27 se efectuara el
vigésimo segundo Festival Interna-
cional de Cine, en Cartagena de In-
dias. organizado conjuntamente por
su Alcaldia y la Promotora de Turis-
mo con asesoria técnica desde Bogo-
ta de la Compania de Fomento Cine-
matografico. Existe bastante expec-
tativa puesto que la tan indispensa-
ble organizacién parece funcionar a
diferentes niveles y su realizacion
equivale a una cita anual para los
cinematografistas nacionales que
también pueden conocer o reencon-
trarse con otros colegas extranjeros.
Su importancia filmica radica en la
concentracion de peliculas que no
serdn distribuidas por los canales
habituales v en palpar algo mas que
lo que se produce en los paises del
area ibero-latinoamericana.

Siendo competitiva esta tltima se-
leccign ®aqui estdn algunos de los ti-
tulos que se someterdn a un jurado
presidido por la destacada directora
nipona-brasilena Tizuka Yamasaki:
“La muerte de un magnate”, del pe-
ruano Francisco J. Lombardi. basa-
da en hechos sensacionales que sa-
cudieron a la opinién piublica: “Ulti-
mos dias de la victima”. del argenti-
no Adolfo Aristarain, la observacion
al estilo Hitchcock de un asesino a

N ‘
sueldo protagonizado por Federico
Luppi: “El hacedor de milagros”, del
superochista venezolano Julio Neri,
una ampliaciéon a 35 m.m. sobre un
ilusionista amazénico: “Pixote”. del
argentino-brasileno Héctor Baben-
co,el premio de Los Angelesy Biarri-
tiz para ninos paupérrimos atraidos
porla violencia: “La seduccion”, del
mexicano Arturo Ripstein, con la
presentacion estelar de Viridiana
Alatriste —hija de Silvia Pinal—; “El
crimen de cuenca”, y ese hermoso ti-
tulo llamado “Gary Cooper que estas
en los cielos”. de la espanola Pilar
Mird, quien cortocié tanto la cdrcel
como la solidaridad internacional
por su primera y polémica cinta.
También competirdan por la sub-
desarrollada India Catalina: “Eva,
Perla y Julia’. del mexicano-
venezolano Mauricio Walerstein;
“Fiebre amarilla”, de! hijo bonae-
rense de Leopoldo Torre Nilsson,
“De tripas corazon”, de la bella Ana
Carolina, quien desde Riode Janeiro
reivindic6 el melodrama: “El mar
del tiempo perdido”’. un guion de
Garcia Marquez fotografiado por
Agustin Agusti en algin lugar de Ve-
nezuela; “Cangrejo”. la polémica
apologia policiaca de Roman Chal-
baud hecha con buena técnica: “La
escopeta nacional”. parabola post-

franquista del connotado Luis Gar-
cia Berlanga y “Opera prima”. del
critico madrileno Fernando Trueba
—debut de Paula Molina y reencuen-
trosocasionelesque handesatadoen
muchas partes los mejores comenta-
rios—.

Por Colombia, aunque no sabemos
cudl o cudles largometrajes estaran
en las mismas condiciones de los
arriba mencionados, podriamos an-
ticiparlafiguracion de un “Pura san-
gre” —las excéntricas transfusiones
ideadas por el caleno Luis Ospina—
0 “Nuestra voz de tierra: memoria y
futuro” —una ficcion pormenorizada
sobre los indigenas caucanos de Co-
conucos que fue escrita por Marta
Rodriguez y Jorge Silva—.

Por fuera de concurso. segtin lista
dada por una oficina de prensa. “Bo-
das de sangre” (Carlos Saura y Anto-
nio Gades, 1981) promete desde aho-
ra impresionar gratamente a quie-
nes gustan del tablao flamenco y ven
en Garcia Lorcalaexpresién andalu-
za por excelencia —en Cannes del
pasado ano su coreografia faseiné a
propios y extraios—. Sin olvidar al
pereirano Fernando Vallejo cuya se-
gunda produccion en los Estudios
Churubusco espera turno para ser
apreciada v posteriormente critica-
da —“La tormenta”—. o la reposi-
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cion en pantalla amplia de la van-
guardia historica desplegada por el
caraqueno Diego Risqueren “Boli-
var, Sinfonia tropical”.

Liliana Cavaniy Marco Ferreri son
las dos personalidades italianas que
ha reconfirmado sus respectivas visi-
tas a Colombia. Conocida entre noso-
tros por las relaciones yictima-
verdugo de “El portero de noche™. la
Cavani traera su adaptacion visual
de “La piel” —novela autobiografica
de Curzio Malaparte alrededor de
las tropas americanas de liberacion
en Napoles, con el elenco viscontia-
no Cardinale-Lancaster-
Mastroianni: del escandaloso direc-
tor de “La gran comilona™ y “La ulti-
ma mujer’ veremos su reciente
“Cuentos de locura ordinaria” —el
recorrido sordido del escritor Char-
les Bukowski por los barrios mas da-
nados de Los Angeles. con la bella
Ornella Muti y el Dr. Ben Gazzara—.
Segun insisten por ahi también ven-
dra la dulce actriz descubierta por
Bertolucci: es decir. Dominique San-
da,y “Las alas de la paloma” (filma-
da esta ultima en Venecia, bajo la
direccion del contemplativo Benoit
Jaequot y'acompaiada por la no me-
nos célebre Isabeile Huppert).

Otras atracciones de la mas recien-
te cartelera internacional que desea-
mos no pasen inadvertidas por Car-
tagena y algun dia sean estrenadas
en el resto del pais con la mejor acep-
tacion posible: “El ocaso de un pue-
ble” (Volker Scholondorff) o una his-
toria pasional protagonizada por pe-
riodistas berlineses en el crudo Li-
bano actual —ellos son Bruno Ganz v
Hanna Schygulla—. “La guerra del
fuego” (Jean-Jacques Annaud) o una
epopeya de épocas paleoliticas que
arraso con los Cesares franceses,
“Atlantic City” (Louis Malle) o la
nostalgia de dos criaturas decaden-
tes en medio de los casinos. “El
amante de Lady Chatterley” (Just
Jaeckin) o una Silvia Kristel que en-
carna la pasién anti-victoriana de
D.H. Lawrence. **Diva” (Jean-
Jacques Beineix) o la paranoia inco-
rregible de una joven soprano. lo ul-
timo de Paul Schrader (“Cat people”
con Nastassia Kinski)y de Allan Par-
ker (“Shoot the moon” o “Donde hay
cenizas” con Diane Keaton). Yy
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El Festival Internacional en Cartagena

Analisis del

cine en América

CARTAGENA. (De Carlota de
Olier)- Cinco personalidades del ciney
la plastica forman el jurado que se-
Jeccionara lo mejor en pelicula, di-
rector, guion, fotografia, actor y ac-
triz de la muestra latinoamericana u
oficial del XXII Festival Internacional
de Cine. certamen previsto para la
semana comprendida entre el 21y el 27
de junio. ,

La decision estara a cargo de la
realizadora brasilera, Tizuka Yama-
saki quien la presidira; el critico de
cine uruguayo, Homero Alsina The-
venet: el director del festival de Bia-
rritz, Guy Bracourt; el critico de cine
cartagenero, Alberto Sierra, y el re-
conocido retratista y grabador co-
Jombiano, Juan Antonio Roda. )

Esta nomina de jueces podra,
igualmente, conceder un premio €s-
pecial a la pelicula que por atribuir-
sele un papel destacado en el ambito
del cine iberolatinoamericano, se crea
importante estimular.

La seccion informativa o muestra
internacional sera analizada en los
mismos niveles de la oficina —mejores
pelicuia, director, guion, fotografia,
actor y actriz— por un jurado de tres
miembros integrado por la periodista
y escritora Maria Mercedes Carranza,
el critico de cine Hernando Valencia
Goelkel y el periodista y cuentista
Mauricio Vargas, colombianos todos
ellos.

Y para 14 adjudicacion de los
premios en dinero efectivo que otor-
gara Focine entre los participantes
del concurso d¢ cine colombiano, el
jurado estd compuesto por el critico
de cine mexicano, Jorge Ayala Blanco;
el escritor y profesor de cine Co-
lombiano, Hernando Martinez Pardo,
y el director de! festival de cine de
Huelva (Espana) José Luis Ruiz.

Estos premios persiguen estimular
la produccion nacional, y en el con-
curso podran participar cortomejra-
jes en 35 milimetros realizados-con
posterioridad a junio de 1981, fecha del
anterior certamen_filmico, y largo-

metrajes que acrediten 10S TequISItoS

" que exije la organizaciéon. Las moda-

lidades y las cifras son: mejor director
largometraje, 250.000 pesos; mejor
director cortometraje, 125.000 pesos;

mejores fotografia, edicion,
actuacion, musica original y sonido,
80.000 pesos cada uno.

De otro lado, y paralelo al festival,
el comité de cine de la Universidad de

Cartagena coordina el encuentro na-
cional de cine-clubistas previsto para
los dias que van del 22 al 24 de junio, a
que concurrirdn dos delegados por
cada cine-club federado, cuyas deli-
beraciones tendran como sede el pa-
raninfo de la universidad en el horario
de9:00a.m.a12:00 m.

 Inauguracion y clausura

Como resultado de los contactos
establecidos por el director del festi-
val. Jaime Borda, con el gerente
general del Emisor, Rafael Gama, se
anuncia que “Proexpo, el Banco de la
Republica y el centro de convenciones
se vincularan al evento aportando el
auditorio de Getsemani: y algunos
salones para reuniones, ruedas de
prensa y deliberaciones de la critica”.

En el auditorio se llevaran a cabo las
ceremonias de inauguracion y clau-
sura, la ultima de las cuales, son
entrega de premios, sera transmitida
por television via satélite a todos los
paises que participen en la confronta-
cion,

Analisis
Vale la pena hacer un breve repaso

de lo que han sido los anteriores
festivales, particularmente los pri-

meros, en materia de personalidades
asistentes, para tropezar de nuevo con
nombres como los de Joan Fontaine,
Carrol Baker ‘‘La muneca de carne”,
Sara Garcia, Ann Kashi, 1a exesposa
de Marlon Brando; John Gavin, Ofelia
Montesco, Rodolfo de Anda, Kirk
Douglas, Jorge Mistral, Gloria Marin,
Betty Meléndez “La gitanilla”, Joa-
quin Cordero, Dacia Gonzalez, Ste-
phanie Powers, Gabriel Garcia Mar-
quez quien hizo parte de una dele-
gacion mexicana como guionista que
fue de ‘‘Tiempo para morir’, una
produccion azteca de la familia Rips-
é(gg proyectada en aquella oportuni-
Otros que figuran en la lista de
aquellos afios son el malogrado Gon-
zalo Arango, Lola Beltran, Rodolfo
Landa, Isabel Sarli, Luis Sandrini, los
colombianos Carlos Muiioz, Camilo
Medina, Lyda Zamora, Julio Luzardo,
Rebeca Lopez, Raquel Ercole, Li-
sandro Diaz, Evaristo Marquez en el
apogeo de la popularidad que le dio
Quemada”, Roman Polanski, Rita
Hayworth, otofal y tantos que espe-
ran ocupar en el registro de la fama
los puestos que han ido dejando libres
los veteranos de siempre. .
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En Cartagena:

El lunes comienza
festival de cine

Cartagena, junio 18 (COLPREN-
8A).— Con la proyeccién de la pe-
licula colombiana ‘‘Pura Sangre’’,
del realizador Luis Ospina, se dara
comienzo este lunes a las nueve de la
noche del XXII Festival Interna-
cional de Cine de Cartagena de In-
dias, evento en el que participan 19
paises de América, Europay Asia.

El festival del séptimo arte con-
cluird el domingo 27 de junio con la
exhibicién de filme brasilefio *“‘Pi-
xote”, dirigida por Héctor Babenco.

Durante esta semana de festival,
se proyectardn cerca de 90 peliculas
de renombrados directores de cine
de América Latina, Estados Unidos
y Europa, entre quienes se cuentan
Liliana Cavanni, de Italia, que
exhibird su filme ‘‘La piel’’ ademds
de David Hamilton, de Estados
Unidos; Tito Fernandes de Espafia;
Marco Ferrari, también italiano y el
renombrado director norteameri-
cano Mel Broks, que presentard su
pelicula ““la loca historia de! mun-
do!"'.

De otro lado, el comité organi-
zador del XII Festival de Cine de
Cartagena anunci6é que en el evento

participardn ademds de Colombia,
directores de Venezuela, Brasil,
México, Pery, Argentina, Canadi y
Estados Unidos.

Por su parte Europa estard re-
presentada por cineastas de Fran-
cia, Espafa, Gran Bretaiia, Bul-
garia, Polonia, Alemania Federal y
Australia, China Popular y el japén.

En cuanto a Colombia, se proyec-
tardn la mayoria de las produc-
ciones nacionales de los ultimos dos
afos, entre las cuales se destacan
“Amor Clego” y “El taxista mi-
llonario"’ de Gustavo Nieto Roa, y la
corporacién Colombo-Mexicano
‘“Padre por accidente”’, de Manuel
Busquets.

Ademds se exhibieron ‘‘Kapax
del Amazonas’ de Miguel Rincén,
‘‘Ayer me echaron del pueblo”’ de
Jorge Gaitdn, ‘'El ultimo asalto’’, de
Ramiro Mélendez, ‘‘Area Maldita’’,
y ‘27 horas en la muerte’’, de Jairo
Pinilla y “La agonia del difunto’’ de
Dunav Kuzmanich.

La proyeccion de las noventa
peliculas participantes del festival
internacional de cine se haréd en los
teatros ‘‘Cartagena’’, ‘‘Coldén’’,
“Kalamary'' y ‘“‘Bucanero’’.
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ORSON
WELLES

Una charla con el autor
de "El ciudadano Kane”

A los 24 anos, Orson Welles hizo “El ciudadano Kane'’, una de las
obras maestras del cine. Su ejemplo ha perjudicado a muchos que se
lanzan temprano a la filmadora sin haber desayunado. A los 2 afos,
Welles hablaba como un adulto; a los 5 conocia de memoria varias
obras de Shakespeare; a.los 11 escribia andlisis literarios (entre ellos
uno sobre “Asi hablaba Zaratustra”); a los 15 leia sin fatiga a Cervan-
tes, Gogol, Platén, Dickens, Conrad, Plutarco y Mark Twain. Desde esa
época no falta bajo su almohada un tomo’con las obras de Montaigne.
Fue hombre orquesta en las camparias presidenciales de Roosevelty en
1938 aterrorizé a Nueva York con su programa radial ‘Las guerra de los
mundos”’, donde narré la llegada de los marcianos. Por eso, cuando en
1939 se dispuso a rodar “El ciudadano Kane”, Orson Welles habia ya
desayunado, culturalmente...

Hace unas semanas, Francois Mitterrand le concedié la Legién de
Honor. Los siguientes son apartes del encuentro de Welles con la prensa
francesa el dia de la condecoracion:

Lugar

@ ;Por qué se esconde. Sr. Welles?

—-Le voy a contestar... v jamds se 1o
habia dicho a nadie. Me escondo. es
cierto. Me escondo para sobrevivir.
Para sobrevivir y para durar. Porque
~sa es mi naturaleza. Porque casi toda
n.i carrera se edifico sobre el “;No'"...
No contestando “Si”", mimetizdndome.
Sin embargo el misterio que me rodea
hace afnos, la brums que me envuelve,
todo eso forzosamente no soy yo. Se me
cree mas misterioso de lo que soy en
realidad... en el fondo basta con en-
contrarme! ;Misterioso? ;Por qué no?
Sin duda, menos de lo que se suponey
mas de lo que yo creo.

Respiracion. Risa.

— Si yo no hubiera dicho “no”, no
existiria... Decir “no”... si, para sobre-
vivir.

El mago hace piruetas. Sesenta y
seis anos y esa mirada de nino! Prodi-
gio, ya lo era a los seis afos. Unica
época en que acepto seguir una educa-
cioén tradicional en la Washington
School de Madison, en Wisconsin, bajo
la direccion del profesor Mueller, psi-
copedagogo muy conocido. El maestro
consigno, durante varios meses, todas
las palabras de ese curioso nifo. Se le
sometia a tests. Se interpretaban sus
respuestas. ;Y qué réplicas!

— ;Qué se le ocurre cuando le deci-
mos “Nounours!”?

El jovencito Welles respondia pau-
sadamente: )

— Se me ocurre este epigrama de
Oscar Wilde: “Un cinico sabe el precio
de todo, pero no sabe el valor de
nada”.

sLa posteridad?...

A su vez, el Dr. Bernstein (futuro tu-
tor de Orson) comprobaba las dotes de
George Orson. Le parecia que llegaria
a ser musico. Y no necesitaba mas
prueba que el amor que Orson habia
manifestado por el violin al recibir, a
los tres anos, ese encantador instru-
mento. “Pero ay!”, escribio posterior-
mente el Dr. Bernstein, “los brazos de
Orson, demasiado pequenos, le impe-
djan tocar. Le consegui, en consecuen-
cia, una batuta de director de orques-
ta. Y yo lo colocaba de pies, sobre un
pequeno estrado, a que dirigiera las
sinfonias que yo hacia sonar en discos
Gramophone”.

Dotado para la prestidigitacién, el
Dr. Bernstein comunico sus habilida-
des a su alumno. Juntos solian visitar
al célebre ilusionista Houdini.

Richard Welles, en cambio, deseaba
que su hijo aprendiese a hacer carica-
turas, ademds del teatro, la pintura y
la escultura, que adoraba. Desde en-

,



tc~es la firma de Orson se hizo céle-
bre en los periddicos de Chicago. Lle-
g0 a proponérsele ir a Washington a
una conferencia sobre arte.

A los quince anos, en la escuela de
Washington, ante una asamblea de
profesores desconcertados y de estu-
diantes bullangueros, el joven Orson
se pronunci6 contralos métodos de en-
senanza del dibujo, tal como se practi-
caban entonces, y sobre todo tal como
se aplicaban por su maestro.

Indignados, los maestros pidieron la
palabra. ’

—La critica es la esencia de la crea-
cién, exclamo Welles. Si el sistema de
ensenanza merece ser criticado, nada
me impedira que lo haga!

Mientras que él regresaba a su pues-
to en medio de los aplausos de sus se-
guidores, algunos alumnos telefonea-
ron a los periddicos, que hicieron gran
escandalo.

Welles por primera vez iba a hacer
hablar de él. Por esos dias llevaba al-
rededor del cuello una enorme corba-
ta negra, corbata de artista “con nudo
a la bohemia”.

Es la misma que hoy hace tremolar
delante de mi.

—— Nadie olvida su pasado, me dice,

pero el mio no me obsesiona. La tinica
preocupacion que tengo esta en el por-
venir.

— ;La posteridad?... Citizen Kane?

— Citizen Kane ha sido considerada
la mejor pelicula del mundo... pero en
segundo lugar! Después de Autant en
emporte le vent. Es el gusto del publi-
co... No, ciertamente, la posteridad no
me ofrece ningin problema particu-
lar. No representa sino un aconteci-
miento fortuito. Hay personas cuya
existencia se recuerda hoy y de quie-
nes se habla! Uno se pregunta verda-
deramente por qué. Nada prueba que

(Pasa a la pag. 12)

ORSON

WELLES

(Viene de la pag. 3)
no se hundiran en el olvido mds abso-
luto con el paso de los anos. Y esta
bien. Novalen la pena. ;Quién, de res-
to. merece la posteridad? Considerar-
la me parece perfectamente ridiculo.
Es sepultarse dentro de las mas estu-
pidas divagaciones de la burguesia.
¢Qué importa saber ahora lo que las
otras generaciones pensaran de noso-
tros? ;Y de mi! Querer pasarala poste-
ridad, es volverse inmediatamente tri-
butario suyo. Mi posicion queda clara:
no hay que pensar en la posteridad ni
contar con ella.

Prende otro cigarro.

— Por lo demads, no hay publicista
que pueda garantizar el paso a la pos-
teridad!

Orson Welles, el autor de “El ciudadano Kane'’

Vision retrospectiva: Orson Welles
va a entrar a la leyenda. Estamos a 30
de octubre de 1938. En Estados Unidos
se teme que la guerra europea gane el
continente. Welles tiene 23 anosy una
cararubicunda, Escribe y realiza para
CBS (Columbia Broadcasting System)
una emisién radiofdonica semanal
“Teatro Mercurio al Aire”. Ese 30 de
octubre acaba de resolverse a dar al

. publico una emisién del tipo califica-

do hoy como ciencia-ficcion. Algo dife-
rente. Va a hacer creer al auditorio
que los marcianos desembarcan sobre
la tierra. ,

Por primera vez el ministro del Inte-
rior,encargado de la seguridad del te-
rritorio, se dirige al piblico con voz

angustiada (en realidad se trata de un
actor): “Ciudadanos de los Estados
Unidos”, dice el ministro, con la voz
entrecortada mientras que las emisio-
nes se interrumpen, “no voy a disimu-
lar la gravedad de la situacién...”.
Esta declaracion, escuchada por mi-
llares de americanos aterrorizados ya
por el conflicto mundial, sembro en
una hora el panico en todo el pais. En
el transcurso de la noche, Américava .
a vivir el fin del mundo civilizado... Y
Welles, imperturbable, se sorprende,
al pasar delante del New York Times,
de ver su nombre en letras luminosas:
“Orson Welles siembra el panico!".
El autor H.G. Wells, entre otros, le
dirige un telegrama: “Se han tomado
libertades exageradas con mi libro”.
Selereclaman millones de dolares. El
se rie: L. Arnold Weissberger, su abo-
gado, lo habia eximido de toda respon-
sabilidad al hacer el contrato con CBS.
Diez meses después, George Schaef-
fer, de la firma cinematografica RKO,
propone a Welles —24 aftos!— un con-
trato fabuloso y inico en la historia de
Hollywood: Welles debe rodar una pe-




licula anual, sea a titulo de productor,
de actor o de escenografo... Le corres-
pondera el 20% del beneficio bruto de
cada pelicula. Y le anticipan 150.000
délares!

E123 de octubre de 1940, Welles ter-
mina “Citizen Kane”. La guerraen Eu-
ropa se extiende como mancha de
ageite.

Pasamos ahora a Las Vegas. Nues-
tras camaras vuelven a enfocar a We-
iles. El hombre vive en un rancho,
alejandose de la ciudad. Casado desde

1955 con Paola Mori, condesa de Cifa-
gio, el gigante juega buen rato. todos
los dias, con sus perros y sus papa-
gayos multicolores. )
— ;Usted cree en la guerra, senor
Welles?
— Soy muy pesimista. Si. creo en 1;\
guerra. Nuestros juguetes tecnologi-
cos. elaborados por manos expertas,
se vuelven mas extraordinarios cada
vez. Pero no deberian pertenecernos.
Me parece que deberian enviarseles a
nifios mayores que nosotros. Como
pensamos algunas veces. querriamos
destruir esos juguetes cuando nos in-
comodan o molestan a los demas. Pero
nos fascinan. Y entonces se nos ocurre
la idea de servirnos de ellos... ,S.i, la
guerra ocurre por falta de p()_lltl'C(')S.
pues éstos, a mi juicio, nosonnl aﬁcnq»
nados... Por mil razones, pero princi-
palmente porque carecen d,e.valor.
Llevados por los partidos politicos de
que dependen, no son sino marione-
tas. Manipulados por el sistema, no
existen por si mismos. En los raros mo-
mentos en que parece que vana pbrar
con valor, no es sino porque no tienen
otra salida. Cada vez que escucho una
historia en que se exalta el valor hu-
mano, me siento conmovido. .Conoce
Ud. politicos que actuen como héroes?
Yo no... La guerra, si, podemos cono-
cerla de nuevo. Voy a explicarle por
qué. Rusia sabe que se levanta contra
ella la opini6én internacional. Tiene
miedo. Nos teme, Parece una {ieraaco-
rralada. Un animal que puede defen-
derse y atacar sencillamente porque
se cree asediada por todas partes. Pe-
ro por ahora, la'generacion que tiene

en sus manos los destinos de la Unioén
Soviética, sabe 1o que es la guerra. Es-
ta generacion no tiene la intencién de
recomenzar. En cambio, la juventud
soviéticd se imagina que Rusia puede
ganar la guerra. Se le ha ensefiado en
la escuela que los rusos, a raiz de las
ultimas carnicerias, han obtenido el
triunfo. Entonces los jovenes creen
que pueden vencer. He ahi el peligro.

Las mujeres

Increible Orson Welles: filésofo,
bohemio, padre de Rebeca, hija de Ri-
ta Hayworth, vencida, esta ltima, por
el alcohol, después de haber parecido,
del brazo de Orson, la mujer mas bella

del mundo (“Orson querria que yo lo

aplaudiese todas las mananas al le-

vantarse”, decia ella). Orson, padre de
Crlstébal—nombre masculino que dio
asu primera hija— nacidade Virginia
Nlcholson, encantadora rubia, hija de
un industrial de Chicago. casada en
1934. Orson, padre, en fin, de Beatriz,
hija de su iltima esposa, Paola Mori,
actriz italiana...

= Las mujeres, afirmaba él en la
época de la Dama de Shangai, son in-
capaces de amar profundamente. Ca-
recen de humor y poesia. Las mujeres
nunca son idealistas. El miedo al ridi-
culo es tipicamente femenino. Es lo
que les ha impedido realizar grandes
cosas. Pues todas las grandes empre-
sas exponen al ridiculo a quienes las
acometen.

Misogino en fin:

— Las mujeres echan a perder toda
conversacion. Ello data del dia en que
fueron liberadas. Han debido perma-
necer esclavas.

— (Romantico, sefior Welles?

— Para mi, la idea de romanticismo
implica la de caballeria.

— ;Y la nocién de civilizacion?

Segundo plano:

— Toda nocién de civilizacion, dice
Orson Welles. no es sino la imagen del
comportamiento frente a las mujeres.
La importancia de la mujer, en lo que

respecta a la civilizacion francesa, es
secular. Su culto ennoblece al hom-
bre. Por ésto es por lo que me siento a
mis anchas en Francia.

»

— (Ha pronunciado Ud. la palabra
culto?

— Si...

Orson Welles, buscando lo inasible.
aplastael centimetro de cigarro que se
consume entre sus dedos.

— ;Ud. reza?

— No. No hay que fastidiar a Dios: es
un artista' ‘

Asi habla Orson Welles mientras
llueve sobre Nevada. Il

P.L.
(Version: Luis E. Guarin G.)

Lugar F/O
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El Festival de Cine

Se ilumina la pantalla
en Cartagena

Por GUILLERMO GONZALEZ Y ‘ ¥
. URIBE ) i

Sangre es lo que necesita €l para
vivir. Cali se la entrega y comienzan
Jos rumores sobre la existencia de un
vampiro o monstruo chupa-sangre. Es
é] un anciano millonario y a Su alre-
dedor se -mueve subrepticiamente el
trafico de la droga, el crimen, los
negecios  sucios. Cuando €l se da
cuenta de lo que ocurre...

Se trata de “*Pura Sangre’" el primer
largometraje del joven DEro ya fe-
cundo —cinematograficamente— di-
rector caleno Luis Ospina, qué S€
estrepara manana a las nueve de la
noche en el Teatro Cartagena, para
abrir el XXII Festival Internacional
de Cine de Cartagena de Indias. Antes
de dicha proyeccion, en el Auditorio
del gran Centro de Convenciones de
Cartagena tendra lugar la ceremonia
de instalacion del Festival y la pre-
sentacion de las diversas delegacio-
ney,
Empezar: entonces, e ira creciendo

no el rior de los vampiros, €n
gal ¢ . ge Cartagena, el gran
shle 'mes que durante siete
diss. en jo  ias de doce horas y
hasta con sieie proyecciones diarias
por teatre. manfendra centenares de
personas pendicntes de la magia de la
gran pantalla, con mas de ochenta
filmes de 19 paises.

Lo importante: el cine

Aungus hai anunciado su llegada a
la Civ¢ . Heroica directores de 1a e .
talla e la italiana Liliana Cavani, el '
mexicano Arturo Ripstein y el vene- De gafasy cachucha, tras la camara, Luis Ospina director del
zolano Roman Chalbaud, entre otros, Jargometraje colombiano “‘Pura Sangre”. Enfocando aparece
figuras gque indudablemente le daran Carlos Mayo]o
mayor realce al evento, ya el éxito )

mismo del Festival no lo marcara
definitivamente su presencia, Sino la
calidad del cine que s€ exhiba.

Sobre ese aspecto hay grandes ex-
pectativas. sobre todo del cine




iberoamericano, reglon en el que el
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Festival centrd su atencion y para el
cual esta reconocido como competi-
tivo por la Federacion Internacional
de Asociaciones de Productores de
Filmes, Fiapf.

_Los paises que han enviado material
filmico al Festival son: Venezuela,
Brasil, Peru, Argentina, México, Co-
lombia, Francia, Italia, Espana, Gran
Bretaila, Bulgaria, Union Soviética.
Polonia, China Popular, Japon, Ale

mania Federal, Australia, E.U. de A.y
Canada.

Programacion
Martes 22

TEATRO COLON.— “Amor ciego” (Co-
lombia). de Gustave Nieto Roa; *‘Padre por
accidente”  (Colombia), de  Manuel
Busquets; “Cangrejo”’ (Venezuela), de
Roman Chalbaud y “De tripas corazon”
(Brasil), de Ana Carolina.

TEATRO CARTAGENA.— *“La Casa del
paraiso” (Venezuela), de Santiago Sanmi-
guel; “Seduccion” (México), de Arturo
Ripstein; ““Mad Max: el guerrero de la
carreta” (Australia), de George Miller; “'El
crimen de Cuenca’’ (Espafia), de Pilar Mird
y “Los berederos del mal” (E.U. de A.), de
Charles Kaufman,

TEATRO KALAMARY.— Amores entre
gotas de luvia”, de Karel Kachyna,
“Ilusién” (Bulgaria), de Petar Djorinski;
“Diva” (Francia), de Jean-Jacques
Beineix: “El tiempo de las manzanas”
(Francia) y “‘Los herederos del mal”’ (E.U.
de A.), de Charles Kaufman.

TEATRO BUCANERO.— *“Tragala pe-
rro” (Espafa), de Antonio Artero; “Laura
Moore” (E.U. de A.), de David Hamilton y
“El crimen de Cuenca” (Espafia), de Pilar
Mir6.

Miércoles 23

TEATRO COLON.— “Kapax del Amazo-
nas" (Colombia), de Miguel Rincon;, “El
taxista millonario’’ (Colombia), de Gustavo
Nieto Roa; “India: la hija del Sol”" (Brasil),
de Fabio Barreto y "Viaje Sentimental”
{Francia), de Michel Deville.

TEATRO CARTAGENA.— ‘‘De tripas
corazon™ (Brasil), de Ana Carolina; “Diva”
(Francia), de Jean-Jacques Beineix;
“Atlantic City” (Canada-Francia), de
Louis Malle; “El Marqués del Grillo”
(Italia), de Mario Monicelli y ‘‘Veneno”
{Gran Bretana), de Piere Haggard.

TEATRO KALAMARY — *‘La joya de 1a
conciencia libre” (Polonia), “En la tor-
menta”’ (México), de Fernando Vallejo,
“Dos Actrices’”(China Popular), de Xie Jin;
“Muerte de un magnante” (Perd), de
Francisco Lombardiy ‘“‘Veneno''.

TEATRO BUCANERO.— “‘El tiempo de
las manzanas” (Francia), *‘Fiebre Latina”
(E.U. de A), de Luis Valdez; “El Marques
del Grillo” (Italia), de Mario Monicelli.

Jueves 24

TEATRO COLON.— “Ayer me echaron
del pueblo™ (Colombia), de Jorge Gaitan;
“El ultimo asalto” (Colombia), de Ramiro
Meléndez; “'‘Bodas de Sangre” (Espafia), de
Carlos Saura y “En busca del fuego”
(Canada), de Gean-Jacques Annaud.
TEATRO CARTAGENA.— *Viaje sen-
timental” (Francia), de Michell Deville;
““Santa Barbara Bendita" (Venezuela), de
Luis Correa; "‘Gaijin: caminos de libertad”
(Brasil), de Tizuka Yamasaki, “La piel”
(Italia), de Liliana Cavani y *‘El amante de
lady Chaterley”, (Gran Bretafia-Francia),

de Just Jacekin.

TEATRO KALAMARY.— “Dos actrices”

(China Popular), de Xie Jim; “Las alas de la
paloma” (Francia), de Beneit Jacquet; “Se
acabo el mundo” (E.U. de A.), de Blake
Edwards; “Gary Cooper que estas en los
cielos” (Espana), de Pilar Miré y “El
amante de lady Chaterley” (Gran Breta-
na-Francia), de Just Jacekin.

TEATRO BUCANERO.— *Fiebre latina”
(E.U. de A.), de Luis Valdez; *‘Se acabo el
mundo” (E.U. de A.), de Blake Edwards y
“Lapiel” (Italia), de Liliana Cavani.

Viernes 25

TEATRO COLON.—
(Colombia), de Jairo Pinilla; **Nuestra voz
de tierra; memoria y futuro” (Colombia),
de Martha Rodriguez y Jorge Silva; ~“Opera
Prima” (Espana), de Fernando Trueba y
“Tiempo de Revancha” tArgentina), de
Adolfo Aristarain.

TEATRO CARTAGENA.— “Gary Cooper
que estas en los cielos” (Espana), de Pilar
Mird, “Estrella de David” (Canada), de
Max Fisher; “El ocaso de un pueblo”
(Alemania Federal), de Velker Scholen-
dorff; “Bye, bye Brasil” (Brasil), de Carlos
Dieguez y *‘La ultima pelea” (E.U. de A.),
de Fred Willimson.

TEATRO KALAMARY.— “Gaijin: ca-
minos de libertad” (Brasil), de Tizuka
Yamasaki; **Su otro amor’” (E.U. de A.), de
Arthur Hiller; “Arriba hazaha” (Espafia),
de José Maria Gutiérrez; “Carmen la que
contaba 16 anos” (Venezuela), de Roman
Chalbaud y ““La ultima pelea” (E.U. de A.),
de Fred Willimson.

TEATRO BUCANERO.— *‘Bodas de
sangre” (Espafa), de Carlos Saura; “‘Boli-
var, sinfonia inconclusa” (Venezuela), de
Diego Risquez y ‘“‘Escopeta nacional”
(Espana), de Luis Garcia Berlanga.

Arturo Ripstein, director de
“Lugar sin Limites!

“Area maldita” .

Sdbado 26

TEATRO COLON.— *“La agonia del di-
funto” (Colombia), de Dunav Kuzmanich;
“El manantial de las fieras” (Colombia), de
Ramiro Meléndez; “Fiebre amarilla” (Ar-
gentina), de Javier Torre y *'Eva, Perla y
Julia”, de Mauricio Wallerstein.

TEATRO CARTAGENA.— “Carmen la
que contaba 16 afios” (Venezuela}, de Ro-
man Chalbaud; “La heredera” (Unién
Soviética), de Sergio Soloviev: *‘Donde hay
cenizas” (E. U.de A.), de Alan Parker; *'La
marcha de la pantera” (E.U. de A.), de
Paul Schrander e “Historia de ordinaria
locura’ (1talia), de Marco Ferreri.

TEATRO KALAMARY.— ‘“Cataclismo
82’ (Japon), de Kenjiro Ohmori; ‘‘Opera
Prima” (Espaita), de Fernando Trueba;
“El rebafio de los angeles” (Venezuela), de
Roman Chalbaud; “Funcién de noche”
{Espana), de Josefina Molina; ‘Ultimos
dias de la victima” (Argentina), de Adolfo
Aristarain e *‘Historia de ordinaria locura”
(Italia), de Marco Ferrari.

TEATRO BUCANERO.— “‘Bye, bye Bra-
sil” (Brasil), de Carlos Diegues; “‘Donde
hay cenizas” (E.U. de A.), de Alan Parker y
“La marca de la pantera” (E.U. de A.), de
Paul Schrader.

Domingo 27

TEATRO COLON.— “Tacones” (Colom-
bia), de Inti Pacual; 27 horas con la
muerte” (Colombia), de Jairo Pinilla y 2
enel camino” (E.U.deA.), de Martin Ritt.

CARTAGENA.— “Las aventuras de En-
rique v Ana” (Espafa), de Tito Fernandez,
“Rumor de guerra” (E.U. de A.), de Ri-
chard Heffron; “Teheran 43. el mayor
complot” (Union Soviética-Francia), de A.
Alou y V. Naoumov y *‘La loca historia del
mundoI'', de Mel Brooks. ,

TEATRO KALAMARY.—  “Efendi”

,(China Popular), de Xiao Lang; “Escopeta

Nacional” (Espafia), de Luis Garcia Ber-
langa; “Santa Barbara bendita” (Ve-
nezuela), de Luis Correa y “El nifo del
tambor’’ (México), de Jorge Grau.

TEATRO BUCANER(.— “Arriba haza-
fia” (Espana), de José M? Gutiérrez.

A las nueve de la noche, en el Teatro
Cartagena, se pasara la ultima pelicula del
Festival: ““Pixote”, dirigida por el brasilefo
Héctor Babenco.
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Espaiia y el mundo

Festival de cine de Cartagena

] A

Ante un publico que incluye figuras
destacadas del mundo cinematogra-
fico internacional —Ulrich Gregor,

director del Foro del cine joven de
Berlin, Guy Bricourt, director del
Festival de Biarritz, Diego Galan,
probablemente el mas brillante de
los criticos espafioles, realizadores y

actores de varias naciones como
Paul Schrader, Liliana Cavani, Do-
minique Sanda, etc.— el XXII Fes-
tival Internacional de Cine de Car-
lagena de Indias se inaugurara en la
noche del 21 de junio de 1982, con una
pelicula colombiana. Pura Sangre,
del realizador calefio Luis Ospina es,
probablemente, el largometraje
nuestro que mas expectativas ha
despertado en mucho tiempo. Ante
todo el guioén recibié un premio en el
concurso de Focine y la preparacién
y los rodajes tuvieron una profesio-
nalidad y un cuidado que no son
comunes en el cine colombiano. Os-
pina cont6é con un brillantisimo di-
rector de fotografia (Ramén Suarez:
Memorias del Subdesarrollo) y otras
personas muy competentes estuvie-
ron a su lado en la pelicula. Esta
noche sera, en todo caso, una prueba
importante para las futuras posibi-
lidades del cine colombiano.

Después de Pura Sangre, durante

una semana, se desarrollara un Fes-
tival que, hay que decirlo honesta-
mente, ha sido preparado y organi-
zado con mucho trabajo y atencion
por Focine, su gerente Isadora de

Norden y su equipo de colaborado-
res. Se ha procurado no dejar nada a
la improvisacién y, a diferencia de
una establecida tradicion, se sabe ya
qué peliculas seran exhibidas y

Luis Alberto Alvarez

Edda Pilar Duque 1saza@ Enviados Especiales ‘

donde, se tiene preparada la infor-
macion y la atencion a los visitantes
y huéspedes del Festival, se han
organizado desde hace ya meses las
participaciones de la prensa y s€ han
previsto facilidades para la misma.
Este afio el discutido (y sin duda
lujoso) centro de convenciones, le
dara al Festival un lugar bienvenido,
al pie de los teatros de exhibicion,

donde establecer oficinas; sala de ’

prensa con télex y maquinas de
escribir y un lugar de encuentro para
entre peliculas, ademas de salas
para las conferencias de prensa. Los
teatros de esta XXII edicion seran,
por primera vez, cuatro. Todos ellos
contiguos.

Queda por ver la calidad de la
programacion, aunque puede ya

preverse un buen numero de cosas
interesantes en las tres secciones del
Festival. La parte fuerte se supone
que sea la latinoamericana. En esta
seccién que incluye también al cine

espafol) hay cosas novedosas para
nuestro medio. Esta, por ejemplo, la
trilogia de peliculas brasilefias mas
exitosas internacionalmente de los
ultimos afios: Bye Bye Brasil de
Carlos Fiegues, un poema de iden-
tidad nacional por uno de los mas
prestigiosos realizadores del Cinema
Novo; Pixote, del argentino de na-
cimiento Héctor Babenco, que ha
sido comparada a Los Olvidados de
Bunuel y Gaijin, Caminos de Liber-
tad, épica narracion acerca de los
inmigrantes al Brasil de principios
de siglo, por la brasilena-japonesa
Tizuka Yamasaki, del Peru viene La
Muerte de un Magnate, de Francisco
José Lombardi, el crédito mas apre-

Pv‘-
ettt

ciado del cine de su pais.
De Venezuela estara presente

Roman Chalbaud, en persona y con
un paquete de sus peliculas, antiguas
y recientes. Se vera también la
Gltima pelicula de Mauricio Wa-
llerstein y las de Julio Neri, Solveig

Hoogesteijn, Santiago Sanmiguel y la
pelicula venezolana mas alabada en
los tltimos tiempos, Bolivar Sinfonia
Tropikal de Diego Risquez. Por Mé-
jico veremos una pelicula de Arturo

Ripstein, abonado desde hace, tiem-
pos a Cartagena y una de nuestro
compatriota paisa, Fernando Valle-
jo, En la tomenta: tema colombiano
realizado y premiado en Méjico.

De Espafia vienen cosas muy in-
teresantes: Opera prima de Fer-
nando Trueba tuvo dos premios en
Venecia y El crimen de Cuenca de
Pilar Mir6 caus6 sensacion y discu-
siones en muchos festivales interna-
cionales. De la Mir¢ viene también su
Gary Cooper que estas en los cielos.
De los clasicos del cine espanol
tenemos la corrosiva satira de Luis
Garcia Berianga La Escopeta
nacional y la bellisima version de
Bodas de sangre de Carlos Sauray y
Antonio Gades.

La Seccion informativa presentara
una seleccion de peliculas de la
produccién internacional. Alemania
sera representada por la ultima pe-
licula de Volker Schlondorff, La Fal-

sificacién, que aqui tendra el horro-
roso titulo de El Ocaso de una nacién.
Esta cinta tiene una actualidad
candente porque fue filmada en las
calles de Beirut y muestra la des-
truccion despiadada de este pais y
sus habitantes. En este ambiente
Schlondorff pone los conflictos de un
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periodista europeo ante algo que va
mas alla de todos sus juicios abs-
tractos. De Francia hay una belli-
sima pelicula, Diva, de Jacques
Beineix, de la cual la critica ha
hablado como de una ‘‘novisima
ola’’, porque esta llena de humor,
inventiva y ligereza. Viaje senti-
mental de Michel Deville nos
muestra a la huésped del festival
Dominique Sanda, compartiendo
honores con Geraldine Chaplin en
una pelicula diferente. Liliana Ca-
vani presentara personalmente su
pelicula La piel, basada en la vio-
lenta novela de postguerra de Curzio
Malaparte.

Existen posibilidades de que se
exhiba también Mas alli del bien y

del mal, la pelicula que la Canavi
hiciera con Dominique Sanda sobre
Nietzsche y Lou Andreas Salome. De

Marco Ferreri viene una pelicula que
se considera la mejor del italiano en
muchos afios, Cuento de la locura
ordinaria, basada en una novela del
famoso escritor Charles Bukowski.
La seleccion China tiene también una
sorpresa:-una pelicula que la critica
europea y americana ha saludado
como un enorme descubrimiento,
Dos Actrices Xie Jin, la dltima cinta
producida en los estudios de Shangai
antes de que la revolucién cultural
acabara con la produccién. La cinta
y Xie Jin estuvieron de blanco de los
ataques de los famosos cuatro y de
los guardias rojos durante mucho
tiempo. Ahora han sido rehabilita-
dos.

De Francia viene Benoit Jacquot,
acompafando a su esposa Dominique
Sanda. Se trata de uno de los mas
brillantes directores jovenes de
Francia, el discipulo mas caracte-
ristico de Robert Bresson. De
Jacquot veremos Las alas de la

‘paloma, con la Sanda naturalmente.
De la Unién Soviética estara pre-
sente el director Serguéi Soloviev, un
apreciado joven talento que esta
realizando en Colombia Los elegidos

(basado en la novela de Loépez Mi-
chelsen). Soloviev mostrara en Car-
tagena La Heredera.

De Hungria esta anunciada una
maravillosa pelicula, el Oscar de
este afo, Mefisto de Istvan SZabo. Un
virtuoso despliegue de cine,
actuacién y analisis politico. El cine
americano nhos envia cosas muy
recientes. Todavia no es segura la
participacion de Missing de Costa-
Gavras, que acaba de ganar la
Palma de oro en Cannes.

Missing esta siendo objeto de aca-
lorados debates y podria convertirse
en la pelicula clave de este festival.
Paul Schrader, el importante guio-
nista y director (Taxi Driver, Blue
Collar, American Gigolo), esta invi-
tado a venir con su ultima pelicula,
La marca de la pantera (Cat people),
con la ya mitica Nastasia Kinski.

-~

Otra pelicula proveniente de Can-
nes y de gran madurez cinemato-
gréafica es Donde hay cenizas (Shoot

the moon), del britanico Alan Parker
y con Diane Keaton y Albert Finney.
Probablemente la pelicula sobre
conflictos familiares mas lograda de
los ultimos afos. Making love (su

otro amor) de Arthur Hiller, es un
hito en la historia del cine por su
tratamiento diferente de la homo-
sexualidad. S.0.B. de Blake Edwards
es una muy amarga satira del di-
rector y de su esposa Julie Andrews
sobre el sistema hollywoodiano y
Atlantic City, con Burt Lancaster, es
la mejor pelicula de Louis Malle
desde Lacombe Lucien y una de las
cosas mas entrafiables que se hayan
visto recientemente.

Hay cosas para otros gustos, por-
nos suaves como El amante de Lady

Chatterly y Laura Mulvey, de Just
Jaeckin y David Hamilton respecti-
vamente y otra serie de rellenos de
bueno o malo. Un excelente espec-
taculo, pero que no hay que tomarlo
demasiado en serio es La guerra del
fuego de Jean-Jacques Annauq, que
participa con bandera canadiense.
Es como La guerra de las ga}a;das
pero con hombres prehistoricos,
mamuts y cavernas.

El cine colombiano, ademas de
pura sangre, tendra este aﬁc.)”l3
largometrajes mas en compe}xcxon
por el premio Focine. Un numero
impresionante ¥ alentador, pese a

que es mejor no hablar mucho de
calidad. Excelente dentro de estos
cargos es la pelicula de Martha

Rodriguez y Jorge Silva Nuestra voz
de tierra memoria y futuro, recien-
temente premiada dos veces en Ber-
lin. Hay dos cosas del ex-productor
Ramiro Meléndez que podrian lla-
mar la atencion y esta La agonia del
difunte de Dunav Kuzmanich. Hay
un largo en 16 milimetros de Jorge
Echeverri (Ast va) y todas las otras
cosas son los usuales productos de
auestra ‘“‘industria’. -

En competicion hay 43 cortos, que
le daran mucho trabajo a los jurados
axtranjeros encargados de juzgarlos.

Esto es pues, lo que nos espera en
estos dias. Edda Pilar Duque y Luis
Alberto Alvarez les estaremos in-
formando sobre este Festival y todo
lo que con él se relaciona, del 21 al 27
de junio.




cinep

departamento de

3 Ciudod_B_o_gC‘ @

documentacion

ARCHIVO DE PRENSA

Periédico
Peg TR Fecha_2 1 JUN 1982
Codigo_ DR 02014, [ugor &/

Comienza festival

Por NARCISO CASTRO Y.

CARTAGENA, 20— Con un mon-
taje publicitario sin antecedentes y
un majestuoso recinto de apertura,
comienza manana en el Centro de
Convenciones de Cartagena el XXII
Festival Internacional de Cine.

Veintisiete peliculas de once pai-
ses conforman la muestra filmica in-
ternacional, treinta las iberolatinoa-
mericanas y cincuenta y tres nacio-
nales, todas las cuales se exhibiran
enlos cines Cartagena, Calamari, Co-
16n y Bucanero en horarios que van
desde las nueve de la mafiana hasta
la media noche.

~En esta oportunidad, el festival es

integramente fruto de la organiza-
cion de dos entidades de gobierno: la
Empresa Nacional de Fomento Cine-
matografico (Focine) y la Empresa
Promotora de Turismo de Cartagena,
pero la principal facultad dispositi-
va la ejercio6 la primera de éstas.

El material cinematografico acre-
ditado se pondera como magnifico y
las figuras de la escena y la produc-
cion indénticamente aunque por es-
te aspecto se ha preferido aguardar
silenciosamente para que los cam-
bios intempestivos de pareceresyru-
tas no desdiga al publico de una invi-
tacion hecha v confirmada.

La muestra internacional inscrita
representa a Australia, Francia, Ita-
lia, China Popular, Bulgaria, Japdn,
Checoslovaquia, Yugoslavia.
U.R.S.S., Inglaterra, Estados Unidos.

El concurso iberolatinoamericano
cuenta con la participacién de Vene-
zuela, Ecuador, Brasil, Argentina,
México, Peri, Espana y Colombia,
pais este Gltimo que concurre con la
pelicula “Pura sangre”, que abrird el
festival. Es dirigida por Luis Ospina,
quien ademas es su productory guio-
nista. Actores: Florina Lemaitre,
Carlos Mayolo, Humberto Arango,
Luis Alberto Gareia, Gilberto Forero
y Franky Linero.

Focine ha creado un premio espe-
cial para las producciones naciona-
les largas y cortas consistente en $
250.000 al mejor director; $ 125.000 a
lamejor direcciénde cortometrz}je; y
$80.000 en su orden para los mejores
sonido, fotografia, edicién, actua-
cién y musicalizacion.

El incentivo del premio menciona-
do estimuld la inscripcién de pro-
ducciones colombianas que contabi-
liza 53 y las mismas seran evaluadas
por un jurado del que hacen parte el
critico mexicano Jorge Ayala Blan-
co, el escritor y profesor de cine co-
lombiano Hernando Martinez Pardo,
y el director del festival de cine de
Huelva, Espana, José Luis Ruiz.

El concurso iberolatinoamericano
sera calificado por la productora
brasilena Tizuka Yamasaki, el criti-
¢o uruguayo Homero Alsina Theve-
net, el director del festival de Bia-
rritz Guy Bracourt, el escritor y criti-
co cartagenero Alberto Sierra y el
pintor Juan Antonio Roda Roda.

En ese torneo participaréan los si-
guientes filmes:

Venezuela: “Carmen la que conta-
ba 16 afios” (fuera de concurso); “Bo-
livar, Sinfonia Tropi-k-al”, “El reba-
no de los angeles”, “El mar del tiem-

" po perdido”, “La casa del paraiso”,

“Santa Barbara bendita”, “Can-
grejo” y “Eva, Perla y Julia”.
Ecuador: “Dos para un camino’.
Brasil: “India, la hija del sol”, “De
Tripas corazén”; y “Pixote”.
Argentina: “Tiempo de revancha”,
“Ultimosdiasdelavictima”, “Fiebre
amarilla”.
México: “En la tormenta”, “La se-
duccién” y “El nifio del tambor”.
Pert: “Muerte de un magnate”.
Espana: ‘“‘Arriba Azana’, “Las
aventuras de Enrique v Ana”, “Tra-
gala, perro”, “Bodas de Sangre”, “La
escopeta nacional”, “El crimen de
cuenca”, “Gary Cooper que estas en
los cielos”, “Opera prima” y “funcién
de noche”.

“de cine

El jurado de la critica internacio-
nal lo forman la periodista y escrito-
ra Maria Mercedes Carranza, el criti-
co Hernando Valencia Goelkel y el
periodista Mauricio Vargas. Ellos
adjudicaran premios a los mejores:
pelicula, director, guién, fotografia,
actor y actriz.

Los filmes inscritos son:

Australia: “Mad Max” (El guerrero
de la carretera),

Francia: “En busca de fuego” (La
guerre du feu); “Diva”; “Viaje senti-
mental” (Le voyage en douce) y “Las

allas de la paloma” (Les ailes de la
colombo).

Italia: “La piel”, “La historia de la
lqcUra ordinaria“y “el Marqués del
grillo”.

. China Popular: “Dos actrices”.

Bulgaria: “Tlusién”.

Japon: “Cataclismo 82",

Checoslovaquia: “Amores entre
gotas de Iluvia”,

Yugoslavia: “Temporada depazen
Paris”. '

‘U,R,S.S.: “La heredera” y “Tehe-.
ran 43: el mayor complot*.

Inglaterra: “El amante de Lady
Chaterley”.

Estados Unidos: “La marca de la
pantera”, “La loca historia del mun-
do Parte 1", “Donde hay cenizas”,
“Laura Moore", “Su otro amor”,
“S8.0.B.". “Atlantic City” y “Missing”.
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" Dos maneras de filmar en
Colombia

Por MAURICIO LAURENS

iLuces... Camara... Acciéon! Escena
quinta, plano 77. toma 3 y... un cla-
quetazo. Esto se repite con mayor
frecuencia dentro del medio cinema-
tografico nacional y podria ser la se-
nal de partida para un momento cul-
minante que se imprimira en el celu-
loide. Detras de ello se encuentra to-
do un equipo técnico y humano cuya
paciencia o coordinacion determina-
ran los resultados finales que sobre
la pantalla veremos algunos meses
después. En nuestro pais ya se ha im-
plantado la préactica industrial del
largometraje hasta el punto de poder
afirmarse que durante cualquier
mes del calendario se realiza por lo
menos una filmacién con presupues-
tos globales que superan el medio
millén de dédlares.

“El escarabajo”. (Lisandro Duque y
Grupo Comunicadores, mayo-junio/
82). — El municipio vallecaucano de
Sevilla sirvié como marco fotogénico
para una ficcion eminentemente lo-
cal —en el sentido positivo de la pa-
labra—. Con probado respeto por sus
costumbres y personajes, lo que lla-
mariamos verismo, se armé una cré-
nica amarga sobre las tribulaciones
vividas por un joven trio de amigos
que deben sortear no pocas dificulta-
des para sobrevivir. Siendo culmi-
nante el torneo ciclistico que incluye
a Patrocinio Jiménez como competi-
dor y emocionante el abaleo que se
tiende contra un obstinado ladrén de
bicicletas, los camardgrafos Jorge
Pinto y Hernando Gonzilez siguie-
ron los requerimientos del director
para buscar la continuidad del pla-
no-secuencia y tonos sombreados
acordes con su eje dramatico. Cuan-
do tanto criticamos las limitaciones
técnicas inherentes al doblaje, ha-
bra que tener en cuenta la experien-
cia del sonido directo puesta a prue-
ba por Heriberto Garcia..

Para su primer largometraje, des-
pués de haber desplegado un parti-
cular sentido del humor y de la iro-
niaendiez o quince minutos (“Lluvia
alacolombiana” - “38 corto, 45 largo”
- “TV or not T.V.”), Duque Naranjo
escogio a su ciudad natal como epi-

centro filmico. Seglin nos contaba, en
locaciones situadas entre lalomayel
valle, “las frustraciones ocasionadas
por un medio coercitivo, propio de la
colonizacién antioquefa, conducen
hacia conductas oscuras que son fi-
cilmente palpables dentro de la rea-
lidad cotidiana”. Tratandose de una
visién muy personal que reposa so-
bre recuerdos juveniles, Lisandro
defiende las expresiones municipa-
les, reconoce ciertas excentricida-
des creativas —el amor bajo un pla-
tanal o masturbaciones en el interior
de un bus— y confiesa su predilec-
cidn por las vulgaridades ‘rabelesia-
nas’. (Con pos-produccién mexicana,
“El escarabajo” saldria a luz en tres
meses).

“Los elegidos” (Serguei Soloviev
para Producciones Casablanca y Di-
navisién, junio-julio/82). — La prime-
ra coproduccién suramericana con
la Unién Soviética fue lograda gra-
cias al empeno de la traductora gar-
ciamarquesca Ludmila Novikova,
quien ya habia difundido la novela
costumbrista del ex presidente Lo-
pez Michelsen. Segin lo declarado
por Maria Emma Mejia productora
ejecutiva junto a Felipe Lopez Caba-
llero— escritor y director se reunie-
ron previamente por un espacio de
dos meses para adaptar en imagenes

el “complejo desarrollista de Colom-
bia durante los afos correspondien-
tes ala Segunda Guerra Mundial”’. El
inmigrante aleman B.K. —personaje
central— habia huido de su pais por
presiones fascistas para dirigirse ha-
cia tierra colombiana, en donde ter-
mina involucrado con el sector mas
influyente del capital bogotano. “Un
hombre, un loro y una maleta” pasan
a ser figuras destacadas del ‘circulo
de La Cabrera’y enlaces sentimenta-
les con el proletariado de La Perse-
verancia.

Cuando se han completado cuatro
semanas de rodaje, “Los elegidos”
adquiere el sello tipicamente ruso v
la distincién emanada del mas bri-
llante equipo de técnicos extranje-
ros. El fotégrafo Pavel Lebechev yel
decorador Alejandro Adavachian es-
tam muy estrechamente vinculados
con la filmografia del exquisito ci-
neasta Nikita Mijalkov-—el mismo de
“Partitura inconclusa para piano
mecdnico” y de “La esclava del
amor”—. Esperemos entonces que la
realidad nacional no se encuentre
demasiado maquillada y que se den
los términos equitativos para hablar
de una verdadera coproduccion.
Ademas de protagonistas femeninas
como Amparo Grisales y Lina Botero
figuran en lista los asistentes de di-
reccién Heriberto Fiorillo, Jairo
Obando y Gabriel Castro en su doble
condicién de intérprete. (“La here-
dera”, una de las cintas del sefior So-
loviev, se presentara en Cartagena el
dia 26).

Inauguracion en Cartagena

x “Pura sangre”, de Luis Ospina,
abrird esta noche en el Centro de
Convenciones de Cartagena el XXII
Festival Internacional de Cine. Las
variaciones macabras del tristemen-
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te célebre ‘monstruo de los mango-
nes’ prometen impresionar no solo
por su temdtica sino también ante el
tratamiento visual de que ha sido
objeto. Aunque apenas conozcamos
el repulsivo ‘affiche’ disenado por el
triunfante galanista Carlos Duque,
se habla insistentemente de que aca-
parard los premios nacionales esta-
blecidos este ano por Focine.

Ospina, formado en la Universidad
de Los Angeles, es suficientemente
conocido en el medio por sus realiza-
ciones conjuntas con Carlos Mayolo
(“Oiga,vea” - “Asuncion” - “Agarran-
do pueblo”). Calefto de pura cepa,
Luis Ospina debuta en el largome-
traje de corte fantastico con augurios
nunca antes dirigidos a ningin otro
compatriota.
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- Se micia Festival de
Cine en Cartagena

Por CARLOTA DE OLIER

CARTAGENA.— En un nuevo es-
cenario, en novedoso horario y con una
pelicula colombiana cuya actriz prin-
cipal es una cartagenera, se inaugura
hoy el festival de cine nimero 22 en un
orden cronoldgico que arrancé en 1960
y que ha marchado en forma consecu-
tiva a excepcion de 1966, afio en que
Cartagena padecia el mas abrumador
deterioro de sus calles, provocado por
la iniciacion de una obra que, 16 anios
después, aun no cobija la totalidad del
area urbana; el alcantarillado sanita-
rio.

- A1as 7.00 de la noche, en el auditorio

Getsemani del Centro Internacional
de Convenciones, empezara a pro-
yectarse de *‘pura sangre”’, el filme de
Luis Ospina que sera estreno mundial,
en el que el papel protagonico feme-
nino corre a cargo de Florina
Lemaitre, una nifa por cuyas venas
corre sangre de artista —hija del
desaparecido acuarelista Hernando
Lemaitre; nieta del también desapa-
recido poeta, misico y escritor,
Daniel Lemaitre, y sobrina del escri-
tor Eduardo Lemaitre—, que se inicio
en el teatro y que aporta ahora sus
calidades histridnicas a esa otra ma-
nifestacién artistica que se llama
cine. ' )
A la funcion inaugural asistiran
solamente invitados especiales. Pero
el pablico podra ver la misma pelicula,
esa misma noche, en el teatro Carta-
gena, en cuya pantalla, al igual que en
las del Calamari, el Bucanero y el
Colon, seran proyectados los 54 lar-
gometrajes inscritos por 19 paises
para las dos muestras, 28 en la oficial 0
liberolatinoamericana, y 26 para la
informativa o internacional, y los 40
corto metrajes colombianos que
completan la programacion.
En esta nueva noche de candilejas y
antes de que aparezcan ias primeras
escenas del filme inaugural, se es-
cucharan las voces del alcalde Au-

gusto Martinez y del director general
del certamen, Jaime Borda Martelo.
Y para quien por iniciativa, por
esfuerzo y por perseverancia es el
padre del Festival de Cine de Carta-
gena y fue durante 20 afios, su soste-
nedor —Victor Nieto—.

Hahra del actual director del cer-
tamen la primera Medalla al Mérito
Turistico que se otorga desde la
reciente creacion del galardon. La
segunda serd, en la misma oportuni-
dad, para el gestor de buena parte del
desarrollo de la ciudad en los ultimos
cinco anos, el gerente general del
emisor, Rafael Gama Quiiano.

La programacion

Cinco funciones diarias —dos ma-
tines, vespertina, nocturna y media
noche— han sido programadas entre
el martes 22 y el viernes 25, las que se
veran aumentadas a seis con los
matinales de sabado y domingo. En
las de media noche se veran las
peliculas norteamericanas ““La ultima
pelea” y “Los herederos del mal”,
“Veneno”, de Inglaterra; la franco-
inglesa “E] amante de Lady Chater-
ley”, v la Maliana “Historia de ordi-
naria locura”’.

Para los matinales han sido reser-
vadas ‘‘Cataclismo 82", del Japén;

“‘Las aventuras de Enrique y Ana’’, de
Espana, y “Effendi”’, de la China
Popular.

Y para la clausura se anuncia, a la
misma hora, y en el mismo recinto de
inauguracion, la produccion brasilefia
de Héctor Babenco, “Pixoto”, con
repeticion en funcion nocturna del
teatro Cartagena.

Como espectadores especiales de
este festival estaran unas 500 perso-
nas €ntre gente que hace cine, lo
distribuye, lo exhibe, lo comenta, ]
estimula.
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“Pura Sangre”
abre esta noche
El Festival

Crimen, horror y humor dan la bienvenida

Con la proyecciéon de ‘“Pura San-
gre”’, del realizador vallecaucano
Luis Ospina,. se dara comienzo a las
nueve'de esta noche del XXII Festi-
val Internacional de Cine de Carta-

gena, evento en el que participan diez
y nueve paises de América, Europa y
Asia.

Sobre ‘‘Pura Sangre’” —pelicula
que ha suscitado una gran expecta-
tiva dentro del ambito cinematogra-
fico nacional, tanto porque plantea
una tematica y una estética pura-
mente colombianas— dialogamos
con Carlos Mayolo, con quien Ospina
tiene tal identificacion en su trabajo
que, soélo ellos, saben a ciencia cierta
donde empieza el uno y acaba el otro.

¢Como surgié la idea de ‘“Pura
Sangre”’, cudles son sus fuentes?

“La pelicula de pronto tiene sus
origenes en unas historias que escri-
bi6 Andrés Caicedo sobre vampiros,
duerios de ingenios de azacar, con-
cretamente sobre un sefor muy rico
de Cali del que la gente decia que
tenia necesidad de sangre y, aunque
él no lo supiera, sus secuaces sacri-
ficaban nifios para alimentarlo. Re-

cuerdo una escena: una fila de
hombres que van a buscar trabajo al
ingenio como cortadores de cafia y,
lo primero que les exige el jefe de
personal, es la donacion de sangre’’.

‘‘Ospina tom¢ esta historia y la ligé
con el Monstruo de los Mangones,
otro mito que los calenos forjaron
sobre un sicopata que mataba mu-
chachitos. Las fuentes de ‘‘Pura
Sangre’’ son veridicas, hechos de la
vida real y que estuvieron en boca de
los calefios’’.

Hablan de “Pura Sangre” como
una nueva propuesta del cine nacio-
nal "

"«Tal vez es el repliegue estético
que hemos hecho los cineastas de
provincia de retornar a la tierra. La
pelicula la hicimos con esa safa, con
la intencién de que la manera de ser
de las personas se expresara abso-
lutamente a lo calefio.’ La misma
desfachatez del horror que tiene el

filme por dentro, esta manejada a
propoésito, con desparpajo. Inclusive,
mi actuaciéon es bastante vil y mo-
lesta, no hay decoro. ‘“Pura Sangre”
va a diggustar, va a ser chocante
para el publico, los personajes son
demasiado sucios. Yo interpreto el
papel de sadico, claro que no apa-
rezco haciendo nada sadico, pero el
espectador lo sabe. Rapto nifios y les
saco la sangre. Luego, los violo y los
mato. La pelicula maneja ese nivel
implacable, se puede afirmar que en
ella, la maldad es verdaderamente
tak’. -

¢Y dentro de teda la tematica
colombiana porque escogieron el
género de horror?

“Quiza por cuestion de grupo. A
Luis Ospina, Andrés Caicedo y a mi
nos gustaban mucho las peliculas de
este género. También las razones
pueden ser de produccién, pues las
cintas de horror son mas asequibles
y mas baratas, consiste en tomar una
realidad que esta ahi y recrearla con
el cuento. A veces no se necesita sino
un ser o un acontecer para trastocar
la realidad sin necesidad de cambiar
de escenario. Casi todos los filmes de
horror se hacen en una casa vacia
con una pareja a la que le pasan
cosas’’.

“Me gusta mucho el cine de crimen
Y me parece que en Colombia puede
tener buen éxito, porque este es un
pais con alto indice de criminalidad:
asesinos en moto, la mafia, las
mismas tradiciones’’.

¢Entonces, la i
se‘lfgdo terap'éutictf.?encula flene un
Nno nunca puede emiti juici
moral sobre la naturalez; 1}-1:;;1::1;)
el alma en el género de horror tiene
tantos vericuetos que este es casi
Como un respeto a instinto humano
s como el mecanismo de Sade pues,
Sade lo que hacia era simplex’nente
para llegar a los limites de la libertad
del instinto y, sino lo hubiera hecho,

habria sido mas enfermizo. Creo que
el cine de horror tiene ese sentido
terapéutico con la sociedad, muestra
lo mas sérdido y las personas toman
una actitud hacia eso. No es acepta-
cién del crimen lo que se busca,
porque éste nunca estara justificado,
pero esas fuerzas ocultas, lo sote-
rrado,: las sicopatias, siempre nos
han llamado mucho la atencién. La
pelicula de Ospina no es exactamente
de horror, es de escandalo, criminal,
como una cronica escueta de pagina
roja, tal vez, en el rapto de los nifios

linda con el horror, pero es un filme
de crimen despiadado, de un hombre
con poder que, sabiendo que su padre
necesita sangre, la consigue a toda
costa, a conciencia. Es un verdadero
vampiro el tipo ese’’.

{Cémo elaboraron la estructura de
la pelicula y cémo rompieron los
arquetipos que ustedes siempre han
puesto en duda de lo documental y de
la ficeién? :
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‘““‘La recuperacion de ciertos valo-
res culturales regionales como el Afio
Viejo: el Diablo, La Viuda, la Muer-
te, el muiieco de polvora, estas es-
cenas las recogimos como material
documental en “*Cali: de pelicula” y
también salen ahora en la pelicula de
Ospina. Ademas, los textos que digo
en ‘‘Pura Sangre”, son dialogos que
he sostenido en la vida real. Hay un
universo muy manejado por noso-
tros, las opiniones que hemos dado
sobre las cosas, nuestro comporta-
miento en la rumba, el calenismo
vital”’.

¢Y la pelicula es lo suficientemente
universal como para verla fuera de

Cali?

““El nivel técnico de la pelicula es
excelente. La camara y el sonido son
de gran callidad y dan un buen
acabado, porque si queremos tener
mercados internacionales la imagen
y el sonido deben salir perfectos. La
receta de la pelicula, al igual que un
plato de cocina internacional, debe
ser precisa y estar bien hecha aqui y
en cualquier parte. Seguramente
“Pura Sangre’’ tendra mas éxito en
el Valle por el acento, los dichos, los
lugares, de todos modos, la gente va
a tener identificacion con la pelicula.
Y me atrevo a decir esto porque el
publico de Medellin se identificé con
“27 horas con la muerte” por el
simple hecho de que salian algunos
exteriores filmados en la ciudad. Lo
mismo sucedié con “Esposos en va-
caciones’’ en Cali, fue estrenada alla
a propésito, para asegurar las cinco
semanas en cartelera y luego sacarla
por el resto del pais’’.

¢Y el nivel de actuacién corres-
ponde a la calidad técnica?
“Ospina tardo un afio en la etapa

de pre-produccién, lentamente se
iban consiguiendo todos los elemen-

tos, lo mas dificil quiza fue la conse-
cucion de los actores, sobre todo del
principal y en este aspecto le cola-
boré a Ospina. Gilberto ‘Fly’ Forero
habia trabajado conmigo como
tramoyista en ‘““Tacones’, se lo re-
comendé¢ a Luis, le hicieron la prueba
y el hombre qued6 perfecto. La
escogencia se hizo con tanta antici-
pacion que ‘Fly’ dispuso de seis
meses para dejarse crecer el pelo y
las ufias y convertirse en el Monstruo
de los Mangones. Tres semanas an-
tes del rodaje, preparé a los actores
en video, soltandolos, buscandoles la
personalidad, discutiendo, improvi-
sando. En el momento de la fil-
macioéon, contribui mucho con mi
ritmo y la manera de imponer la
escena en la direccion de los demas
actores y, por lo menos, los tres
malos hacemos una interpretacion
muy coherente’’.

“Florina Lemaitre, adémas de ser
bonita y poseer ese halo de misterio,

muy importantes para el cine, re-
sulté ser una actriz muy disciplina-
da. Aprendi6 a hablar normalmente,
lo cual es muy dificil, pues la gente
siempre trata de impostar o de dar

un tipo de expresion falsa y, en el
cine, se necesita ser muy escueto, a
veces hasta ser ramplén, para actuar
y Florina acogi6 muy bien esa dis-
plicencia El personaje que ella en-
carna es displicente y quiza el mas
vil, coordina las actividades que
nosotros hacemos, personifica la
enfermera que extrae la sangre de
los nifios, es el instrumento de la
maldad”.

¢Entonces, ‘““Pura Sangre’ no cae
en las improvisaciones que caracte-
rizan el cine nacional?

“No, todo se plane6é debidamente

_para que no se presentaran con-

tratiempos ni fallas por falta de
prevision. En el cine, cualquier
riesgo cuesta muchisimo dinero y la
cuestion aqui es que hay que buscar a
los quince micos para que tomen la
fotografia. Las personas que traba-
jaron en la pelicula fueron muy bien
escogidas y super coordinadas. Un

hecho importante lo constituyé Ka-
ren Lamassone al asumir desde el
principio la direccion artistica de la
pelicula. La seleccion de los sitios,
las locaciones, fue muy bien
planteada. El filme gir6 casi sobre
esas locaciones y en el momento de
filmar se hizo uso perfecto de ellas,
las aprovechamos al maximo”’.

¢ Cudl fue el costo de la pelicula?

“En las peliculas nunca se sabe
realmente cual fue el costo, el de
“Pura Sangre” oscila entre los 12 y
13 millones de pesos. El rodaje duré
seis semanas; el montaje, nueve. La
post-produccién se fue a hacerla Luis
a Nueva York desde hace dos meses
y tal vez la traiga hoy para abrir el
Festival’.

¢En “Pura Sangre” cada minuto y
cada peso parecen calculados.
También han pensado en el dis-
tribuidor?

- “En filme fue financiado con el

primer préstamo especial que con-
cedia Focine por calidad de guion, y
esto tiene ventajas para el productor
que no tiene respaldo econémico
fuerte. El crédito propicia el cine de

buena calidad, con el que se puede
salir a mercados internacionales,
rata de romper esa concepcién co-
mercial del cine que se ha venido
haciendo, para pasar a otro nivel, en
el que no se piense simplemente en la
recuperaciéon economica, sino en la
calidad artistica que, si es elevada,
repercutira en ganancias’’.

¢Pero Ospina ha recibido
propuestas de distribuidores inter-
nacionales o espera que se las hagan
en el Festival?

‘“Parece que la Warner Brothers
esta interesada en distribuirla en 63
paises. Y si al Festival vienen exhi-
bidores, de pronto se vende algo. De
todas maneras aqui hay gente su-
ficiente que la puede ver, formarse
una opinién y comentarla en su
respectivo pais, asi la venta puede
ser mas factible. Creo que a “Pura
Sangre’ le ira muy bien en cualquier
lugar del mundo y sé que dejara

dinero’.
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En Cartagena

Pelicula nacional abrio
ayer el festival de cine

Por NARCISO CASTRO Y.

CARTAGENA, 21. —En el parénte-
sis invernal de junio abri6 sus galas
el Festival de Cine de Cartagena, que
reune en torno a una mesa de trabajo
_ acriticos v periodistas, de un lado.y
de otro a productores, artistas y dis-
tribuidores.

Las™cartas de la oferta y 1a deman-
da comenzaron a barajarse entre
quienes andan por el mundo hacien-
do y buscando negocios v los beilos
espacios del Centro de Convenciones
sirvieron de marco al tanteo de
prueba.

Las autoridades cartageneras, el
sector dirigente local y numerosos
invitados tomaron asiento en el audi-
torio de Getsemani. en donde escu-
charon los consabidos discursos
inauguralesy vieron la pelicula “Pu-
ra sangre”, del director Luis Ospina.

La misma produccion fue exhihida

prensa colombiana.

Aunque es el primer largometraje
de Luis Ospina. un calefio de 32 anos
de edad. autor de cintas cortas, los
eriticos formularon comentarios es-
timulantes durante el coctel inaugu-
ral del evento cineistico, al igual que
el publico presente en el Teatro Car-
tagena.

El primer éxito del festival de cine
es la organizacién de la oficina de
prensaa cargo del periodista Manuel
Peralta y dotada de suficientes ma-
quinas de escribir y material impre-
so para auxiliar el trabajo de la criti-
ca. En ese mismo lugar se desarrolla-
ran las ruedas de prensa diarias.

En toda la historia del festival de
cine de esta ciudad. habra proyec-
cion de peliculas de medianoche to-
dos los dias, excluyendo el de hoyyel
de clausura, en simuitaneas en los
teatros Cartagena y Calamart.

simultineamente en el Teatro Carta-
gena que a partir de este ano dejo de
ser el recinto de la ceremonia de
apertura de la muestra filmica anual
iniciada desde 1960 por iniciativa de
Victor Nieto Nunez.

Entre las figuras destacadas que
anunciaron su llegada a Cartagena
estuvieron presentes la actriz fran-
cesa Dominique Sanda. muy conoci-
daaqui porsuactuacionen la pelicu-
la “Novecento”, de Bernardo Berto-
lucei. que se presentd en antepasado
festival

Ocuparon también la galeria de los
especiales el director de la quincena
de realizadores del festival de Can-
nes, Pierre-Henri Deleau; el joven
realizador francés. Benoit Jacquot:
el director del festival de cine de
Biarritz, Guy Braucourt. y el perio-
dista de “Le Monde™. Louis Marcore-
lles. '

Los filmes escogidos para el hora-
rio de una fecha para otra son: “Los
herederos del mal”, de Charles Kauf-

man, de los Estados Unidos; “Vene- .

no”, de Piers Haggard. de Inglaterra;
“El amante de Lady Chaterley”, de
Just Jaeckin, Coproducciéon anglo-
francesa: “La ultima pelea”. de Fred
Williamson, de Estados Unidos: e
“Historia ordinaria de locura”. de
Marco Ferreri, de Italia.

La programacion de mafiana es la
siguiente:

Teatro Cartagena: 2:00 p.m. “La ca-
sa del paraiso”, de Santiago Sanmi-
guel, de Venezuela; 4:00 p.m. “La se-
duccion’, de Arturo Ripstein, de Mé-
xico; 6:00 p.m. “Mad Dax: El guerrero
delacarretera”, de George Miller, de
Australia; 9:00 p.m. “El crimen de
Cuencia”, de Pilar Miro, de Espana,y
12:00 p.m. “Los herederos del mal”.

La trascendencia de la llegada de
la Sanda no es tan solo por el éxito
alcanzado en el filme Bertoluccisino
porsu interpretacién en “Lasalasde
la paloma”. de Jacquot,y ‘Viaje sen-
timental”, de Michel Deville.

Enlaprimeravelada del XXII Fes-
tival Internacional de Cine se cum-

“plio el doble lanzamiento de “Pura
sangre” que trata sobre los métodos
delictuosos empleados por oscuros
comerciantes del plasma y otros va-
lores sanguineos.

La trama consiste en la captura de
menores de edad que son sometidos
a ultrajes sexuales en una hacienda
campestre y luego sacrificados me-
diante la extraccién de su sangre que
engrosa los bancos del mercado ne-
gro, creando 1a desazon y el panico
en la sociedad. Estd basada en el lla-
mado monstruo de los mangones, del
que dio cuenta hace algunos anos la

Teatro Coldn. 2:00 p.m. “Amor cie-
go”, de Gustavo Nieto Roa. de Colom-
'bia, 4:00 p.m. “Padre por accidente”,
de Manuel Busquets, de Colombia:
6:00 p.m. “Cangrejo”,de Roman Chal-
baud, de Venezuela; 9:00 p.m. “De
tripas corazén”. de Ana Carolina. de
Brasil. )

Teatro Calamari. 2:00 p.m. “Amo-
res entre gotas de lluvia”, de Karel
Kachyia, de Checoslovaquia; 4:00
p.m. “Ilusién”. de Petar Djorinski. de
Bulgaria; 6:00 p.m. “Diva”, de Jean
Jacques Beineix, de Francia: 9:00
p.m. “Eltiempo de las manzanas™, de
Francia; 12:00 p.m. “Los herederos
del mal”.

Teatro Bucanero. 4:00 p.m. “Traga-
la perro”, de Arturo Ripstein. de Me-
xico; 4:00 p.m. “Laura Moore”. de Da-
vid Hamilton, de Estados Unidos:
9:00 p.m. “El crimen de Cuenca”, de

; Pilar Miro de Espana.
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Personalidades en el Festival

. Por MAURICIO LAURENS
(Enviado Especial de EL TIEMPO)

CARTAGENA. — Isadora de Nor-
den —gerente de Focine— y Jaime
Borda Martelo —director de laJunta
Promotora de Turismo— se han con-
vertido en los anfitriones principa-
les de la hermosa ciudad amuralla-
da. Como sucede ano tras afno para
esta misma ocasion, se lanzaron mu-
chas.listas de estrellas invitadas que
ni siquiera se dieron por aludidas;
en efecto, un boletin de prensa fe-
chado el mes pasado anunciaba por
enésima vez las visitas tan esperadas
de Jane Fonda. Alin Delon, Sylvia
Kristel, Travolta, Lancaster, Ornella
Muti. etcétera. Aunque si aparecen
pailatinamente cinematografistas
destacados, provenientes de una de-
cena de nacionalidades, cabria la-
mentar la cancelacién no prevista
del-barrigon Marco Ferreri y regis-
trar como primicia que Paul Scrader
pisara en tres dias tierra caribe.
Mientras se inicia la maraton progra-
mada... {Bienvenida seas, Dominique
Sanda!

;Quién es quién en Cartagena?

Tizuka Yamasaki, presidente de!l
jurado iberolatinoamericano y
triunfal directora de “Gaijin: cami-
nos de libertad”. asistente de direc-
cion en las dos ultimas cintas del ex-
celso Glauber Rocha y en otras tan-
tas de Pereira dos Santos, participé
con_su primera obra en la Quincena
de Realizadores de Cannes 80y obtu-
vo por unanimidad el Gran Premio
Coral del Festival de La Habana, re-
cibi6 de la critica francesa una men-
cion en homenaje al historiador
Georges Sadoul v fue aplaudida en
Nueva York por el mismisimo greco-
americano Elia Kazan. Nieta de ja-
poneses que emigraron hacia Sao
Paulo atraidos por la bonanza cafete-
ra. Tizuka es la autora de imagenes
esplendorosas que narran poética-
mente semejante odisea —''escar-
bando la memoria he reconstruido
las historias que me contaba mi
abuela para exponer también la difi-
cil situacion del trabajador inmi-
grante”.

Otros miembros del jurado que se
han destacado en diversas activida-
des: Guy Braucourt, dinamico funda-
dor de la muestra iberoamericana
del balneario vasco de BiarTitz v ri-
guroso seleccionador en Cannes de
peliculas no competitivasque se des-
tacan por ‘una cierta mirada’. José
Luis Ruiz, el cineasta-hotelero del
puerto andaluz de Huelva cuya pro-
mocion del medio americanista es
ampliamente reconocida —hace dos
afos ocupo los cables periodisticos
al rendirle un merecido homenaje a
Maria Félix—; los criticos Jorge Aya-
la Blanco —siempre le agradecemos
el poder contar con “La aventura del
cine mexicano '— y el hispano-
uruguayo Homero Alsina Thevenet
—famoso por sus ensayos sobre la
censura y los proyectos inconclu-
s05—. Mencionamos como invitados
especiales al infatigable promotor
de la Quincena de Realizadores
(Henri Pierre Deleau), al prestante
cronista y director de la Cinemateca
Venezolana (Rodolfo Izaguirre). al
quindiano que estd divinamente
bien vinculado con la pantalla pari-
siense (José H. Salcedv), al erudito
eritico de Le Monde (Louis Marcore-
lies.) a... (sigue lista).

Liliana Cavani. la polémica y ex-
quisita creadora de “Portero de no-
che”, es doctorada en linglistica y.
Literatura cldsica. Con la Radio Te-
levisién Italiana emprende series
politicas nunca antes abordadas por
ese medio: “Historia del 1II Reich™,
“La era de Stalin”. y “El proceso de
Vichy al Mariscal Petain™ Su primer
largometraje impuso la semblanza
modernista de “Francesco d'Asis”
pero mds tarde seria tachada de anti-
clerical por su version de “Galileo™.
Con “Milarepa - un monje tibetano™
se gana la simpatia de los esotéricos.
Anos antes habia dejado estupefac-
tos a los espectadores con “Los cani-
bales” y denunciado las atrocidades
de los asilados psiquiatricos en “La
invitada” (con Lucia-Bosé). “Portero
de Noche' deja vacilantes a los vis-
contianos v “Mas allé del bien y del
mal” se traduce en tardio homenaje
a Nietzsche. La Cavani nos mostraré

“La piel” o el reencuentro entre la
déspota cultura anglosajona traida
por los ejércitos de Liberacion y la
demacrada experiencia napolitana
del Fascismo y de la Ocupacion.
Cartagena 82 serd quizas recorda-
da en los afos venideros por la pre-
sencia femenina, no bajo la forma de
estrellas curvilineas sino como ras-
tro de mujeres decididas y pensan-
tes. Ademas de las mencionadas re-
presentantes del Brasil y de Italia,
estargmos muy cerca de la amarga
egpenencia sufrida por la espanola
Pilar Miré —“El crimen de Cuenca”
seria la confesion extraida por tortu-
ras de un acto delictuoso que jamas
se cometio— y de la carioca Ana Ca-
rolina que se habia hecho conocer
con la ruptura edipica del “Mar de
Rosas” y ahora nos ofrece “De tri-
pas... corazén”. No podriamos olvi-
Qar aMarta Rodriguez, quien compe-
tira por Colombia gracias a “Nuestra
voz de tierra: memoria y futuro”, ni a
la sueco-venezolana Solveij Hoeges-
teijn. quien adapté “El mar del tiem-
po perdido” de Garcia Marquez.
.Paul Schrader, el impecable y ra-
blqso guionista de “Taxi diver” po-
dria ser perfectamente el mas nota-
ble escritor de ‘12 nueva escuela ho-
llywoodense’. Amigo inseparable de
Martin Scorsese. calvinista practi-
cante y autor de un nuevo ensayo ti-
tqlado “El estilo trascendental del
cine: Ozu, Bressony Dreyer”. Alrede-
dor de la moral japonesa se ideé
“Operacion Yakuza" (Con Robert
Mitchum), en “El taxista” reivindicé
alos autojusticieros de la podredum-
bre neoyorquina y con *“Ohsesién”
—de Brian De Palma— se cing estrie-
tamente al “Vértigo” de Hitchcock.
Exceptuando su excelente debut en
la puesta en escena (“Chantaje mor-
tal” o “Blue Collar”), sus siguientes
pasos han sido menos afortunados:
“Hardcore” o “;Donde esta mi hija”
y “American Gigolo” —con Richard
Gere—. De Schrader veremos con to-
do el placer “La marca de la pante-
ra” (Cat People) —con Nastassia
Kinski y Malcolm MacDowell— o la
reencarnacién del hombre en bestia.




Benoit Jacquot, casado con la her-
mosisima Dominique Sanda, trae su
tercera pelicula —"Las alas de la pa-
loma’—. Con la magnifica fotografia
de Ennio Guarnieri, libremente ins-
pirada por la novela de Henry James,
Jacquot reconfirmasu vocacion plas-
ticay meditativa que expuso tantoen
“E| violinista asesino™ (basado en
Dostoievski) como en “Los nifios del
armario’. Jacquot es actualmente
una de las revelaciones mds promi-
sorias del nunca bien comprendido
‘nuevo cine francés’. De rostro sere-
* no y mirada magnética, Dominique
fue y seguira siendo 'la mujer dulce’
de Robert Bresson, la consentida por
Bertolucci en su doble papel de
1900 y de “El conformista™ la ex-
presion inocente y aristocratica de
Vittorio De Sica en “El jardin de los
Finzi-Contini”, larememoracion ma-
ternal de Luchino Visconti en su pos-
tumo “Retrato de familia™ y el ele-
mento perturbador para ‘Las alas de
la paloma’. También fugura en pro-
gramacion su “Viaje sentimental”
—junto a Geraldine Chaplin—

De paises cercanos ya hemos co-
menzado a reconocer caras amigas o
4 saludar figuras menos conocidas
en nuestro medio: el caraqueno Die-
go Risquez, quien ha implantado en
numerosas festivales y muestras ci-
nematograficas su “Bolivar, sinfonia
tropi-k-al” ampliada a 35 mm. desde
su inicial formato de Super 8—. el
bonaerense Adolfo Aristarain.
quien se halla fuertemente influen-
ciado por “la serie negra” norteame-
ricana y cuyo ‘Tiempo de revancha”
marcé fecha en la mas reciente histo-
ria del cine argentino: Roman Chal-
baud y su restrospectiva de claras
raices tropicales; Francisco José
Lombardiy su método critico aporta-
do por larevista peruana “Hablemos
de cine’: Fahio Barreto y su vincula-
cién directa con la familia mas in-
fluyente del"cinema novo’ de antes y
de ahora... etc. ete. (Continuaremos)




