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EI'pmrimer premio peg;é Colombia

Visa al buen cine

ara el cine nacional ha terminado la
P espera. Los 25 aflos de ausencia a la

hora del té del primer premio a una pe-
licula colombiana han sido rotos por el mi-
lagro de Lisandro Duque.

Una historia bien contada

Su filme, Visa U.S.A., una historia bien
contada que no deja de sorprender al espec-
tador con un excelente manejo del suspenso
y escenas de notable frescura, narra un as-
pecto muy cercano a la vida de nuestro
pueblo: la busqueda de un Dorado lejos de la
tierra natal a falta de futuro.

Coproduccién de Focine y el Instituto Cu-
bano de Cinematografia, ha sido el trabajo de

dos aftos del director desde que empez6 a
moldear el guion. Un guién felizmente in-
terpretado por todos los actores que logran
el mejor equilibrio hasta ahora obtenido en
una cinta nacional destacandose Marcela
Agudelo en su primer largometraje y Gellver
de Currea, en un papel secundario, mientras
el protagonista, Armando Gutiérrez le impri-
me un gran caracter a la obra.

Sin embargo, Visa U.S.A. aiin muestra al-
gunas fallas en su composicion. La fotogra-
fia no es todo lo riguorosa que deberia sery
los primeros parrafos no arrancan con fuerza.
Elementos que ante la soélida estructura
narrativa y el buen humor utilizado perdona
benévolamente el publico que en verdad
goza la pelicula.

El jurado califico como mejor Opera Prima,
—premio a un director por su primer largo- -

metraje— alacinta A la salida nos vemos del
colombiano Carlos Palau. Las anécdotas de
colegio de un grupo de muchachos de los
anos 60 que no aparecen hilvanadas a un
argumento central que le de vida a laobra y
como si en esa época no ocurriera nada en el
' pais. M&s bien se insiste en el recurso facilis-
ta de los epltetos de calibre para atrapar la

= risa del publico.

La triste ceremonia de clausura

Lisandro Duque y Carles Palau, con los
otros premiados, el chileno Gonzalo Justi-
niano, por Los hijos de la guerra fria, mejor
direccién y guién, el cubano Livio Delgado,
mejor fotografia en Una novia para David, el
actor puertorriquefio Jacobo Morales, por su
actuacion en Nicolds y los demas, la actriz

espafiola Maria Asquerina, por su papel en
Mambru se fue a la guerra y el director
colombiano Luis Ospina, con su cortometraje
En busca de Maria solo pudieron subir al es-
cenario para recibir sus Catalinas una vez
fueron galardonados actores y novelas de la
televisiéon nacional.

Porque en el mayor irrespeto que en una,
ceremonia de clausura de un Festival de Car-
tagena se pueda hacer los cineastas y su
publico estuvieron de simple rellend en la
edicién de un programa comerciai de la TV.
Con una cantante que insistio en cuatro bala-
das a pesar de los ensordecedores chiflidos
del publico y una Pilar Castafio que ptesentd
a Miguel Littin como “el realizador de una
obra de Garcfa Mdarquez sobre las aventuras
clandestinas en Chile”, para no hablar de los
desplantes de Jairo Alonso.

La triste ceremonia como una sesién so-
ilemne de medio pelo terminé en el colmo
para cualquier cinematografista con la pre-
miacién de los comerciales de television
otorgados a las compafilas muitinacionales_
de siempre. Los mercachifies, que insisten
en tomarse al Festival de una vez por todas,
hicieron el papel de su vida.
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El jurado, en una buena decision premié a
Luis Alfredo Sanchez por el cortometraje El
potro chusmero que habia sido censurado
por Focine el afio pasado aduciendo la justa
electoral, y otorgé mencién especial al traba-

Francia fue la que mejor brillé. Teresa, que
se llevd las palmas en Cannes hace un mes,
se pudo ver en la primera exhibicién en Amé-
rica. Una obra maestra del impresionismo en
el cine. Entre la numerosa delegacion gala es-

]

jo de Juan José Vejarano por su excelente

| ichel Blanc, premiado también en Can-
pelicula en 16 mm, Atrapados. taba Michel Blanc, premiad '

! nes por su papel en Traje de noche, presen-
!tada en Cartagena. La uitima pelicula de
i Francois Trauffaut, un delicioso policiaco al
| estilo Hitchcock fue otra de las exhibidas.

El asalto del video U.S.A.

Y un comienzo de este asalto lo da precisa-
mente la desmedida importancia que le
dieron los organizadores y la misma directo-
ra de Focine a la presencia del video. Durante
toda la semana el unico foro de discusion fue
el de como defender la muitinacional de
Hollywood de la pirateria de los betaclubes,
polucionar mas la pantalla chica mientras
exigieron estar presentes en la conduccién
de los futuros Festivales. Como si ya no lo
estuvieran con Gustavo Nieto Jr. uno de los
duefios del evento cartagenero y ligado a
empresas de video conectadas con Cine Co-
lombia que controla ia exhibicion de todas
las cintas en el pais.

Lo mas seguro es que logren su cometido
y les tenga sin cuidado la advertencia que hi-
ciera al final el jurado en el acta, que “mira
con prepocupacién que el esfuerzo de los ci-
neastas ibero-latinoamericanos por construir
una cinematografia propia se enfrenta al gra-
ve problema de la dependencia cultural y
economica de la distribuciéon y exhibicion,
que no permite que en la mayoria de estos
paises tengan acceso a las pantailas los
cinematografistas nacionales”.

Cada rollo su apagén

El Festival, que entr6 en su segundo
cuarto de siglo, sigue por otro lado, tan cam-
pante con sus deficiencias técnicas que lo
desacreditan frente a otros eventos interna-
cionales. Durante fa presentacion del cente-
nar de peliculas, no hubo una sola que se sal-
vara de las pésimas exhibiciones. Apaqones
en cadacambiode rollo, sonido distorsionado
por los equipos, deficientes aparatos de 16
mm., cambios de programacion era la nota
comun,

Insélito si se tiene en cuenta que el costo
del Festival fue de 200.000 dodlares, cerca de
40 millones de pesos, la mayor parte de los
cuales sale de los bolsillos de Focine, una
entidad publica.

Cuba y ia URSS

Cuba vino con una delegacion muy repre-
sentativa encabezada por Pastor Vega, Héc-
tor Vernaza presenté su primer largo metraje,
De tal Pedro tal astilla que se robo por su gra-
cia y estilo al publico. La hermosa Nancy
Gonzélez, estrella de la cinta estuvo en la sa-
la.

La muestra soviética se lucié con Las
montafias azules, una formidable diatriba
contra el burocratismo con humor y sarcas-
mos maestros.

A falta de Maria Félix

Cine de calidad

Fondos que justifican en todo caso el
evento. Porque a pesar de los baches, 17
paises pudieron estar presentes en Cartage-
na. Y la verdad es que trajeron excelentes

= muestras filmicas.

Pero si hubo alguna sorpresa en el Festival
esta fue la de Manon. La ultima pelicula del
venezolano Roman Chalbaud, que no pudo

presentar al concurse por sef jurado, tue pre-
sentada en forma privada.

La obra del Abate Prevost, que se remonta
al siglo XVIII, es recreada en la Caracas de
1986 con la misma calidad asombrosa de
Carmen, la que contaba 16 afios, del mismo
Chalbaud. Y con ella el regreso de Maira Ale-

jandra Rodriguez “Leonela” al cine después
de siete afios de ausencia desde Carmen...y
un vigorosc Victor Mallarino que se robd al
publico venezolano.

Y ante la falta de Marfa Félix que apeng a
todos, al final buena fue Leonela. En este

Festival que necesita, pare que crezca, depu-
rarse.(]
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ocasién llevaran sus mejores arreos.

Iban a salir en televisiéon y era bueno
aparecer con saco y corbata. Ademas estaria
una ministra a bordo.

A todos les habian dicho que para la

Sin embargo Lisandro Duque esta vez no
hizo caso. Deberia estar ocupado en otros
suefios. Y fue el Gnico de los premiados que
subié al estrado del teatro Getsemani en el
elegante Centro de Convenciones que tiene
las sillas mas incOmodas del mundo, con un
bluyin desteflido y luciendo las arrugas de su
guayabera.

Logramos conversar con él en un pasillo
del teatro interrumpiéndole sonrisas y venias
discretas que hacia a quienes lo felicitaban
por su triunfo.

*VOZ ¢Qué representa este galardon?

LD Me parece que es la recompensa a un
esfuerzo de dos afios desde el proceso de
elaboracion de la pelicula hasta la primera
comunién de la cinta con el publico. Ade-
mas, este reconocimiento le resulta muy atil
a Visa USA como etapa inicial de su lanza-
miento para exhibirla comerciaimente.

*VOZ ¢Qué va del Escarabajo, tu anterior
pelicula a Visa USA?

LD Para mi es como un asunto de empal-
me pues hay que valorar la experiencia y la
maduracion que va de El escarabajo, que
tiene cuatro afos, a Visa USA. Perc si pu-
diera hacer un analisis frio a la hora de un ba-
lance dirfa que mi altima cinta esta mas seve-
ramente elaborada desde el punto de vistade
la puesta en escena, es mas cuidadosa y me
procura, por ende, una satisfaccion técnica
mayor. Pero de todas maneras, El escaraba-
jo, con todos sus problemas técnicos, es una
pelicula que yo quiero mucho.

*VOZ A pesar del reconocimiento general
de que Visa USA es una historia como una
gran fuerza narrativa se habla de deficiencias
técnicas que le quitan realce a la pelicula.

LD No comparto del todo esos criterics
Son muy subjetivas las apreciaciones sobire
las posibles fallas de la puesta en escena v
en cuanto a ladireccioén artistica o sea iaam-
bientacién, fuimos muy cuidadosos. Tuve co-
mo ambientador al pintor Oscar Alzate quien
ya habla ganado pericia en otros filmes. Hici-
mos un trabajo de equipo entre el ambienta-
dor, el fotografo y el director para los tonos,
los fondos, los escenarios, no dejando nada
al azar. Los resuitados fueron entonces deli-
berados. Pienso que deberfan ser mas sus-
tentadas las criticas sobre las supuestas
fallas técnicas de Visa USA.

*VOZ ;Cémo surgié la idea de {a pelicula?

LD El problema de la emigracion co.om-
biana a Estados Unidos es un fenémeno so-
cial muy caracteristico que mantiene magne-
tizado a un grupo elevado de jovenes que in-

curren en la aventura de tratar de irse. En es- |

te sentido parti de un presupuesto sociolégi-
co absolutamente comprobable. Lo otro fue
ir armando la dramaturgia con base en anéc-
dotas, incluso personales y echando mano a
la ficcion pero reflejando siempre una reali-
dad muy nuestra.

*VOZ ¢No se presentaron problemas en la
coproduccion?

LD El equipo cubano trabajé en nuestro
pais muy armodnicamente con los colom-
bianos. La cinta se rodd con un plazo bastan-
te holgado de siete semanas en las que no
hubo ningun tropiezo.

*VOZ Y del rendimiento de los actores, te-
niendo en cuenta que algunos de ellos, como
Marcela Agudelo hacian su primer largo
metraje

Todos se compactaron muy bien con |a
idea del director, asi un veterano como Ar-
mando Gutiérrez con los noveles actores
Marcela y Guillermer que hacian su primer
largo metraje, y los actores secundarios.

*VOZ ¢Qué costo tuvo ia pelicula?
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LD Visa USA costé 35 millones de pesos

*VOZ ¢Se recuperara en el mercado co-
lombiano la parte correspondiente?

LD Yo si creo. Este experimento de la
coproduccion tiene la ventaja de que mul-
tiplica por dos los mercados y divide por
dos los costos de rodaje y produccién, Asi, la
pelicula para Colombia salié por 20 millones
de pesos que es menos de la mitad de lo que
hoy vale la pelicula mas barata en América
Latina.

*VOZ ¢Cuando se podra ver en las pan-
tallas Visa USA?

LD En lo que tiene que ver con Colombia,
es asunto de Focine empezar a organizar la
distribucion de la pelicula pero no soio na-
cionalmente. Pienso que Focine va a buscar
colocarla en ios distintos mercados del con-
tinente incluido el de Estados Unidos, algo
que me agradaria mucho.

*VOZ, ¢Y en cuanto a Cuba?

LD Cuba le garantiza a la pelicula un mer-
cado en toda el area de los paises socialistas
fuera de su propio publico donde el cine lati-
noamericano tiene una excelente acogida.

*VOZ Finalmente, ;aigun saludo a
nuestros lectores?

LD A todos los lectores que por favor pa-
sen la voz y el periédico que estaré acompa-
fiandolos en su préximo Festival.[
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ElSubterraneo esirena hoy

Pelicula chilena

Por Beatriz Gémez Giraldo
Foto José Betancur Yali
La pelicula del director chileno
Gonzalo Justiniano, ‘‘Los hijos de
la guerra fria”, acaba de recibir
la Catalina de Oro al mejor di-
rector y al mejor guién en el
reciente Festival de Cine de car-
tagena. Pues hoy a las 5:15y 7:15
de la noche, el Subterraneo nos
ofrelce la valiosa oportunidad de
verla, en estreno exclusivo
el piiblico de Medellin. EI reals
zador estara presente para hacer
los comentarios pertinentes.
Gonzalo Justiniano es un
santiaguefio de 31 afios, que es-
tudi6 cine en Paris y ha trabajado
como corresponsal de Gama te-
levisién, haciendo reportajes
para la television francesa y
americana. Aprovechamos al
director que est4 de paso por
Medellin, para que nos brinde
detalles de su pelicula. Lo pri-
mero que queremos saber es qué
narra “Los hijos de la guerra
fria”, que también se llevo pre-
mios en un festival de Biarritz y
en el Festival de Berlin. Los
gxtérg{'e{‘es sogl Eugénie Morales,
anchi Torreblanca, i
y Javier Maldonado. Sonia Mena
“‘Es una pelicula que trata la
vida de dos empleados anénimos.

Habla de la situacion i

través de la vida de estr:)scgélresg-
najes y a medida que va su-
cediendo nos va mostrando toda
esta época de la dictadura en
Chile. Una especie de fotonovela
que se rompe. La pelicula llena de
clichés y no toca directamente

del problema chileno. Es como
una satira, una ironia”’.

Su idea al hacer la pelicula era
agarrar al chileno medio que ha
vivido toda esa época de dicta-
dura sin darse cuenta casi de lo
que le estaba ocurriendo. ‘“Una
gran poblacién chilena no se ha
dado cuenta que estamos casi en
estado de guerra. El tipo no

distingue lo que esta pasand
alrededor de 61, P °

UNA REFLEXION
Sggﬁn Justiniano esta no es una
pelicula moralista ni voluntaris-

premiada

ta, que pretenda arreglar el
mundo. Por el contrario, tiene su
lado bastante escéptico. Mas bien
propone una reflexion que una
soluciéon. “Es una pelicula que
basicamente esta planteada para
hablar a través de la ironia, la
satira, con personajes naif. _La
historia utiliza los personajes
como arquetipo mas que como
personajes mismos. Son distintos
elementos de la personalidad del
chileno medio, acomodado, que
no le gusta complicarse la vida.
Como un acercamiento al por qué
pasan las cosas. Es que hay una
cierta tendencia a negar que €n
Chile ha pasado lo que ha pasado
porque los chilenos somos asi.
Siempre hay una tendencia a

echarle la cu}P_a a alguien, en este
caso a los militares o a Pinochet.

Es un poco agarrar ciertos as-
pectos mostrando que los chilenos
han hecho que pase todo esto, ya
sea gente que con su silencio con
su miedo ha colaborado. Enton-
ces uno no sabe si son victimas 0
son ellos los que provocan, €n el
fondo, esta situacion’’.

El filme esta narrado en varios
niveles. Por una via, camina una
historia simple y por otra via se
forma otra historia, la compli-
cada, la que hay que desdoblar.
La pequefia historia de estos
personajes esta envuelta en una

gran historia que empieza a ha-

cerse presente, que los asfixia y
no la pueden controlar. Terminan
siendo perseguidos y pasan a ser
vichos raros. Los vichos raros
que ellos antes calificaban porque
pensaban que cualquier persona
que detenian era perseguida por

algo.

Los protagonistas dicen en la
pelicula: por algo los mataron,
por algo se los llevaron. Y de
repente, ellos se dan cuenta que
estan en la mitad de un asunto

imposible de controlar.
¢Usted cree

espectador?

- “Es una de las formas mas

eficaces y mas agradables de
comunicar. Sobre todo en la dic-

tadura, hay que innovar, buscar

en Cartagena

lenguajes para que uno pueda
decir las cosas sin decirlas di-
rectamente. Y para eso, la ironia

y el humor son eficaces. De esta
manera, cada uno entiende lo que

(lluiere v todos se van contentos a
acasa’. .

FILMAR EN DICTADURA

Filmar en dictadura puede ser
una cosa dura (rima incluida),

pero a Justiniano no le fue tan
mal como pudiera pensarse. Esta

pelicula, por ejemplo, fue filmada
a finales de 1984, cogiendo ciertos
sectores de Santiago y otros lu-
gares de la Costa.

“Alla es un riesgo filmar. Uno
no sabe cuando lo pueden parar y
ademas nosotros no le pedimos
permiso a nadie. Cuando se nos
acercaba gente sospechosa les
deciamos que filmabamos una
historia de amor. Yo tenia susto
porque un mes antes la Policia

me habia quitado un material’.
Cuando Justiniano era corres-

ponsal de Gama Television, se

encargaba de elaborar reportajes
para Francia y los Estados Uni-
dos. Cuando ocurri6 el asesinato
de unos sacerdotes, parte de su
material se us6 como prueba en
un juicio, de que habian sido Jos
carabineros los responsables del

v asesinato.

Cuando acabé la filmacién de

| “Los hijos de la guerra fria”, este
. director se llevo el material a
. Francia y alla lo mont6. Curio-
- samente le dejaron proyectar la

pelicula en Chile pero la pararon
de una forma bastante inteligen-
te. Ciertos grupos se hicieron
pasar por comunistas e hicieron
;f>ensar que el filme era un pan-
leto.

“En Concepcién, un rector mi-
litar queria quemar una copia.
En los diarios de Chile se habla
poco de la pelicula se dice que es

ue el humor es
una forma efectiva para llegar al

: una histora de amor, nadie se

atreve a hablar a fondo de ella.
Es parte de la locura que se vive
all£ Una incomunicacioén total y
una falta de légica bastante
grande’’.
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CINE LATINOAMERICANO

¢Qué opina del cine latinoame-
ricano de hoy?

- ““Yo creo que esta empezando
a nacer. Hay hechos bastante
importantes, por ejemplo, toda la
estructura que se ha formado
acgu’ en Colombia de lo que es
FOCINE, creo que va a dar fruto
a corto plazo. En Argentina, con
la democracia ya se han hecho
una cantidad enorme de peliculas
y se siguen haciendo. El hecho de
que una pelicula latinoamericana
haya ganado el Oscar, es muy
diciente. Y otras han sido
premiadas en festivales interna-
cionales. Esto demuestra una
madurez. Se dej6 atras una etapa
en la cual el cine latinoamericano
se identificaba mucho con un cine
politico, simplista, voluntarista
total, donde ganaban los buenos y
los obreros eran los héroes. Ahora
ese cine muestra m4s la comple-
jidad del ser humano”’,

En cuanto al cine colombiano
anoté que se estan haciendo
producciones muy sélidas, “pe-
liculas que pueden ser valoradas
en cualquier parte del mundo”’.

Para final de afio piensa hacer
otra pelicula “‘Soy una mujer”’,
una metéfora sobre el Chile
actual a través de la vida de una
copera. Una especie de virgen
prostituta. ‘“‘Por donde pasa ella
como que altera el orden. Es e)
caos mismo. Se llama Susy.
Juega mucho con lo que es la
ilusién y la realidad. rato de
mostrar el fantasmeo barato que
nos meten a través de telenove-
las, revistas, de los Corin Tellado
y esas cosas®’.
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25 anos de hi

Istoria

del Festival de Cine

Por LUZ STELLA TOCANCIPA
- 1960

Fue el afio en que se inauguré el Festival. La primera
pelicula que se exhibi6 fue “8.000 solteros”, inglesa, filmada
en Cambridge. Participaron 7 paises y se presentaron 14
peliculas.

De Alemania se present6, “El puente’”’. Estados Unidos,
“Noticia de primera plana’. De Francia, *‘Los primos”, “‘Ar-
quimedes el vagabundo”, ‘“Amores de verano’, “400 gol-
pes’, “Hiroshima mi amor”, de Resnais, pelicula que en el
afio 1985 también se exhibié dentro del especial de cine
francés. Inglaterra, “‘8.000 solteros’”, “Lo amargo y lo dulce”,
“Operacién Amsterdam”. México, “Impaciencia en el cora-
26n” y “La cucaracha’.

Noruega, ‘‘Maldito embrollo”. Espafia, ‘“Un vaso de whis-
ky". Asistieron personajes, de Inglaterra, como Diana Ingro,
Tony Briton, Tony Wright, George Winter, Bill Luckwell, Ann
Kashfi. De Francia, Jerome Brierre, Dany Saval, Marie Lafo-
ret, Francois Prevost, Eduard Molinaro, Paul Maillet, Michel
Auclair, Jacques Frogerais, presidente de la Federacion Inter-
nacional de Productores de Films, entidad que concede
anualmente los permisos para los festivales mundiales. De
Estados Unidos: Mary Murphy, Yale Wester, Agnes Moo-
rehead, Joan Fontaine, Carol Baker, actriz del Actor’s Studio
que se hizo famosa con “Baby doll”, e Inger Stevens.

El India Catalina 1o recibié “Hiroshima mi amor”, de Alain
Resnais.

e

1961

Participaron 9 paises con 18 peliculas. Estados Unidos
present6 “‘Elmer Gantry”, “‘Que nadie escriba mi epitafio”,

“La taberna de las ilusiones””, ‘“‘Desde la terraza’’. Francia:
“Pleno sol”’, “‘El capitan”, ‘‘Bernardete Lourdes”, ‘‘Las car-
melitas”. Inglaterra: “‘Honorables delincuentes”, “Dos en un
paraiso”. Espafia: “Maria Matricula de Bilbao™. ‘México:
“Ojos Tapatios”’, “‘Azanares rojos’’. Italia: “La larga noche
del 43", “La aventura”. Colombia: “‘Contrabando de pasio-

nes”. Suecia: ‘‘Cuando huye el dia”. Austria: “La voz de los
bosques

Ese afio el arzobispo prohibié exibir “Los tramposos’’, y
protest6 ciontra el supuesto viaje de Brigitte Bardot al Festival.

Er. ese afio recibié el India Catalina la pelicula sueca ‘‘Fre-
sas salvaj;s ’, de Ingmar Bergman.

- 1962

Este afio el Festival se inauguré con “Cielo rojo”, de los
hermanos Ratl y Rodolfo de Anda. También se presentaron,

" de Estados Unidos: “‘Luz en la plaza”. Francia: *Placeres de

laciudad”, *‘El juego de la verdad” y “‘Jules et Jim"". Inglate-

mra: “‘Diamantes para el desayuno" “Silencio iracundo”.
Méx:co “Yanco” y “‘Cielo rojo”. Checoslovaquia: “‘Las pe-
nas de la Lenka”, “La paloma blanca” y “Apasionata”.
Espafia: “‘Ana dice si”, “‘Héroes de blanco Alemania: “El
valiente soldado de Schweing”. Italia: *‘El regreso a casa”.

Dentro de los asistentes estaban, de Estados Unidos: Liza-
beth Scott; de Francia: Eliane D’Almeida, Pierrette Bruno,
Raoul Ploquin, productor y vicepresidente de la delegacion;
de Colombia: Enrique Pontén, Myriam Mejia, Carlos A. Mu-
fioz, Jorge Pinto, Lyda Zamora.

1963

Se exhibieron 12 peliculas y participaron 9 paises. Dentro
de ellas, de Colombia: “‘Raices de piedra”, “Séptimo parale-
lo”’. Brasil: “‘El pagador de promesas”. Estados Unidos: “‘Da-
vidy Liza” y “‘Del matrimonio al amor’”’. Checoslovaquia: *‘El
barén de Castafia’. Francia: “‘A causa de una mujer’’. Ingla-
terra; “‘Los vulnerables”. México: “Risas de la ciudad”. Gre-
cia: “Electra”. Japén: “Fundiciones y esperanzas’ y ‘Confe-
siones de una esposa’’.

Dentro de los asistentes, de Estados Unidos: el actor Kirk
Douglas, quien fue al Palacio de San Carlos a saludar al

- presidente de entonces, Guillermo Ledn Valencia. El director

Joseph von Stemberg. Inglaterra: John Fraser. México: Va-
lentin Garzon, Gilberto Garzén y Maria Gallardo. Francia:
dJacques Charrier; que se acababa de divorciar de Brigitte
Bardot.

Ese afio el Festival se iniciaba en Cartagena y culminaba en

Bogots, en el Teatro Colombia, hoy Teatro Jorge Eliécer
Gaitén.

1964

Participaron 9 paises con 13 peliculas. Dentro de ellas, de
Estados Unidos: *‘Un asunto delicado”. México: “El hombre
de papel”, “La paloma herida”. Ingleterra: “Condenado a
vivir”’, Tiara Tahiti”". Checoslovaquia: “Un dia un gato”.
Japén. ““La herencia”, “Golpe de estado”’. Colombia: “Tres
cuentos colombianos”, donde lo que mas impact6 fue Fer-
nando Gonzalez Pacheco haciendo el papel de “Zorro”, y
Camilo Medina en ““Tiempo de sequia”, basado en un cuen-
to de Manuel Mejia. Alemania: “‘Para nosotros no hay adiés”.
Italia: “‘El Gatopardo™, de Luchino Visconti. Bulgaria: ‘Fui-
mos javenes’ .

Dentro de las delegaciones vinieron personajes de Estados
Unidos, como: Shirley Jones, Jack Cassidy, Arlene Dahl,
Tom Tryon, presidente de la delegacion.
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1965

Participaron 9 paises y se presentaron 13 peliculas. De
Estados Unidos: “‘Alborada de amor”. México: ‘‘Guadalajara
en verano”. Inglaterra: “Oro y barro” y “Elllanto del idolo™.
Francia: “‘Judex”, “El gendarme de Saint Tropez” y *‘Arsenio
Lupin versus Arsenio Lupin”. Japén: “La hechicera”. Co-
lombia: “‘El detective genial”’ y “‘Tierra amarga”. Argentina:
“Setenta veces siete’ y “‘Cuarenta afios de novios”. Checos-
lovaquia: “‘El grito”. ltalia: “‘La vida ardiente”.

Dentro de los asistentes, de Francia: Carla Martier y Gene-
vive Grand, René Pigneres, director; de Inglaterra: Janette
Scott; Espafia: Jorge Mistral; de México: Dacia Gonzilez,
Emilio “Indio”” Fernandez, Joaquin Cordero. Elizabeth Jean
Campell, Armando Silvestre; de Estados Unidos: Bemard J.
Flatow, Stephanie Powers y Troy Donahue. Se comentaba
que estos dos ultimos, durante el Festival, tuvieron un idilio.

1966

Participaron 9 paises con 12 peliculas. Dentro de ellos,
ltalia con *‘Atavismo imptdico” y “‘Las mufiecas”. Francia:
“La felicidad”. Inglaterra: “‘Algo de verdad”. Checoslova-
quia: “Campaiias para los humildes”. México: “Tiempo de
morir” y “‘La férmula secreta”. Rusia: “Tres bultos” y “Gran
guerra’’. ltalia: ““Rocco y sus hermanos”. Argentina: ‘“Young
Sénchez”.

Dentro de los asistentes, de México: Lola Beltrdn, Alfredo
Leal, Arturo Ripstein Jr., Alfredo Ripstein, Alberto Isaac,

Rodolfo Anda, secretario de la A.N.D.A.; Colombia: Enrique
Pontén, Graciela Samper, Alberto Mejia, productor, Julio
Luzardo, director; Gabriel Garcia Mérquez, guionista de
“Tiempo de morir”’. Como dato curioso, “Gabo” el diade la
premiaci6n llevaba gafas y smoking, '

La pelicula japonesa, “La condicién humana”, de Mazaki
Kobayashi, gané el India Catalina.

1967 i =
Este afio no hubo Festival.

1968

Participaron 9 paises con 18 peliculas. Dentro de ellas se
presentaron, de Francia: “Juego de masacre”, Rusia: ‘‘Aten-
ciénautoméviles”. Checoslovaquia: “Joe Kolaloka™ y *‘Sexo
futuro”. México: ‘“Los caifanes’””, “Los adolescentes”. Italia:
“Mafiana no estaremos aqui”, “Don Juan de Sicilia”. Ingla-
terra: “En la encrucijada”, “Al maestro con carifio” y “‘Sin
novedad en el frente”. Espafa: “Encrucijada para una
monja” y “La tia Tula”. Argentina: ‘“La cigarra no es un
bicho” y “‘La mujer de mi padre”’. Colombia: “Réquiem por
un canalla”, “Bajo la tierra”. “‘Aquileo venganza’.

Asistieron, de Argentina: Isabel Sarli, que habia sido Miss
Argentina 1955, con su marido el productor y director, Ar-
mando Bo; los dos hicieron peliculas como: “La mujer del
zapatero”, que fue censurada en Colombia por las escenas de
desnudo; de Estados Unidos: Diana McBaine, Tippi Hedren,
Ina Balin, Wil Hutchins, Noel Marshall;, de México: Pilar
Pellicer, Carmen Montejo, Freddy Fernandez (El Pichi), Elsa
Cérdenas, de Checoslovaquia; Kveta Fialova, Oldrich Lips-
ky; de Inglaterra: Adrianne Posta; de Francia: Alain Jessua,
director; de Colombia: Ciro Duran, Arturo Garcia, Carlos

N

e

dJuez, Rebeca Lopez, Carlos Muiioz y Orlando Galas,
“Juego de masacre”, de Alain Jesua, gané el India Catali-
na.

1969

Se presentaron peliculas como “Una vez méas en el amor”,
rusa, y ‘‘Patsy mi amor”, con guién de Garcia Marquez.

Los jurados declararon desiertos los premios, y por esto
hubo grandes escandalos. Por ejemplo, Argentina que habia
recibido el India Catalina, lo devolvié. ’

Dentro de los asistentes, de México: Karla Meche Carrefio,
Eulalio Gonzélez ‘‘Piporro”, José Lorenzo Zakany, productor
Agustin Martinez, David Reynoso y Paco Taibo Jr., periodis-
ta; de Argentina: Libertad Leblanc, Luis Sandrini, que ha
pesar de ser un gran c6mico y estar siempre de buen humor,
se peled con todo el mundo,

*“La méscara y el rostro”, de Albert Finney, pelicula ingle-
sa, ganod este afio el India Catalina. : .

1970

Participaron seis paises: Argentina, Francia, ltalia, Uni6n
Soviética, Colombia y Venezuela. Por primera vez no vino
México. El largometraje ganador fue “Busco mi destino”,
deritro de la muestra internacional, de Dennis Hooper, y
dentro de las latinoamericanas, “Juan Lamaglia” de Argenti-
na.

Se present6 la pelicula mas corta que se conoce: “La salida
delos obreros de la fabrica”, que dura sélo tres minutos yque
fue hecha por Lumiére en 1870. También se presents “La
monja de Monza”, de Visconti, “Oh que bella es la guerra”,
de Richar Attenborouh, y seis peliculas norteamericanas,
entre ellas “Doce del patibulo”.

Dentro de los asistentes, de Argentina: Elsa Daniels; Salva-
dor Salias, productor; Santiago Gémez Cou; Rosita, Angel
Cérdenas, cantante, director, Juan J. Matche, presidente de
la delegacién y agregado cultural de la embajada; Domingo
Di Nabila, director de la Gaceta de los espectaculos de Bue-
nos Aires. Francia: Enmanuelle Riva, Claudine Auger. Italia:
Franco Nero, Anabella Incontreras, Guglielmo Biraghi, envia-
do del “Il messagero”, periodista y critico de cine.

1971

Este afio en Mar de Plata y en Rio de Janeiro no se
realizaron festivales. De manera que el tinico Festival de Cine
Latinoamericano que se realizé fue el de Cartagena.

Participaron ocho paises y se exhibieron 18 peliculas. El
primer premio lo gané “Diario de una esposa desesperada’ y
el segundo se dividié entre “El juego” y “Profesionales del
crimen”. La mejor actriz fue Carrie Snodgress, por su actua-
cion en “Diario de una esposa desesperada”, dirigida por
Frank Perry. El mejor actor fue Hugo Tognazzi. Mejor direc-

tor, Jean Pierre Melville. Mejor Guién, “Mi vida es mi vida™.
Mejor pelicula latinoamericana, “Brasil, afio 2000”". Un pre-
mio especial del jurado para Maximilian Schell.

Este afio, por primera vez, se realizé el concurso de cine
publicitario, con 85 comerciales. El premio fue para Carlos
Mayolo por sus cufias para una empresa de turismo.

Se regal6 una réplica del monumento cartagenero a los
“Zapatos viejos”.

1972
Dentro de las peliculas que se presentaron, “Entrale bien”,
con Jack Nicholson; la mexicana “Fin de fiesta” y “Basura”,
de Andy Wahrol, que no tenfa titulos en espafiol.

Fue el aio en que asisti6 Rita Hayworth, que casi todo e
tiempo estuvo encerrada en el hotel, pero salié a ver la conida
delaPlaza dela Serrezuela, y tuvo un fuerte altercado conla
periodista Margot Ricci. También estuvo Roman Polansky,
que firmé tres mil autégrafos. Tony Richardson, Jack Nichol-




son, Buck Henry, Damiano Damiani, Salvatore Argento, Tre-
vor Howard, Ralph Nelson, Luis Alcoriza, Paul Momissey, Joe

“Basqueda insaciable”, de Milos Forman, pelicula nortea-
mericana, gané el India Catalina. La clausura se realiz6 en la
Plaza de Armas del Castillo de San Felipe.

| 1973

Se presentaron 21 peliculas: seis norteamericanas, dos
rusas, dos inglesas, dos francesas, dos suecas y una polaca.
Las demés, latinoamericanas. Dentro de ellas, ““Una mujer sin
manafia”’, “‘Matadero cinco”, ““Castillos de arena”, “Los
visitantes”, ‘Yo quiero a mamé4, pero...”, “Calor”’; “Yoe
Hill”, “Los emigrantes”, de Jean Troelly, “Un poco de sol en
el agua fria”, “La paisa Juana”, “Una grieta en el techo”,
“Un cuadro de familia”, *‘El principe Igor’”’, “‘Martin Fierro”,
“Los pervertidos”, “‘Negociando el peligro”’, “Los cacho-
rros”’, de Jorge Fons, basada en el cuento de Mario Vargas
Llosa; “‘El muro del silencio”, ‘‘La mecénica nacional”, ‘Pa-
namé y usted que crefa que sbio era un canal’.

Muestra retrospectiva: “‘Alma de médico” vy ‘‘La joven’.

Asistieron, de Brasil: Carlos Alberto de Souza Barros. Co-
lombia: Alberto Giraldo, Carlos Muiioz, Carlos Benjumea,
Manuel Busquets Emiliani, Luis Alberto Rocha. Estados Uni-
dos: Robert Corkey, Sylvia Miles, Joe Dallesandro.

“Matadero cinco”, pelicula norteamericana de George
Roy Hill, gané el India Catalina.

1974

Se presentaron estas peliculas: *Un toque de Distincién”,
de Melvin Frank; “Una chica linda como yo”’, de Francois
Truffaut; “Juan Moreira”, de Leonardo Fabio; ‘‘Serpico”, de

Sidney Lumet;, “Amor, odio y odo el resto”, de Michael
Crichton; “Cuando quiero llorar no lioro” de Mauricio We-
llestein; “‘América Graffiti’, de George Lucas; ‘“La nueva
tierra”, de Jan Troell; “Espejismo”, de Armando Robles G.;
“Fe, Esperanza y Caridad”, de Alberto Bohérquez y Luis
Alcoriza; “Punto débil de Maria”, de L. Carbonell; “El mo-
nasterio de los buitres”, de Francisco del Villar; “Ciudad
dorada”, de John Huston; *“‘Solaris”, de Andrey Tarskovsky;
“Un dia en la vida de Ivan Denisovich”, de Casper Werde;
“Los siete locos”, de Leopoldo Torres; ‘Pat Carret y Billy the
Kid”, de Sam Pekimpa; ‘‘Los cuentos de Canterbury”, de
Pier Paolo Passolini; *‘Jesucristo Super Estrella”, de Norma
dJewison; “‘Sangre para Dracula”, de Paul Mormisey; “El co-
munista”, de E. Tyrkenev; “'Juego mortal, de Joseph Mankie-
wich; “El golpe”, de George Roy Hill; “Amargo despertar”,
Vittorio de Sica; ‘“La hora de los hornos”, de Femando
Solanas y Octavio Getino.
(Pasa a la pagina 11,12y 13)
Estuvo Eddy Williams {que lleg6 en bikini al aeropuerto
Eldorado de Bogota, y posé torsidesnuda al lado de la escul-
tura de la India Catalina en Chambaci). También asistié
Claudine Auger; la novelista argentina Beatriz Guido vy su
esposo Lepoldo Torre Nilson, Andrea del Boca “Pinina” y su
mama Ana Maria del Boca.

“American Graffiti”, pelicula norteamericana de George -

Lucas, gané el India Catalina. El mejor cortometraje fue el de
Luis Alfredo Sanchez, director colombiano de “El oro es
“triste”’. También se present6, “Yo pedaleo ti pedaleas, de
Lisandro Duque.

1975

Se vio, “‘El archivo de Odessa”, de Ronald Neame, prota-
gonizada por Maximilian Schell, john Veigt y Maria Schell;
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“El trofeo del cazador desconocido” de Smis Brinich; “El
lianto de la tortuga”, de Francisco del Vilar; “Al combate van
los viejos”', de Leoniv Bikof;. “Extrafia violencia”, de Nicolas
Roeg; “La fuga del loco y la sucia”, de John Hough: “El
jugador”, de Karel Reisz; “Amarcord”, de Federico Fellini;
“Vida intima de un estudiante”, de Robert C. Thompson;
“Janis”, de Howard Alk; “‘Vidas en angustias”, de Vitorio de
Sica que acababa de fallecer. “‘La Mary”, de Daniel Tinaire,
con Susana Jiménez, ‘‘Presagio’’, de Luis Alcorizacon guién
de Gabriel Garcia Méarquez.

“China Town", de Roman Polansky. y *‘Presagio”, pelicu-
la mexicana de Luis Alcoriza, ganaron e! India Catalina.

1976

Se presentaron 36 peliculas: El hombre que queria ser rey
(John Huston). Como plaga de langosta (John Schlesinger).
La inolvidable de Vi (V. Madhusunrad). Mahogany (Bery
Gordy). La noche del espantapdjaros (Sergio Ricargo). Le-
gancy (Karen Arthur). Gina (Denys Arcand). El deseo de mi
hija (Llu-Chia Chang). Cabos sueltos (David Burton Morris).
Deseos cumplidos (Svetlana) Druzhinina. Los tres dias del
condor (Sidney Pollacko). Nashuville (Robert Altman). Muer-
de la bala (Richard Brooks) Lacombe Lucien (Louis Malle).
Luna negra (Louis Malle). Manélogo (llya Averbaj). Memoria
de mi juventud (Jan Kadar). Frankestein Jr. (Mel Brook). La
tragedia del Hidemburg (Robert Wise). Furtivos (José Luis
Borau). Foxtrot (Arturo Ripstein). La pareja dispareja (Her-
bert Roos). La torre del silencio (Jamil Dehlavi). Sagrado y
obsceno (Roman Chalbaud). La quema de Judas {Roman
Chalbaud). El juiciode Bily Jack (Frank Laughlin). Insertos
{John Byron). La historia de Adele H. (Francois Truffaut). La
bomba (Julio César Marmol). Las fuerzas vivas (Luis Alcori-
za). Cronicas de un subversivo latinoamericano (Mauricio
Wallenstein). El otro Francisco (Sergio Giralti). Maracaibo.
Petroleum Company (Daniel Oropeza). Santana (Luis Santa-
na).

Asistieron las actrices norteamericanas Victoria Woznik y
Donna Quinn. También, John Rusell Taylor. del “London
Times™™ que vino como jurado.

~ La pelicula espaiola “‘Furtivos™ de José Luis Boreu, reci-

bi6 el India Catalina.

1977

Dentro de las peliculas que se presentaron. El corsario
negro. El bueno y los malos. La ultima locura de Mel Brooks.
El hombre que cayé en la tierra. Exhibition. La piel dura.
Residencia macabra. El apando. El holocausto arrastrados
por un insélito destino en el mar azul de agosto. El testaferro.
Primo y prima. La gran comilona. Garras y colmillos. Calles
peligrosas. La nifia del caserén misterioso. Enmanuelle L
Asesinato en saravejo. Police Python 357. La mujer del do-
mingo. Salo o los 120 dias de Sodoma. Amor dulce y amar-
go. Un elefante se tropieza enormemente. El marinero que
cay6 de la gracia del mar. Maten al ledn. Canci6én mansa para
un pueblo bravo. La cantata de Chile. Bugsi Malone.

Como homenaje a Luchino Viscontini, que un afio antes
habia fallecido, se presentaron incunables como *‘Obsesion™
y “Bellisima”. Ademés, se realizé una retrospectiva de clasi-
cos del neo-realismo italiano como *‘Roma, ciudad abierta”™
de Rosellini, y “*Milagro de Milan* de Vittorio Sica. El jurado

“estuvo presidido por Michel Guy. exministro de Cultura de

Francia.

ES o ————
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1978
Pamapamodlopasesyseplaenhron 17 peliculas.
Dentrodeellas,Pasosmlamebh,pelmlacolombtanade
José Maria Arauaga. Monsieur papa. Los perros hambrientos.

Ché mi comandante y amigo. El brigadista. Mas alla de la .

media noche. Quien puede matar a un nifio. La pobre viejeci-
ta. La tierra de la gran promesa. Los albaiiiles. El cuerpo de mi
enemigo. Fueradeaqux.Beﬂmn,dmsdeunavnda El
pasado simple. Camada negra. Almas perdidas. Generation.

Viaje fantastico. El anacoreta. Soy un delincuente. Las aven-
turas de Juan Quin Quin. Dios patria y autoridad. Muerte al
amanecer. Cascabel. El rancheador. El vividor. Las operacio-
nes de la brisa. Los duelistas.

Asistieron, de Cuba Manuel Pérez, Miguel Torres, Roberto
Roque. Colombia, Luis Felipe Solano, Maria Angelica Malla-
rino, Ménica Silva, José Maria Arzuaga y Rafael Mc. Caus-
land. Espafia, José Luis Borau. Hong Kong, Fred Marshall.
Venezuela, Clemente de la Cerda, Sara Myles. Chile, Vladi-
mir Baljic. Ademas, estuvo Greta Garbo, quien se aloj6 en
casa de Sam Green, un norteamericano que tenia una gigan
tesca casa en Cartagena.

“El brigadista”, pelicula cubana de Octavio Cortazar, reci-
bi6 el India Catalina.

1979

Dentro de las 50 peliculas que se presentaron, la ganadora
fue “Un dia de boda”, de Robert Altman, protagonizada por
Amy Striker, Geraldine Chaplin y Mia Farrow. Este afio, el
festival se inici6 con “Expreso de media noche™ de Alan
Parker y se termin6 con “’El cielo puede esperar’” de Warreb
Beaty.

También se present6, Expreso de Media Noche. Perros
rabiosos. El fin del mundo en nuestra cama usual en una
noche de lluvia. Susan y Ana. Un dia de boda. Chantaje
mortal. Juego sucio. La Raulito. Desesperacién de Reiner
Wener Fassbinder. Melodia de Amor. Chuquiago. Travesti.
Ramén. Cincuenta y cinco hermanos. Un hombre, una
mujer, una ciudad. Alicia en la Espafia de las maravillas. La
vieja memoria. El asesino de podrables. Las truchas. Ocafia,
retrato intermitente. Bilbao. Cuarenta afios sin sexo. Dossier
51. Una historia simple. Los frutos de la época. Novecientos.
Profecia de un delito. Ellugar sin limites de Arturo Ripstein. El
recurso del método. Cuentos inmorales. Amor a primera
vista. El pez que fuma. Pafs portatil. La empresa privada
perdona un momento de locura.

Vino, Arturo Ripstein, Mauricio Walerstein, Isaas Lesn
Frias, Calude Petit Castelli, Alice Hubell, Peter Chatel, San-
tiago de Benito, J. A. Pérez Giner, Isabel Pisano.

Ese afio, no hubo concurso de cine publicitario. También
gano el India Catalina, la pelicula venezolana “El pez que
fuma” de Roman Chalbaud.

1980

“Elimperio de los sentidos”’ se premi6 sélo la mejor pelicu-
la. “‘Fl retrato de Teresa”, cubana, gané dentro de las latinoa-
mericanas. Su director Pasto Vega, quien puso a actuar en la
pelicula a su esposa Daisy Granados, en el papel de Teresa, y
a sus dos hijos. El premio para el mejor director, se lo dieron a
Wajda por la pelicula polaca “‘El hombre de méarmol”. El
mejor actor, fue Klaus Kinsky por “Nosferatu” y Jill Clay-
burgh, la mejor actriz por su papel en *‘Laluna” de Bertolucci,
y “‘Descasados somos’". :

También se presentaron las peliculas espafolas *‘Caniche’
de Bigas Luna, ““Soldados” de Alfonso Ungria, “Con los ojos

_ vendados' de Carlos Saura y *‘Companys, proceso a Cata-

luya”. Se realizé un homenaje a Chaplin, con la proyeccién
de cinco de sus peliculas.

Ademas se presentd, La Luna. Con el lazo al cuello. Cani-
che. Nosferatu el Vampiro. Dias de Gloria. Orgia de horror y
locura. México de mis amores. Companys proceso de Catalu-
fia. El arbol de los zuecos. La tltima ola. Cassanova. La rabia.
Un lugar en el infierno. El lugar del humo. Escalera al poder.
Descasados somos. Soldados. El perro callejero. Si quieres mi
mujer es tuya. El super. Crénica roja. Manuel. Cadena perpe-
tua. Los ojos vendados. Mis dias con Verénica. Los chicos del
verano Cuba.

Dentro de los asistentes, de Venezuela, Claudia Nazoa,
Alfredo Anzola, Norma Marcano, Julio Neri, Michel Katz.
Francia, Maurice Tinchant, Pascal Daumond. Suiza, Daniel
Schmid. Argentina, Giménez, Néstor Lescovih. México, Gil-~
berto Gazcon, Valentin Trujillo. Brasil, Ibete Cavalcanti. Cu-
ba, Sergio Giralt y Miguel Torres.

Por primera vez el Festival se inici6 con una pehcula lati-
noamericana: ‘‘Maria de mi corazén”, de Jaime Humberto

Hermosillo, mexicana que fue la ganadora.

También se presenté de Argentina, “Momentos’’, de Maria

Luis Bemberg. “‘Comedia rota”, de Oscar Barney Finn. De
Brasil: “Republica de asesinos”. de Miguel Faria Junio. “Enla
boca del mundo’ de Antonio Pitanga. “‘Bye bye Brasil”, de
Carlos Diegues. De Colombia: “Fuga” de Nello Rossati.
“‘Canaguaro” de Nunav Kuzmanich. de Ecuador: “‘Nuestro
juramento”, de Alfredo Gurrola. De Espaiia: “‘El corazén del
bosque” vy “‘Maravillas” de Manuel Gutiérrez Aragén. De
México: “‘La tia Alejandra’ de Arturo Ripstein. “El afio de la
peste” de Felipe Casals. De Peni: “El caso Huayanay.. y
“Laulico” de Federico Garcia. ‘“‘Muerte de un magnate™ de
Francisco José Lombardi. De Portugal: “Bom Pouo Portu-
gues’” de Ruy Simoes. De Venezuela: ‘‘Muerte en el paraiso”
de Miguel Katz. “Historia de amor y brujeria” de Carlo
(Viene de la pagina 7)
Cosmi. “Manoa” de Solveig Hoogestein. De Alemania (RFA)
“El matrimonio de Maria Braun” de Fassbinder. De Alema-
nia (RDA): “Solo Sunny” de Konrad Wolf. De Bulgaria: ‘“La
barrera” de Jristo Jristov. De Canada: ‘El intermediario del
diablo” de Peter Medak. De Checoeslovaquia: ‘“‘Signum
Laudis” de Martin Holly.

Dentro de los asistentes, Bernardo Bertolucci, la actriz
soviética Antonina Levtt, la actriz colombiana Amparo Grisa-
les que estaba en México, y Rodrigo Obregén.

1982

Se presentaron mas de 60 peliculas y participaron 20
paises. “‘Fiebre latina” fue premiada como la mejor pelicula

_ internacional, “‘Tiempo de Revancha” de Adolfo Aristarain y

donde actia Federico Luppi, como la mejor latinoamericana.
Y “Nuestra voz de tierra, memoria y futuro” de Martha
Rodriguez y Jorge Silva, como la mejor colombiana. Tam-
bién se presentd, ‘‘Pura sangre”” de Luis Ospina, que fue con
la que se inauguré el festival, ““La marca de la pantera”, por la
que Paul Schrader recibi6 premio como mejor director.

Dentro de las diferentes secciones, éstas fueron las pelicu-
las que participaron:

Seccién Oficial

Argentina: ““Tiempo de revancha”, de Adolfo Aristarain;
“Ultimos dias de la victima”, de Adolfo Aristarain; “Fiebre
amarilla”, de Javier Torre. Brasil: “Bye bye Brasil”, de Perei-
ra Do Santos; “India: La hija del sol”, de Fabio Barreto:
“Gaijin: Caminos de la Libertad”, de Tizuka Yamasaki; “De
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Venezuela:
“Cangrejo” de Roman Chalbaud. 7—‘-
“Santa Barbara bendita” Luis Correa. )

“Eva, Perla y Julia” Mauricio Wallerstein.
“Bolivar sinfonia tropical”” Diego Risquez.
“El hacedor de milagros” Julio Nery.
“El mar del tiempo perdido” Selveig Heegestejin.
“La casa del paraiso” Santiago Sanmiguel.
“‘Carmen la que contaba 16 afios” Roman Chalbaud.
“El rebaiio de los angeles” Roman Chalbaud.
Seccién informativa
Australia:
“Max Max II el guerrero de la carretera” George Miller.
Francia:
“En busca del fuego” (“La guerra de feu”) Jean-Jacquez
Anaud. :
“Diva” Jean-Jacques Beinex. :
“Viaje sentimental”” Michel Deville (*Le veyage en douce’).
“Las alas de la paloma” {*Les ailes de la colombo’’) Benoit
Jacquet.
Italia:
“La piel” Liliana Cavanni.
“Historia de locura ordinaria” Marco Ferreri.
China Popular (por definir 1)
“Dos actrices” Xie dJin.
“Effendi” Xiao Lang,
Bulgaria:
“llusién” Petar Djorinski.
Japén: _
“Catalismo 82" Konjiro Ohmeri.
Checoeslovaquia
-“Amores entre gotas de lluvia” Karel Kachyiia.
Yugoslavia:
“Temporada de paz en Paris” Pedrag Gelubovié.
URS.S.
“La heredera” Sergio Soloviev.
“Teherén 43: El mayor complot” Alexandre Aleu y Vladimir

Naoumov.
Inglaterra:

“El amante de lady Chaterly’" Just Jaeckin.
USA:

“La marca de la pantera’ Paul Schrader.

“La loca historia del mundo, parte I"' Mel Brooks.

“Donde hay cenizas” Alan Parker.

“La tierra del mas alls” Allan Greenburg.

“Laura Moore” David Hamilton.

“Su otro amor’’ Arthur Hiller.

“S.0.B.” Blake Edwars.

“Atlantic city”’ Louis Malle.

“Missing” Costa Gavras.

“Dos en el camino” (*‘Back Roads™) Martin Ritt.

“Veneno” {*Venem)?

“Los herederos del mal”” (Mother’s day”)
Jurados seccién informativa

Maria Mercedes Carranza

»Hermando Valencia Goelkel

Mauricio Vargas

Jorge Ayala Blanco

Hemando Martinez Pardo

dJosé Luis Ruiz

Cortometrajes colombianos

1. “Doma” de: Diego Villegas Correa.

2. “Un gallinazo sin suerte” de: Jairo Pinilla Téllez.
3. “La casa amarilla” de: Hernan Bravo.,

S\

Lugar

4. “Colombia indigena No. 1

Regiones selvéticas” de Gustavo Nieto Roa.

5. “Colombia indigena No. 2 Sierra Nevada Santa Marta y
Guajira” de: Gustavo Nieto Roa.

6. ““Colombia indigena No. 3 Regiones andinas’’ de Gustavo
Nieto Roa.

7. “El nifio invisible” de: Luis Alberto Alvarez.

7.-“La sombrerona” de: Umberto Coral.

8 . “Concurso de bandas” de: Mario Gonzalez Gémez.

9. “El paso del puente” de Boris Birmaher G.

10. “Buses” de: Erwin Goggel.

11. “Detrés del dia” de: Luis Eduardo Hoyos.

12. “Amanecer” de: Carlos Gaviria y Edgar Gil.

13. “Momentos de Baile” de: Fernando Reyes.

14. “Anita corazén frambuesa” de: Jacques Osorio Anasta-
sin.

15. “Imégenes manzur o el comienzo de una historia inacaba-
da” de: Mauricio Catafio Panesso.

. 16. “Un rico pobre” de: Daniel Bautista.

“Y usted come se porta ah?” de Fernando San Miguel.
17. “Sobreniedas” de: Sergio Dow.

18. “El conejo aventurero” de: Emesto Monrov.

19. “Dos nifios” de: Rittner Bedoya.

20. “Za Ji (Acrobacia China)” de: Sergio Cabrera.

21. “El huacan” de: Mady Samper y Gustavo Umaiia.
22. “La condicién humana” de: Roberto Pinzén.

23. “S.0.S. Dr.”” de: Manfred Hirsch.

24. “El laberinto de Estrada” de: Roberto Pinzén.

25. “Otra parte” de: Alvaro Ramirez Ospina:

26. “Bienal IV (The Movie)” de Sergio Cabrera C.

27. “*Arte no objetival” de: Sergio Cabrera C.

28. “'Y su mama4 qué hace? de Eulalia Carrizosa.

29. “Carmen” de: Eulalia Carrizosa.

30. “Carmen artesana” de: Eulalia Carrizosa.

31. “Defuncién” de: Jorge Saenz C.

32. ““Orquideas” de: Alfonso Castro G.

33. “Ay, carnaval” de: Heriberto Fiorillo.

34. “Hoy conoci a Bolivar” de Francisco Norden.

35. “‘Pepe seguira sembrando” de: Jorge Ruiz.

36. “Emanuella no tiene quien la escuche” de: Magdalena de
Massonatt y Philippe Massonnat.

37. “Primer martir” de: Henry Laguado G.

38. “Sois brujas” de Diobeth Guerra.

39. “Ultimo paraiso” de Nancy Munevar.

40. “La maestra rural” de: Alberto Guzman L.

Ese afio, estuvo Pilar Mirg, Paul Schrader, Adolfo Arista-
rain, Federico Luppi, la actriz francesa Dominique Sanda, el
director venezolano Roman Chalbaud, la actriz rusa América
Alonso, los colombianos Luis Ospina, Florina Lemaitre, Am-
paro Grisales, Fanny Mickey, Francisco Norden, etc. Los .

brasileros Luis Carlos Barreto ;;rrsu hijo Fabio Barreto. Tam-
bién estuvo, Pierre Henri Deleau, funcionario del Festival de
Cannes.

1984
~ Se vieron 52 peliculas, dentro de ellas, fa colombiana
“Cain”, dirigida por Gustavo Nieto Roa; la cubana “Los
pajaros tirdndole a las escopetas”; “Bajo el volcan”, de John
Huston; “La nave va”, de Fellini; “Carne de tu came” que
fue la mejor del cine colombiano. .




Lugar Q\\’L

El premio para el mejor director, fue para Héctor Olivera
por la pelicula argentina “No habra més penas ni olvido’ y el

de mejor actor, para Alberto Pujol, por “Los psjaros tiréndole

a las escopetas” de Rolando Dfaz. El premio para mejor
fotograffa, fue para la brasilera ‘“‘Noches del Sertac”. -
Dentro de los asistentes, Garcia Mérquez, Nestor Almen-
dros, Oriando Jiménez Leal, Bulle Ogier actriz de *“Los tram-
posos”, el productor y director Barbet Schroeder, efc.
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Valle, vanguardia del

cine colombiano

: Por Gloria Chaparro

- No es solamente la salsa, el Grupo
Niche, el deporte o la elegancia de sus
mujeres lo que le ha dado ese saltoala
palestra al Valle y su capital en el pla-
no nacional, un nuevo tftulo que venia
insinudndose con el deambular y cons-
tancia de una generacion de vallecauy-
canos, se ha consolidado y afirmadoen
los murales citadinos y pueblerinos:
hoy en dfa el “Caliwood”’ es una reali-
dad.

'Los cuatro premios que conquisté el
Valle, en el reciente Festival Interna-
cional de Cine de Cartagena: mejor
pelicula “Visa U.S.A.” a Lisandro Du-
que; premio Opera Prima a ‘“Lasalida
nos vemos’’ Carlos Palau; mencién es-
pecial a la actriz, Marcela Agudelo y
mejor cortometraje “En busca de Ma-
ria”” a Luis Ospina, confirman que esos
primeros pasos no han sido en vano.

Desde Cali a Sevilla, Tulda o Palmi-
ra, se respira el ambiente del celuloi-
de. Calladamente se fue desenrollando
el negativo que impactarfa en las pan-
tallas, el sentir de provincia: los valo-
res ancestrales, los mitos ocultos, los
secretos en los canaduzales, el mons-
truo de los mangones, el vos, la musica
de barriada, todo ha resurgido al 4m-
bito nacional a través de encuadres,
angulaciones y primeros planos, con el
ritmo tropical de este Valle y Cali de
“pelfcula”.

Metido entre su blueyeans desteni-

dos, ojos relucientes y un verbo que
nunca acaba, Lisandro Duque recibi6
su trofeo India Catalina dentro de la
seccion Iberoamericanay con él direc-
tores, guionistas y actrices de esta re-
gion que han demostrado sus criticas,
conflictos y su sentir creativo a través
del séptimo arte.

Cine fresco, amor y juventud

Con acento paisa, de su Sevilla de
calles empinadas y cafetines amplios,
Lisandro Duque, el antropélogo que

plasma su conocimiento del hombre
urbano y rural en sonido e imagen con-
fes6 su nostalgia por los afos de su
juventud: ‘“Estoy pagando.la deuda de

gratitud alos tiempos de mi adolescen-

~ ciaenmispeliculasy “VisaU.S.A.” es

mi principal exponente, porque los
amores, conflictos y problemas de la
juventud de la década del 60 son los
mismos que los de ahora, iinicamente
cambian las circunstancias’.

—El jurado internacional otorgo es-

tos premios, precisamente por la fres-
cura y juventud de los participantes y
la tematica también est4 suscrita al
amor que gané la batalla ala violencia
(como calificé la prensa escrita la ca-
racterfstica de las peliculas exhibidas
en el Festival de Cine de Cartagena),
¢ho cree que los cineastas est4n aleja-
dos de los hechos sucedidos en los uiti-
mos afios en el Valle, no se deberfan
enfocar los problemas hacia una pro-
puesta o al menos contextualizarlos?

—Mi pelfcula plantea problemas de
los jévenes, de sus anhelos y preocupa-
ciones econémicas que estamos vi-
viendo. Es una pelfcula politica, re-
fleja la situacién de alternativa de la
juventud colombiana frente al desem-
pleo, el desarraigo que se genera ac-
tualmente en el pais. Ademas estoy
convencido que el arte no suele ser
afortunado para los acontecimientos
en marcha, se necesita tiempo de de-
cantacién para analizar.

Segtin Duque los cineastas vallecau-
€anos no son recién llegados al oficio y
€l es un ejemplo. Después de graduar-
se en la Universidad Nacional, su vida
ha transcurrido entre filmaciones yes-
critura de guiones. Dos largome-
trajes, 10 cortos, 4 mediometrajes, un
primer premio en 1974 con “Favor co-
rrerse atras”, un trofeo especial para
su pelicula “El Escarabajo’ y la com-
binacién de colaboraciones como criti-
co y columnista en el Espectador y EL
PAIS, con catedras de cine en univer-

sidades bogotanas, conforman su his-
torial que lleva sobre sus hombros.
Intenci6én para consagrarse

—Hablemos de la direccién de acto-
res en su pelicula ““‘Visa U.S.A.”, don-
de se destaca el trabajo de Armando
Gutiérrez y de Marcela Agudelo, ;c6-
mo fue el desarrollo de esa historia de
los amores y anhelos de viajar a los
Estados Unidos para triunfar en el pla-
no personal y profesional?

—Excelentes, todos tienen esa inten-

cién para consagrarse ante las c4ma-

ras. No fue diffcil dirigirlos, porque lle-
van esa fuerza y conviccion de triunfo
y de hacer bien la labor. Elios Fernan-
dez, Vicky Hernéndez, Armando, los

‘actores cubanos porque el film es una

produccién colombo-cubana, fueron
colaboradores y aportaron muchas
ideas.

—¢Y Armando Gutiérrez, el famoso
Fausto de la serie de televisién Los

Cuervos?

—Es muy profesional y se aclimaté
con rapidez a la modalidad de actua-
cién que exige el cine.A veces le asal-
taba su rol de la televisién y yo ledecia
cuidado nos sale un personaje fatsti-
co.

—¢Por qué ese final rosa que se le
critica a su pelfcula, fue utilizado co-
mo mecanismo de atraccion del publi-
co?

—No, lo que pasa es que todavia no
me he afrepentido del final de “E}l Es-
carabajo”, por eso quise darle un final
feliz.

¢El Valle en la rosca?

iSe dice que... Focine favorece a
ciertos guionistas y directores, sera
que la gente del Valle pertenece a esa
rosca o es solamente habladurias?

—El cuento de la rosca de Focine no
es cierto. La seleccién de guiones lo
realiza un jurado conformado a veces
por mas de diez personas de gran cali-
dad y muy idéneo.

—;Qué podemos decir del cine co-
lombiano? '

—Ha tenido déficit, pero estamos re-
cuperéndonos. El cine colombiano ne-
cesita abrirse paso en los mercados
latinoamericanos. Tenemos que ga-
rantizar una cuota de pantalla a las
peliculas latinas, para que en recipro-
cidad le den Ia oportunidad a nuestro
pafs; tiene que desbordar sus propios

. mercados para autofinanciarse.
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El talento, el ritmo del montaje, el
goce que siente el espectador, todo lo
despierta el cine dirigido por vallecau-
canos asi: Carlos Mayolo, Luis Alfredo
Sanchez, Sandro Romero y toda la
pléyade de productores, sonidistas, fo-
tégrafos, directores artfsticos, escené-
grafos, con “Aquel 19" de Daniel San-
tos, la explosion del 7 de agosto, 1a Cali
de los Panamericanos, o la de “‘Pura
Sangre’’, de “Carne de tu carne” el
lenguaje, han aranado las entranas del
paisaje verde del Valle a través del
lente y si el cine de provincia como el
Cinema Novo, en Argentina el *Birri”
el neorrealismo, han sentado sus bases
de una estética propia, aqui se afianza
cada vez mas el cine del **Oiga, vea™.
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El festival de
cine: triunfo
colombiano

Por ALBERTO DUQUE LOPEZ

bcos se sorprendleron cuando Pilar Casta-
fio ley6 el tltulo de ia peilcula que habla
ganado el premio principal €n este festival
de Cartagena: '‘Visa USA'’ de Lisandro
Duque, el mismo que subi6 al escenarlo con una
camisa azul, cansado, con sus bigotes mexicanos,
sonriendo timidamente y con toda seguridad, de-
seando estar en otra parte, menos en ese sitlo donde
miles de personas aplaudian Ia forma como supo con-
tar una crénica de amor, ternura, soledad, desespe-
ranza y pesadillas, demostrando que él sigue slendo
uno de los formidables narradores cinematograficos
que tenemos y que en Armando Gutiérrez y Marcela
Agudelo, el cine nacional cuenta con dos estupendos
actores, especiaimente para estos dramas de la vista
cotidiana. e
"Con *“Visa USA™", al malestar creado con i08 otros
dos largometrajes financlados y promovidos por
““Focine’’, '‘El tren de los pioneros’' de Leonel Ga-
llego y ‘A la sallda nos vemos’’ de Carlos Palau,
quedo disipado el temor de que ese ente oficial es-
tuviera equivocandose a la hora de adjudlicar los cré-
ditos de produccién, fue descartado ante la frescura,
el humor negro, el candor y también la alegria que
uno slente cuando contempla un reallzador cada vez
mas seguro, mas convencido de lo que qulere contar,
mas identificado con sus personajes y crénicas do-
mésticas.

En términos generales este festival fue de los
colombianos. No solo ganaron premios 8ino tamblén
sus pellculas fueron conocidas, aplaudidas, discuti-
das, analizadas, rechazadas y aceptadas por miles de
espectadores naclonales y extranjeros para quienes
el poder mirar cinco largometrajes (tamblér}‘ estaban
““Tiempo de morir’’ de Jorge All Triana y ‘‘La boda
del acordeonista’’ de Pacho Bottla), era una oportu-
nidad estupenda con el fin de comparar estilos, mirar
tendenclas y observar esos resablos que cada direc-
tor se guarda para sf mismo.

Hay que destacar cémo una pellcula, popular y
sencllia como la de Bottia, se convirtié alin antes de
su exhibiclén en Cartagena, en auténtico objeto de
culto, especlaimente para los espectadores rasos
para quienes no fue obstéculo el que la pellcula fuera

= exhibida a las once de la noche y en condiciones in-

cémodas.

Para Lisandro Duque esta coproducclén con los
cubanos (el director se pasé varios meses editando
en las instalaciones del Icaic en La Habana, sin pen-
sar que estaba creando una obra maestra), represen-
ta un verdadero reto, el de seguir trabajando con los
elementos que han caracterizado sus largos y sus
cortos, el humor negro, el descubrimiento de esa
realidad sencilla de los pueblos pequefios, el afian-
zamiento en clertos valores que éI, como pocos, ha
sabido identificar desde comlenzo y por eso, el es -
pectador se siente proyectado en esas historias que
no tienen héroes ni protagonistas porque es la misma
conciencla colectiva la que funclona.

EXITO O FRACASO

A pesar de los lunares de slempre, la deficiente
proyeccién en los cines distintos al Centro de Con-
venciones, la presencia de personas que nada tenlan
que ver con el cine mismo, los camblos Intempesti-
vos en la programacion y la ridfcula presentacion de
una cantante durante la ceremonla final, a pesar de
las fallas que aun en certdmenes ma4s estrictos como
San Sebastian o La Habana o Cannes también se
presentan, hay que destacar algunos aspectos positi-
vos, muchos aspectos positivos de un certamen que
ojala con el préximo goblerno encuentre también un
ambiente favorable:

—La terquedad de Victor Nieto y la decisién de

. Maria Emma Mejfa de seguir adelante con este cer-

tamen pudieron superar todos los problemas de fi-
nanciacién y organizacién que siempre hubo y este
aflo, a nivel de estructura local, las cosas funciona-
ron, a veces con troplezos, pero con éxito al final.
Como algulen comentaba en un pasiiio del hotel Ca-
ribe (pintado con un lamentable color flamingo
cuando antes tenfa un blanco tropical, briliante), a
veces es preferible llegar de un viaje muy largo,
como le pasaba a la mayorla de los delegados y en-

contrarse con que la habitaclén esta disponible, la
credencial estd lista, los vales para la comida a la-
mano, las peliculas listas para ser miradas y no con-

tar con la presencia de una serie de estrellas que al

final nada tienen que ver con otros aspectos mas

importantes. En ocasiones si la estructura domésti-

ca, locativa funciona, el festival mismo, su mecénica,

8e encarga de que lo demas trabaje blen.

—Las peliculas eran importantes y 86 pusieron ti-
tulos como ‘‘Teresa’’ de Cavaller, ‘‘Hannah y sus
hermanas’’ de Allen, ‘‘Tren del escape’’ de Koncha-
lovski, ‘‘Traje de noche’’ de Bertrand Blier, ‘'Eu sel
que vous te amar’’ de Arnaldo Jabor, ‘‘Una novia
para David'’ de Orlando Rojasa y ‘‘De tal Pedro tal
astilla’’ de Bernaza, ‘‘La cludad y los perros’’ de
Francisco Lombardi, ‘‘Nicol4s y los demé&s’” de Jaco-
bo Morales, un grupo de peliculas espafiolas encabe-
zado por ‘‘Mambr se fue a la guerra’’ de Fernando
Fernan Gémez, otro grupo de pellculas francesas
recientes dentro del cual estaba ‘‘Sin techo ni ley”’
de Agnes Varda, la Gltima pelicula de Robert Alt-
man, ‘‘Locos por el amor'’, una pellcula tunecina
encantadora, ‘‘Los balisadores del deslerto’’ que
gano el premio de los periodistas (qulenes tamblén
premiaron el buen humor de Romén Chalbaud y 6l
ego insufrible de Miguel Littin), estaban las pelicu-
las de Maria Felix y asl sucesivamente hasta confar-
mar una programacién completa para todos los gus-
tos.
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—Los grandes beneficiados con este festival fue-
ron los habitantes de Cartagena, el pibliico raso, ese
que no tenia credenciales y pagaba su boleta religio-
samente, tuvo la oportunidad de mirar peliculas que

en la mayoria de los casos no vendran comerclalimen-
te y de paso anticiparse en casl seis meses a la carte-
lera normal: aunque no contaron con las condiciones
adecuadas de proyeccién (especialmente para las
pellcuias habladas en castellano), fueron paclentes,
protestaron a veces y tuvieron as! ia ocasién de en-
frentarse a historias tensas y violentas como la de
"‘Lola’’ o el encanto de esa historla tunecina que po-
siblemente se vea en Colombla.

—Hubo figuras destacadas y los perlodistas supie-
ron aprovecharlas hasta el uitimo momento: Miguel
Littin, quien lanzé su libro aqul; el pintor Darlo Mo-
rales, directores como Roman Chalbaud, Antonio
Llerandi, actores como Asumpta Serna e Imanol
Arias, realizadores como Bruno Barreto (pronto ini-
cia un rodaje en Cartagena), y Fernando Solanas
{quien cargé con su copia de ios tangos de Gardel),
actores como Michel Blanc y Anemone, estaban
también directores cubanos como Pastor Vega y Luis
Felipe Bernaza, compradores de peliculas europeos
y latinoamericanos, directores de festivales, mds de
quinientos cineclubistas de todo el pals, realizadores
de video y corresponsales de medios Importantes,
como el robusto Sergio Berrocal de la France Press:
Hubo figuras, cada perlodista, cada espectador tuvo
la ocasién de emoclonarse al comprobar como sus
Idolos extranjeros o naclonales estaban allf, a pocos
pasos, tangibles y en ocasiones como en el caso de
Leonela, provocando tumultos.

En términos generales hubo mas aclertos que fa-
llas y si alguien se queja de la calidad de! cine que se
miré, habria que decir que es un reflejo de lasitua-
cion mundial de la Industria, y 8! algulen duda de lo
que se esta haciendo dentro del cine colombiano ahl!
estan, no solo los cinco largometrajes sino también
los medios y los cortos que fueron exhibidos y pre-
miados a tiempo, y también estuvieron los 135 co-
merciales de televisién y cine en los cuales hay una
enorme capacidad técnica e Imaginativa.

EL FUTURO DEL FESTIVAL

Este afio, ia funcién de mercadeo del festival tanto
para el cine nacional como para el latinoamericano ya
se noto mas, en forma incipiente, pero se noté: hubo
compradores y sabemos que varios negoclos fueron
concretados. El campo dei video, un fenémeno que
nadie puede desconocer, tamblén llamé la atencién
de muchos, especialmente por las discusiones que
con participacién de expertos internacionales se ile-
varon a cabo, mientras se podla ver parte de la ulti-
ma produccidn en ese formato.

A estas alturas es tonto anticlpar qué pasara con el
festival de cine de Cartagena, en cuanto su respaldo
por parte de la administracién que pronto acaba.
Depende del nuevo gerente de ‘‘Focine’’ (algunos
piensan que la actual gerente podria seguir o que
pueden nombrar al secretario general, el escritor
Roberto Burgos Cantor), depende del criterio del
nuevo Ministro de Comunicaciones, depende de lo
que el mismo presidente Barco piense sobre el cer-
tamen. '

Pero, de una cosa estén seguros 108 cartageneros:
con la ayuda o sin la ayuda del goblerno nacional,
Victor Niseto, su hijo, sus compaferos de la Corpora-
cién de Festivales de Cine, estan dispuestos a reall-
zarlo de nuevo, a seguir con este evento aungue en
condiciones econémicas mas estrechas.

El empuje al cine nacional, la imagen internacio-
nal, el mercadeo de las pellculas latinoamericanas,
son algunos factores que hacen prever mas ayuda
oficial a este certamen que ha servido para convertir
al publico de la costa colombiana en uno de 108 mas
cultos e interesados en materia cinematografica en
este palsy la prueba la tuvimos en la madrugada del
lunes, este lunes, cuando miles de personas.se que-
daron en sus butacas de! Centro de Convenclones
mientras avanzava el drama de los gitanos, contado
por Antonlo Gades y Carlos Saura y Manuel de la
Falla en ‘‘El amor brujo'’. A pesar del cansanclo, a
pesar de la hora, a pesar de la dureza de la pelicula.
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Ecos del Festival de Cine

He sido maltratado,
dice Fernando Solanas

Por MAURICIO LAURENS

“Tangos, el exilio de Gardel”, diri-
gida por el maestro argentino Fer-
nando Solanas, son variaciones co-
reograficas alrededor del tema del
exilio bajo la forma de un aire popu-
lar ininterrumpido. Es el espectacu-
lo musical més excitante del cine la-
tinoamericano en toda su historia,
montado por un grupo de desterra-
dos argentinos que sobrevivieron en
la Ciudad Luz sin desprenderse de su
memoria afectiva. Aunque sus reco-
nocimientos internacionales hablan
por si solos —Gran Premio Especial
delJurado en los Festivales de Vene-
cia, Biarritz y La Habana, Mejor Mu-
sical del ano 85 en Francia,y premios
de las Asociaciones Mundiales de Ci-
nes de Arte y Cronistas Cinematogra-
ficos—, en el XXVI Festival de Cine
de Cartagena su tnica exhibicién co-
ITi6 con la peor suerte del mundo.

“Me confirmaron condiciones 6pti-
mas de programacién y exhibicién
—segiin declaraciones del mismo So-
lanas—, tres dias antes retiraron mi
pelicula de la inauguracién oficial y
ni siquiera fue programada en su se-
de principal (el Centro de Conven-
ciones) en horas de facil acceso. He
sido maltratado al presentarse “Tan-
gos” en una salade décima categoria
(el Teatro Cartagena), con el sonido
vergonzante de hace cuarenta afos,
los didlogos no se entendieron y el
bandoneén de Astor Piazzola fue su-
primido en tres ocasiones”. “Atn si-
gue imperando en el cine latinoame-
ricano una idea no suficientemente
clara de hasta qué punto vale lo que
hacemos —continia Solanas—. Me
duele saber que para las directivas
del Festival vale mas Woody Allen o
las peliculas norteamericanas de ac-
cién; no fue convocada ninguna rue-
dade prensanilos sefiores de Focine
me presentaron a los cinematografis-
tas colombianos”.

La tangue-dia (tragicomedia del
tango) asume la forma renovadora de
un cuento musical o teatral, dividida
en cuatro actos y varios sub-

capitulos con nombres de famosas
canciones. Se trata por lo dema4s de
una pelicula inconfundiblemente
contemporanea, que renueva el len-
guaje cinematografico gracias a su
estructura quebrada pero coheren-
te. “El exilio de Gardel” traza tres
niveles de confrontacién: el exilio
interior en Buenos Aires y el de los
que andan a la deriva en Paris, la
generacién de adultos que no pue-
den superar la nostalgia y los mucha-
chos que se criaron lejos de la tierra
de sus padres, los suramericanos
desterrados y los franceses que ac-
tdan como espectadores criticos o so-
lidarios. Son “canciones que cuen-
tan historias dramaéticas (tangos) o
satiricas (milongas), con un sentido
del humor absurdo o grotesco”. Y...
del exilio hacen parte las abuelas de
la Plaza de Mayo, el general San Mar-
tiny Gardel como sinénimo de la cul-
tura popular.

—;Cémo se encuentra la culturade
nuestros paises frente a las influen-
cias ajenas?

Solanas: “El grado de atraso o de
evolucién de una cultura se mide en
funcion de su capacidad soberana
frente a los medios de comunicacién.
Esto no es sélo un problema de deci-
sién politica de reservar un espacio,
un porcentaje para los medios de
cultura nacional, puesto que debe-
mos ser capaces de asumir el com-
promiso de elevar el nivel de cultura,
o de conciencia cultural, de una ma-
nera rigurosa y descolonizada. Sélo
podremos hablar de soberanfa cuan-
do en nuestros paises existan exigen-
cias de cuotas y espacios de pantalla
para los medios nacionales. De nin-
guna manera estoy defendiendo una
posicién cerrada ni chauvinista ya
que ninguna cultura nacional puede
sobrevivir sin una visién panordmica
de la cultura universal”.

—;Cudél es la situacion del cine ac-
tual frente a la television?

Solanas: “El cine como instrumen-
to cultural no tiene hoy ni el 5% del
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presupuesto de cultura o anti-
cultura que tiene la television, capaz

de modificar el gusto de nuestra gen- .

te de una manera aplastante. Una
méquina de transicién cultural —de
gustos, ideas y costumbres—, ha
transformado gran parte de las tradi-
ciones y la identidad cultural de
nuestros pafses sin tomar conciencia
del grave problema de aculturiza-
cién que la televisién estd ocasio-
nando. Las nuevas generaciones vis-
ten, suefany bailan ala americana”.

.Fernando Ezequiel Solanas, con
cincuenta afios de edad, esunode los
tedricos y ensayistas mds importan-
tes del “nuevo cine latinoamerica-
no’’ (‘‘Por un tercer cine’’-
“Dependencia y liberacion”-“Cine,

culturaydescolonizacién”). Sus peli-
culas estdn marcadas por una misma
motivacion: “descolonizar al cine, li-
berarlo de la carcel-opresién de los
géneros norteamericanos y europeos
que nos han amarrado”. Si “La hora
de los hornos” (codirigida con Octa-
vio Getino en 1966) es “el equivalente
de un ensayo histérico en términos
de narracién cinematogréfica”, “Los
hijos de Martin Fierro” (1972-75) es
un poema épico e histérico en home-
naje al pueblo argentino”. Con “Tan-
gos, el exilio de Gardel”, Solanas
simplemente ha tratado de reinven-
tar una tangue-dfa de palpitante ac-
tualidad.
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El Festival de Cartagena

Un balan

Por MAURICIO LAURENS

Cuando el Festival Internacional
de Cine de Cartagena habi:. logrado
corregir las deficiencias técnicas de
programacioény exhibicién en sus bo-
das de plata, este afio volvieron are-
petirse las fallas tradicionales de su
organizacion. La seccion oficial del
cine iberoamericano presenté en
competicion diez peliculas de eali-
dad irregular y puso en aprietos a un
jurado que no tenia peliculas para
premiar. Las cintas latinoamerica-
nas del Festival de Festivales —“La
ciudad y los perros”, “Tangos, el exi-
lio de Gardel” y “Tiempo de morir’—
fueron programadas en condiciones
desfavorables y sus respectivas
proyecciones sufrieron toda clase de
tropiezos.

Mientras que los impactos comer-
ciales de préximo estreno en el pais
gozaban de los mejores horarios en
el Centro de Convenciones, las peli-
culas reservadas exclusivamente pa-
ra festivales sufrian una penosa dis-
criminacién —excepcion sea hecha
de “Therese” y “El amor brujo”—. La
proyecci6n internacionalista de su
vigésimo sexta edicion se limité al
festival de cine francés puesto que
nunca llegaron los tan anunciados
especiales de Hungria, Argentina e
Italia. El buen sonido se alej6 miste-
riosamente de las salas cartageneras
y obligé al publico a reforzar sus oi-
dosy admitir que no se entendian los
dialogos cubanos ni los argentinos.

Los mediometrajes colombianos
para televisién —de Focine y Audio-
visuales— fueron vistos parcialmen-
te a ultima hora por un jurado con-

formado el dia anterior. La prensa .

nacional se dejé impresionar por el
exotismo y los paisajes desérticos de
una cinta tunecina, nadie vio la espa-
fiola “Tras el cristal” —considerada
por periodistas y cineastas extranje-
ros como una obra maestra de carac-
teristicas estremecedoras— y des-
perdicié la oportunidad de desagra-
viar al maestro Fernando Solanas
por los maltratos que recibieron
“Tangos” y la misica de Astor Piaz-
zola.

Siuna actriz venezolana de teleno-
velas de segunda categoria —“Leo-
nela”— firmé autografos y acaparé
reflectores destinados a las estrellas

Armando Gutiérrez, protagonis-
ta de “Visa USA”, ganadora del
premio India Catalina.

ausentes, si una cantante colombia-
na de poco prestigio convirtié una
premiacion de gente de cine en show
disquero de reinado de belleza, el
criterio profesional de los organiza-
dores y el aporte multimillonario de
Focine se quedaron en la mitad del
camino por ceder frente a presiones
comerciales o, lo que es peor, extra-
cinematograficas. Por que se entien-
den los problemas aduaneros y los
imprevistos de ultima hora pero no
el hermetismo de una oficina de in-
formacién que cambia horarios y al-
tera funciones sin tomarse el trabajo
de aclarar lo sucedido.

Siempre he sostenido que las apre-
ciaciones festivaleras suelen ser li-
geras, precipitadas o confusas. Esta
vez no ha sido la excepcién si nos
atenemos a los elogios desproporeio-
nados en torno a “Visa USA” y los
ataques injustos que recayeron so-
bre “A la salida nos vemos”. Lisan-
dro Duque —quien recibiera la India
Catalina— recurre a una anéedota
demasiado sencilla, con cambios fre-
cuentes de locaciones, fantasias de-
sorbitadas y personajes de rasgos
provineianos (Armando Gutiérrez
crea matices refrescantes y Marcela
Agudelo se comporta como “una ver-
dadera revelacién”); Carlos Palau
—quien finalmente obtuvo el premio
Opera Prima— suprime la anécdota
central y se contenta con revivir pe-

quenos episodios de la vida estu-
diantil, con sentido de humor basado
en la candidez y acentuada preocu-
pacién por la puesta en escena.
Silaimagen del cubano Raiil Pérez
acusa defectos sustanciales de foco y
encuadre, la fotografia del brasilefio
José Medeiros le concede a la pelicu-
la de Palau una factura impecable.
Los espacios cerrados, que revelan
un mundo interno y una manera de
vivir con reglas establecidas, domi-
naron por casualidad a lo largo y an-
cho del festival. Un convento francés
de monjas carmelitas del cual nunca
conocemos su fachada (“Thérese™);
un colegio militar en Lima que so-
porta el maltrato de las autoridades
(“La ciudad y los perros”); un campa-
mento de gitanos que alberga pasio-
nes en términos coreograficos (“El
Tamor brujo”); un pueblo hundido
dentro de la arena cuya arquitectura
condiciona el alma de sus habitantes
(“Los rastreadores del desierto”); un
centro cubano de estudios pre-
universitarios que traza una singular
historia de amor (“Una novia para
David”) y, en el caso de “A la salida
nos vemos”, un internado de padres
salesianos que revive los primeros
alaridos de la adolescencia.

ce desalentador
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Lo que pase o

El Festival de Cine de Cartagena tiene
como epilogo inmodificable, cada afo, una
serie de criticas a su organizacién: se alaba
la calidad de las peliculas, se lamenta la
ausencia de estrellas internacionales y se
despotrica de la improvisacion, que es la
dnica ley en el evento. Luego los animos se
apaciguan, la junta directiva desatiende las
criticas y al ano siguiente la historia se
repite completica.

El primer tiempo de este juego ha te-
nido una duracién de 26 anos, pero son tan
buenos el escenario y los argumentos para
la realizacién del Festival que éste sigue
vivo, a pesar de que lo ataca
un mal muy colombiano: el
gigantismo. Esta enfermedad se
origina en el prurito de que "no
podemos quedarnos atras”,
entonces se crecen artificial-
mente unos organismos mi-
nusvalidos y pronto las nece-
sidades acaban por desbordar
su capacidad administrativa.

Inravisién, por ejemplo, fue
contagiado del gigantismo en
este gobierno. Un Instituto
atolondrado, incapaz de dirigir
dos canales con un minimo de coheren-
cia, se vio de repente embarcado en la
implantacién de canales regionales y en la
Tv por cable, pero ese es otro tema.

También el Festival de Cartagena, que
se veia a gatas para organizar con decoro
una muestra de cine, decidié crecer e in-
corpord la Tv, el video y los comerciales.
El resultado visible son unos celos pro-
fundos entre por lo menos dos de estas
técnicas: Tv y cine, y mayores dificultades
en la organizacién del evento.

En el caso concreto de los premios
que se otorgan a la Tv, la anarquia es tal,

India Catalina

: DJka o

NSTRFIN B

que solo es posible en Colombia y como
un chiste flojo. Veamos: en 1984 se en-
tregaron las primeras Indias Catalinas a la
Tv y alguien olvidé llamar al escenario a
Fernando Gémez Agudelo, director-
fundador de la Tv colombiana y presidente
de RTI, cuya labor lo hacia acreedor de una
estatuilla. El sefior Gémez Agudelo sali6
del centro de convenciones con las manos
vacias. Al afo siguiente se fragué en Bo-
gotd un boicoteo contra el evento y el
resultado fue una ceremonia languida.

Este ano, en el marco del XXVI Festi-
val de Cine, se premié por tercera vez a la
Tv de Colombia y se ampli6 la
muestra a la Tv iberoamericana
vista en el pais. Durante la en-
trega de galardones volvié a
repetirse un vergonzoso caso de
omisién: la sefiora Yolanda
Canal de Arenas, gerente .de
Cinevisién, se trasladé espe-
cialmente a Cartagena a recibir
los premios concedidos a
Dancin' days, como la mejor
telenovela, y al brasileno José
Lewgoy, como mejor actor,
pero se quedd sentada en el
auditorio porque nadie la llamé a recibir
las Indias Catalinas; y lo que es mas grave,
el acta del jurado fue mutilada y alterada al
ser leida parcialmente; por esta razén no se
mencionaron los premios dados a pro-
ducciones de Brasil y México.

Es necesario un juicio de responsabili-
dades para determinar dénde se produjo la
falla, pero por lo pronto la pelota rebota
entre los organizadores del Festival y la
programadora.

Seria una lastima que con esto acaba-
ra el Gnico premio a la Tv en Colombia,
pero parece inevitable que suceda.
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Enrique Pulecio Marifio

Ausenclas notorlas, desorganizacién manifiesta y calidad dispareja
fueron notas dominantes de una muestra que, no obstante sus 26
afios de experiencia, no alcanza todavia madurez y categoria inter-
nacionales.

rcadia todas las noches. Durante ocho dias intensos, Cartagena se

convirtié en un cruce de caminos. La ciudad, la playa, el mar, el hotel,

los teatros, los restaurantes, fueron testigos del paso festivo de largas

caravanas de gente de cine que impulsé a la ciudad a una dialecto

nuevo. Se habla de cine en todos los rincones, con ligereza o profundi-
dad, pero cuanto se decia tenfa ese mismo acento. En la Arcadia cinematogréfica,
se habl6 exclusivamente de esa misma arcadia: el cine. Y cuando la magia estaba
a punto de ser rota: “Quiero que hablemos, pero seriamente, que no sea de cine”,
uno de nuestros criticos respondié: “Imposible. Solo hablo de cine”. Y asf fue. Y
es que entre otras cosas para eso sirven los festivales. Para conocernos un poco
mejor. Y en este conocimiento est4, sin exagerar, también la vitalidad de un arte,
su discusién. Una vitalidad que est4 ahf a la vuelta de una mirada, en el trueque
de una opinién, en el tintinear de una moneda en un rincén. La moneda es la
misma. Sirve para trastocar un orden, el mito en una realidad. Y al revés. Solo
que a esta altura lo prosdico nos confunde y a lo prosaico de la televisiéon en
Cartagena correspondié un triste destino: su imponderable fascinacién por la
improvisacién. Ya se conocen los lamentables pormenores de la ceremonia de
clausura, acomodada para un programa de TV y echada a perder mas que por sus
protagonistas, por esa concepcion, con cierto toque de cosa inapropiada. En
realidad el Festival merecia otra clausura. Algo mas sutil, o menos desasosega-
dor, al menos. Ya se ha hablado de sus pormenores, por lo que es mejor apartar de
allf la mirada. Y regresar a Arcadia todas las noches.

Como en ciertas confrontaciones boxisticas en el XXVI Festival de cine no
estuvieron en competencia los pesos pesados. Fue por decirlo asi, un concurso de
categorias menores. Para el jurado no debié6 ser dificil sefialar a “Visa USA” de
Lisandro Duque como la ganadora. Evidentemente est4 por encima de las demas.
Roman Chalbaud, director venezolano; Miguel Littin, chileno; Assunta Serna,
actriz espafola; Imanoel Arias, renombrado actor espaiol, y Dario Morales,
pintor cartagenero, integraron el jurado y la siguiente decisién resulté6 de muy
dudosa estirpe. Y es que ahi pareciera que el jurado del Festival se hubiera
rendido al protocolo de un “pacto de honor” con el cine colombiano, cuando
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entregé6 un forzado premio de “Opera prima” a una pelicula que si en algo se
destaca, es en 1a medianfa de su realizacién. Con “A la salida nos vemos” Carlos
Palau quiso llevarnos al terreno del cine de nostalgia, pero su evocacién no
alcanza ningin interés. Pero aun asi, siendo una pelicula que carece de verdade-
ras cualidades artisticas, en su director resulta legitimo que ésta haya sido su

primera tentativa.
]
Premio

mediano

“Visa USA” de Duque, recibié el premio “India Catalina”. “Visa USA” nos
convence con unos personajes tan reales, como una experiencia personal... Dg un
empeiio tan simple como es obtener una visa para los EE.UU. Duque despliega
todo un mosaico de observaciones sociales, de interpretaciéon de la vida, con
verdadero interés humano. Aquf 1a anécdota no es un pretexto, se sostiene por si
misma, a la luz de los hechos que nos involucran y nos arrastran a lo largo del
filme, porque en ello hay algo verdadero.

“Visa USA"” es una historia de amor, de un amor de provincia, si se quiere, un
amor que surge entre un muchacho definido, de una vez por todas, por sus
ideales, y una jovencita de colegio que deja a su novio en una secuencia perdura-
ble como pocas en el cine colombiano. Esta relacién corre vital, emotivamente
realizada a lo largo del filme, oxigenando nuestro sentido de realidad, que con
sus imagenes tienden a transformarlo. Lo valedero, lo permanente de la pelicula
de Duque es haber logrado reflejar todo un discurso humano a través de las
particularidades sociales de su historia, o de sus muchas historias. Pero lo més
sensible, en donde el filme logra una verdadera intimidad con el espectador, es
en el afecto de sus protagonistas, magnificamente interpretados por Marcela
Agudelo y Armando Gutiérrez. Marcela Agudelo por su papel en “Visa USA”,
recibié un merecido premio especial del jurado.

Por su parte la tercera pelicula colombiana en concurso, “El tren de los pione-
ros”, arribé equivocadamente al terminal de Cartagena. No era este su destino.
La pelicula de Leonel Gallego merece una presentacién en otro contexto. Su
factura amateur, incluso su duracién, debié ser considerada en la preseleccién.

9 [ ]
Criterios
sin rigor

Cerca de 90 peliculas se proyectaron en la semana del Festival, divididas en 15
secciones. Pero hay que anotar de inmediato que la seccién mas importante, en
donde estdn puestas todas las expectativas, o sea la seccién oficial del cine
iberoamericano —competitivo— fue el punto més débil del certamen. Hubo
incompetencia en la seleccién; el criterio no fue precisamente riguroso. Incluso
esta seccién estuvo oportunamente desorganizada: el evento se vio privado con la
ausencia de importantes peliculas convocadas, que aspiraban al premio, y que
nunca llegaron. Y esto crea una molesta confusién. Y preguntas incémodas ;Por
qué no llegaron? Por ofra parte, la muestra de cine alternativo no se realizé
completa, ni en los dias, ni en los horarios anunciados. Y a “Tangos el exilio de
Gardel”, se le dio un tratamiento de segunda; para no hablar de la inaceptable
calidad de las proyecciones. Estos son sintomas que hay que atender para que un
festival con 26 afos de experiencia alcance por fin su madurez. La importancia
del Festival es indiscutible, aunque su puesta en marcha ain es deficiente. Su
importancia internacional estd comprobada. Para lo espaiioles, por ejemplo,
Cartagena ha llegado a ser un punto estratégico, incluso mas que su propio
Festival de San Sebastian. La delegaci6n francesa le dio este afio importancia al
festival, si lo juzgamos por la delegacién que acompaii6 buena parte de las
mejores peliculas que se vieron.

_ Presencia -/
infernacional

Abrié el festival una pelfcula francesa, “Therese” de Alain Cavelier, que llegé6
precedida por el “Premio de jurado” del pasado Festival de Cannes. “Therese”
es una perfecta depuracién del lenguaje del cine y del cine francés. Narra el
director de dos maneras simultdneas la historia de Santa Teresita. Por lo que
dice de ellay por lo que calla, Cavelier lleva al espectador en puntas de pie, con
infinita delicadeza, al interior del convento de las carmelitas y alli nos relata su
historia cargada de semblanzas misticas, con una construccién pictérica digna de
la tradicién del Renacimiento.

Dentro de esta muestra internacional muchas fueron las sorpresas agradables:
por ejemplo, “Confidencialmente tuya”, la ltima pelicula que realizara Fran-
cois Truffaut. Es un sensible homenaje a la serie negra de los afios 40 y también a
la comedia americana, con sus didlogos chispeantes y discretos y su brillante
humorismo. Estilizacién en blanco y negro con el encanto de la perfeccién plena-
mente lograda “Confidencialmente tuya” resulta ser el testamento de un gran
maestro que dej6 esta vida en la cispide de su carrera.
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) Por gl contrario “Vestida de noche” de Beltrand Blier es una comeaia negra, de
situaciones inverosimiles y con un inverosimil nivel de lenguaje ordinario. Un
filme que oscila entre la imbecilidad y el absurdo. Las primeras secuencias, de
hecho pertenecen a la visién brillante del absurdo, pero muy pronto el tema

tropieza con una invencién que la lanza a la vulgaridad del clisé y a la provoca-
cién francesa, cuyo fin ha de ser “epatar” al burgués.

«Amor a muerte” de Alain Resnais es un bello ensayo sobre la muerte, o mejor
sobre la idea de la muerte. Un hombre muere y su deceso es certificado por el
médico. La mujer que lo ha amado durante afos sufre un duro golpe, pero el
hombre vuelve a la vida. ;Qué sucede entonces con esta cuota extra de tiempo
paravivir? ;Y qué con esta “resurreccién” que no hace mas que llevaral especta-
dor ante el vértigo mismo del amor y la muerte?

L]
Dos premios
especiales

Paralelos a los premios oficiales del Festival, este aifio se entregaron dos
nuevos galardones. El premiode la prensaa la mejor pelicula fue otorgado a “Los
balisadores del desierto” de Nacer Khemiry el Premio del Museo de Arte Moder-
no de Cartagena a la mejor direcci6n artistica recay6 sobre “Tangos, el exilio de
Gardel” de Fernando Solanas. “Tangos” es una pelicula argentina realizada en
Francia por el autor de “La hora de los hornos”, legendario filme que en su
momento fue como un manifiesto de cine politico. Hoy Solanas es otro. Su cine ha
roto definitivamente con el pasado. Con “Tangos” Solanas intenta un nuevo
género en el que ha llamado a participar al ballety la danza, el drama, el tangoy
la arquitectura, en una visién nostalgica de una Argentina lejana, acaso inexis-
tente. Las voces de las madres de l1a Plaza de Mayo estan ahogadas, es cierto, por
los tangos, pero el sentimiento es el mismo, elevado el tono a una categoria
estética muy particular.

Por su parte “Los balisadores del desierto” pelicula de Ttinez, es el bello relato
de una larga maldicién que pesa sobrela memoria de un pequeio pueblo perdido
en las arenas del desierto. Ahf espejea el hechizo de una cultura milenaria con
sus signos mégicos y su vida elemental, pero profunda. “Los balisadores del
desierto” es una joya especial de sensibilidad humanay de sutileza espiritual y
es a la vez una recreacion de la realidad y la fantasfa oriental, tan bella como la
podemos encontrar en las paginas de “Las mil y una noches”.

El Festival de Cartagena, con sus puntos negros y sus problemas sin resolver,
sigue siendo un evento capital para nuestro cine, que exige cada aiio como lo
demuestra éste, replanteamientos serios y superacién de intereses que evidente-
mente chocan.

Pero aun asi, los organizadores, que han alcanzado la altura —con los vértigos
anotados— de las exigencias del festival, merecen un elogio, sin duda Maria
Emma Mejfa, gerente de Focine, tan presente en este Festival, realiz6 una desta-
cada labor en su empeiio por dar un gran empuje al cine colombiano. Y lo ha
logrado, cabalmente Il




‘ . Periddico Ciudad
cinep
departamento de Pdag. X Fecha
documentacion , ,
ARCHIVO DE PRENSA Codigo _Dl=c o/ Lugar CD\)\

XXVI Festival de Cine de Cartagena

‘“Por favor, cambien
los proyeccionistas’’

Por GILBERTO BELLO

erminG. el XXVI Festival de

T Cine de Cartagena y el balance
puede senalarse como satisfactorio.
Algunas de las estrellas invitadas de-
jaron, con libreta en mano, a los muchos
fandticos que aguantaron calor a la
entrada de los hoteles y los periodistas
busca chivas tuvieron que guardar, para
ocasion mis afortunada, las grabadoras
las preguntas de cajén. Veintiséis de
Yas peliculas programadas, en las dife-
rentes sesiones no fueron exhibidas,
bien porque no llegaron a tiempo o bien
por razones que ya no es el caso averi-
guar. La exhibicién, como lo han repe-
tido los cronistas, fue lo mas deficiente
del Festival. Las peliculas fueron so-

La pelicula argentina Pobre Mariposa
del destacado director Raiil de la Torre
¥ que habia creado mucha expectativa,
no llegé nunca a las pantallas de Car-
tagena; la misma suerte corrié el filme
de Ruy Guerra Opera Do Malandro; con

ello la muestra se redujo notablemente.

Vdmpiros en La Habana un filme de
animacién, y dirigido por el cubano Juan
Padrén, puede considerarse como lo
més destacado de la muestra oficial. Sin
embargo el jurado, en toda su sabiduria,
no la tuvo en cuenta para ningin ga-
lardén. Tal parece que el cine de ani-
macidn se sigue considerando como de
menor categoria en comparacién con el
de ficcién no-animado.

La muestra internacional llevé al
festival un grupo de peliculas bastante
interesante. Entre ellas, la dltima del
extraordinario Woody Allen Hanna
Sus Hermanas, donde vuelve a brillar la
hondura de los andlisis y la capacidad
Fara crear personajes plenos de vita-
ismo y su acostumbrada poesia que
recoge frases triviales y situaciones del
dia. En la linea de sus mejores trabajos,
Allen recoge los eabos sueltos de sus
historias neoyorquinas, para dar vida a
una historia que cuenta las debilidades y
los fracasos de los protagonistas. Allen
estd muy contento con este trabajo.

metidas a la guillotina de los proyec-
cionistas que demostraron, hasta la
saciedad, no conocer su oficio y a las
trampas que la luz eléctrica le tiende a
las proyecciones en estas regiones del
Caribe. Muchas peliculas fueron que-
madas durante la exhibicién, otras pa-
saron sin sonido y, en oportunidades,
caso El Momento de la Verdad de
Francescoe Rosi, el filme estaba total-
mente hablado en francés y los espec-
tadores no fueron avisados. Sin em-
bargo, para un festival como el de
Cartagena, esta salida fue mejor que las
faenas realizadas en otras ocasiones.

Las peliculas destacadas
Con respecto a la muestra oficial, es

decir, aquellas peliculas en competicién,
merece la pena destacar la presencia de
Eu Sei Que Vou Te Amar (Yo sé que te
voy a amar) del director brasilero Ar-
naldo Jabor. Enfrentamiento entre dos
amantes que a pesar del amor que se
profesan, no dudan en condenarse a la
soledad. El director en una especie de
sutil desdoblamiento, narra las caras
ocultas de una relacién entre jGvenes
que, de una parte desean ardientemente
el amor, pero parecen decididos a no
abandonar, bajo ninguna circunstancia,
la libertad. Ei filme fundido desde el
testimonio hasta la realidad del pre-
sente, experimenta con ambientes y
situaciones, con ello Jabor entrega una
produccion muy arménica y reconcen-
trada en el objeto de la historia.
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Segtin sus propias palabras, lo que mas
le ha gustado fue “La exigencia del
trabajo... Y porque cerca de donde
filmamos hay un restaurante con unos
almuerzos deliciosos”. Andrei Kon-
chalovsky, el director de Los Amantes
de Maria, present6 en Cartagena un
trabajo sobresaliente. Este f'fme Ru-
naway Train, se aleja un poco de todo lo
realizado por él con anterioridad. Kl
guién lo escribié Akira Kurosawa, por
encargo de un productor hace ya-casi
diez anos, sin embargo nunca se llegé a
filmar la pelicula. El argumento cuenta
la aventura de dos prisioneros a bordo
de un tren sin control. Pero en realidad,
el director realiza una especie de anlisis
entre los protagonistas donde van
desnudando uno a uno sus temores y sus
inseguridades. Ellos, tan desorientados
como el aparato que los conduce a
ningin lugar, forman parte de una
metifora %acia la muerte. Fool For
Love es la reaparicién en el cine del
director norteamericano Robert Atman.
Dos personas, hombre y mujer, vuelven
a arruinar sus vidas en un escenario
localizado en medio del desierto de
Mojave. May y Eddie se aman mas alld
del dolor y la violencia. Con ellos Atman
construye un filme intenso y profundo,

‘aterrador por sus connotaciones y tierno .

por la atmésfera y el preciosismo pa-
tético de los didlogos. Traje de Noche es
el titulo de la pelicula de Bertrand Blier
e interpretada por Michel Blane,
Miou-Miou y Gerard Depardieu. Filme

violento y agresivo que narra la relacién
homosexual entre un ladrén picaresco y
un hombre fracasado y cobarde confeso.
Blier no se detiene en los artificios a los

ue muchos directores acuden al en-

rentar una historia dificil. EI lo asume
con la real dimensién de los sucesos y
produce, entre el piblico, la sensacién
del desconcierto y la risa nerviosa de los
que se ven tocados, en alguna forma,
por la historia.

Homenajes especiales

De los muchos homenajes progra-
mados, los espectadores del Festival, no
pudieron mirar nada de la muestra
argentina, tampoco de las peliculas
inglesas, checas, hingaras y sélo dos
filmes de la programada muestra ita-
liana.

Francois Truffaut (1932-1984), critico
de Cahiers Du Cinema y realizador de
espléndidas peliculas, mostré en Car-
ta%epa Vivement Dimanche. Filme
policiaco, de estructura clisica qu




v

parece su dltimo homenaje a los maes-
tros del género. Cartagena, de otra
parte, tuvo el privilegio de exhibir, en
esta ocasién, una joya del cine: Lola
Montes, el clésico de Max Ophuls. Este
fue un acontecimiento de singular im-
portancia dentro del Festival.

Paulina en la Playa de Eric Rohmer,
filme tierno, profundo y sensible, de-
muestra cémo el cine es un problema de
talento y de creacién. Seis personas
reunidas por la casualidad durante el
verano cerca de Granville, se colocan
frente a una cdmara, que no se siente, a
contarle al espectador sus ideas sobre
las relaciones entre 'as parejas y sobre
el amor, A la par se van desencadenando
sucesos que los cambiard en forma de-
finitiva. Rohmer y la fotografia de
Almendros crean un clima célido y sutil
desde el cual cada protagonista vive las
contradicciones propias de su relacion
con los otros. Una de las mejores peli-
culas vistas en el Festival.

Festival de festivales

Cargada de premios y buenas criti-
cas Tangos el Exilio de Gardel se pre-
sentd en Cartagena con gran éxito entre
el ptibico. Sin embargo, a este cronista
le parece que el filme tiene muchas
bondades y desaciertos. Su director, el
conocido I'Xemando E. Solanas, en de-
claraciones concedidas a la prensa
francesa ha dicho que su pelicula marca
un nuevo estilo, una nueva manera de
abordar el cine de América Latina.
Lamento discrepar con tan respetado

director, pero considero que el filme
estdi muy'Wyjos de ser una obra gran-
diosa, a pi#ar de sus aciertos técnicos.

Es un filme con pretensiones de obra
total que se queda a la mitad de camino

y donde sus personajes tienen poco
desarrollo. La historia beneficia la
partitura musical y se detiene poco en la
profundidad de los caracteres. Afecti-
vamente estamos con el escenario y las
situaciones, pero no podemos estarlo a
la luz de la intensidad dramatica y la
poca originalidad del director con res-
pecto a la dramaturgia y a la puesta en
escena de la la pelicula.

Sin Dios ni Ley (Sans Toit Ni Loi) de
Agnes Varda es una gran pelicula. Una
mujer adolescente cansada de ver pasar
la vida desde la ventana de una oficina
oscura y tecleando una méquina pres-
tada, ({ecide aventurar y recorrer
Francia en una especie de carrera hacia
lo desconocido. A su paso va dejando y
sembrando la libertad y las dudas en
cada persona que conoce. Su aspiracion
se reduce a un plato de sopa y el calor
del fuego para pasar la noche. Sus
contactos intensos y vagos a la vez,
dejan la sensacién de mitigar la soledad
por un momento e instalada de nuevo
sobre la linea del horizonte volver a
mirar hacia otro dia y hacia otras no-
ches. Este filme a?)ira a la libertad y
plantea esa posibilidad desde la soledad
y la tranquilidad de quien lo quiere todo
pero no aspira a poseer nada. Francisco
J. Lombardi, fiel a su cine opresivo en
marcha a la libertad, presenté en el
Festival La Ciudad y los Perros. Basada
en la novela homénima del escritor
Mario Vargas Llosa, esta es una pelicula
de_personajes y situaciones ordenados
bajo la dptica de un director con gran
fuerza narrativa y mucho vigor para
trabajar los personajes. Filme de anti-
héroes, critico y dcido frente al poder y
alos excesos de la autoridad.

El premio de la critica

Los criticos y comentaristas de cine
desplazados por diferentes medios a
cubrir e] Festival concedieron un premio
%eneral. La pelicula premiada fue Los

alisadores del Desierto del director
tunecino Nacer Khemir. Un maestro
llega a un pueblo perdido en medio del
desierto, el viento sopla con furia y los
jovenes de la aldea, condenados por una
maldicion mitolégica, vagan por el de-
sierto hasta el final de su vida o la
terminacién del conjuro. Entre la ma-
gia, la leyenda y el realismo se mueve
este filme cargado de significaciones
Eoéticés y reiterados llamados a la

umanidad y al suefio como prolonga-
cién de lo cotidiano.

En resumen, un Festival con muy
buenas peliculas, mucha desorganiza-
cién en la exhibicién y un sabor a fracaso
con respecto a las peliculas que compi-
tieron por Colombia en el evento. A

esar de todo ganaron premios en el
estival y tendran, seguramente, buena
taquilla. m

Lugar 6\0
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/ Buen cine, pero algo de despelote

Por GUILLERMO GONZALEZ URIBE

odo comenzé bien. El mar, el
T sol, Cartagena de Indias cada
dia mds bella, una programacién con
varias de las mds sonadas peliculas
irodadas en los dltimos anos y la anun-
‘ciada presencia de figuras destacadas.
Las cosas arrancaron con precision y...

1
Pleno recibimiento

La primera noche, gratos abrebo-
cas: discursos milimétricos y la pro-
yeccion de Teresa, filme del francés
Alain Cavalier que relata la vida, pasion
y muerte de una joven religiosa de la
comunidad de las monjas carmelitas que
llega a ser santa: la historia de amor
entre una adolescente y Jesucristo. Pero
va mds alld. El deseo sin limites de esta
joven por consagrarse a Jests. El sa-
crificio. El sufrimiento. Su extrafio
amor. La entrega total irracional. En
cuanto a lo visual, arranca y se mantiene
con imdgenes que se difuminan hasta
llegar al negro y se suceden a la manera
de una proyeccién de diapositivas con
movimiento. El sonido va narrando la
historia y la imagen va impactando.
Gestos, movimientos y ademanes im-
primen el dramatismo. Se ha simplifi-
cado todo para expresar lo esencial... El
filme descontrola. Produce a veces ira;
rechazo por esa entrega sin limites a una
forma (Ke vida que no se comparte,
también respeto precisamente por esa
entrega sin cortapisas. Causa molestias
por la particular forma de violencia que
golpea no con la fuerza fisica sino con la
sugerencia, con la significaciéon. En l-
timas, tiene la fascinacién de las cosas
inasibles, de lo que no se atrapa con
prontitud, de aquello que no se puede
encasillar.

Luego de la proyeccion, primera no-
che de fiesta y encuentro. La gente de
cine, los funcionarios, las estrellas y
estrellitas. El comentario que va y que
viene.

2
Comienza el viacrucis

Al dia siguiente, martes 17, se inicia
la maratén filmica. Grandes peliculas,
por un lado, pero también se vislumbra
un factor bastante indeseable que se
mantendrd a lo largo del certamen: las
pésimas proyecciones. Se cortan las
peliculas. Se equivocan los rollos. El

— sonido se va y regresa a ensordecer. De

rollo a rollo se deja un espacio, como

Afiche de “Teresa”.

para sacar al espectador de la magia del
cine. Inclusive en el teatro La Matuna se
pasan propagandas y cortos de peliculas
comerciales y se enciende la luz varios
minutos antes de terminar la pelicula.
Algo nunca visto en festival alguno. Y
las protestas de los espectadores no
hacen mella. Al final del Festival se dijo
que hubo saboteo, que Cine Colombia,
propietario de los teatros, este ano no
estuvo con el Festival y que de ahi las
fallas técnicas. Cosas que no se pueden
confirmar. Pero como dice el adagio,
cuando el rio suena, piedras lleva. Sobre
esto, un critico de peso pesado senalé:
“No tienen necesidad de hacer sabotaje.
Ellos siempre hacen las proyecciones
asi’.

Vamos a las peliculas. Un dia pro-
ductivo. Arrancé con EJ té en el harem
de Arkimedes, filme de un joven arge-
lino residente en Paris, Mehdi Charef,
que escribié un libro sobre la vida de
perros que llevan los inmigrantes ter-
cermundistas en Francia, sometidos a la
discriminacién y el racismo. Recibié él
apoyo de Costa Gavras para su pelicula
y es asi como nos entrega, pese a al-
gunos pasajes obvios producto de su
Inexperiencia en el cine, este filme que
segun una espectadora: “No deja olvi-
dar que para muchos la vida es una
tragedia y el ser humano es el peor
animal y su mayor enemigo”’.

Vino luego la sorpresa soviética. En ="



Las montafias azules el director Eldar
Shenguelaia nos muestra un edificio que
se derrumba con todo adentro. Es la
sede de una editorial y lo que sugiere no
es otra cosa que el dafio ocasionado por
el burocratismo a su sociedad. Alre-
dedor de la dura lucha que tiene que
emprender un joven funcionario con el
fin de que sus colegas lean y aprueben
para ser publicada %a novela que acaba
de terminar, va tocando las raices del
burocratismo: la falta de interés, el
trabajo realizado sin pasién, alicientes o
expectativas creativas; comisiones que
se crean inclusive para trastear un
cuadro de una habitacién a otra. Un
filme coherente en lo narrativo, traba-
jado con esmero en cuanto a lo foto-
grafico y un tanto repetitivo en su de-
nuncia. Es, sin duda, la mds directa
autocritica del pais de los soviets que ha
pasado por nuestras pantallas.

3
¢Donde estan las estrellas?

Entramos al tercer dia con el anun-
cio casi definitivo de que no vendran. Ni
Maria Félix, ni Sonia Braga, ni Claudia
Ohana. Es cierto que para muchos lo
importante son las peliculas y los di-
rectores. Pero no se puede desconocer la
importancia de un gran actor o el des-
pliegue periodistico que le da a un fes-
tival la presencia de las estrellas. Que a
Maria FPélix se le partié una pierna, que
se muri6 el ama de llaves que la acom-
pané durante 40 afos y, por iltimo, se
escuché el rumor de que no vino por
miedo a Colombia: “por razones de
seguridad”, dijeron, sin agregar, 16gi-
camente, que ‘‘razones de seguridaﬁI”
ante el clima de violencia (eso pasé este
ano en Cannes: las estrellas no fueron

or miedo a la violencia en Europa). De

a sensual Sonia Braga sélo se informé

ue habia desconectado el teléfono. En
in. Ocurren cosas casi inevitables, pero
lo clave seria invitar a las vedettes con
tiempo y que tinicamente se anuncien las

ue confirmen. La que llegd y se robé el
show, no por su destacado desempefio
en filmes como Carmen la que contaba
16 afios, fue Maira Alejandra Rodriguez,
asediada por el piblico cartagenero que
la ve en la telenovela Leonela. Increible
ver las muchedumbres perseguiéndola
cuando entré al Centro de Convenciones
o los grupos de admiradores que la es-
peraban en las puertas del Hotel Caribe,
desde tempranas horas de la mafiana
hasta el anochecer, para que les diera un
autégrafo. Hoy en dia se rinde pleitesia
ala imagen.

En las salas vimos A Ia salida nos
vemos, del calefio Carlos Palau. Pelicula
que relata anécdotas y aventuras que
marcaron la formacién de esa genera-
_ cién que hoy se acerca a los 40 afios.

Filme refrescante, sin grandes pre-
tensiones y cuidadoso y artistico manejo
fotogrifico, que no obstante quedé sin el
hilo conductor que reuniera esos sucesos
para dar solidez al producto final (gané
el gremio ala 6pera prima).

e proyectt ademds Mambri se fue a
la guerra, del espafiol Fernando Ferndn
Gomez. Muere el dictador Franco y
trata de salir a la luz un luchador re-
publicano que estuvo 36 anos escondido
en un sétano. Todos lo daban por
muerto y cuando trata de decir: ““soy yo,
aqui estoy’’, pareceria que mis le }‘;u-
biera valido morir anos atrds (gané

remio a la mejor actriz por el trabajo de
arfa Asquerino como esposa del apa-
recido).
4

Pirateria del video: pelea ajena

Por las mafanas, en el Centro de
Convenciones se realiza el debate sobre
pirateria de video. Pero la pregunta es:
:No es esa una pelea ajena? ;No es a las
transnacionales del cine y el video a las
que debe preocupar que aqui se piratéen
videos? Si acaso hemos debido discutir
como piratear videos con calidad. Nunca
como hacer para entregar mds divisas
en délares a los monopolios que manejan
la distribucién y exhiﬂicién del material
audiovisual. Un buen foro sobre cine
colombiano, latinoamericano, tercer-
mundista o mundial hubiera sido mds
acorde con el Festival.

El dia de cine arrancé con un lindo
filme de dibujos animados: Vampiros en
La Habana, dirigido por Juan Padrén,
especialista en este género. Relata en
tono jocoso lo que ocurre cuando un
descendiente del conde Dricula en-
cuentra la férmula para no ser pulve-
rizados los vampiros al contacto con la
luz del dia y las peripecias de las di-
versas bandas internacionales para
hacerse al producto y comercializarlo.

5
¢Donde estan las peliculas?

Las bajas se han incrementado.
Aunque han llegado y hemos visto fil-
mes de gran calidad, las bajas han sido
considerables. Entre otras afioradas no
llegaron las peliculas de las italianas
Lillana Cavani (Interno berlinese) y
Lina Wertmuller (Camorra); Pobre
mariposa, del argentino Rail de la To-
rre; Opera do malandro, del brasilefio
Ruy Guerra; los filmes hingaros y Pap4d
salié en viaje de negocios, del yugoes-
lavo Emir Kusturica. Las respuestas a
la pregunta jdénde estdn las peliculas?,
constituyen un guién para hacer otra
pelicula: las italianas llegaron a Bogotd
pero por malentendidos en cuanto a la
autorizacién del productor para pro-
Kectarlas, no se pudieron pasar. Las

ingaras estaban en México y de alli
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fueron enviadas directamente a Rio de
Janeiro donde también estaban pro-
amadas; durmieron una noche en

ogots pero fue imposible volverlas a
traer por dificultades en la aduana
brasilefia. La Opera do malandro al-
canzé a ser traducida al espafiol pero el
compositor de la musica, Chico Buar-
que, quedé descontento con la version y
no aprobé que se proyectara en esa
forma. De nuevo, como en el caso de las
estrellas, problemas a veces imposibles
de prever. Pero también de nuevo ha-
bria que hacer énfasis en la mayor
exactitud en las confirmaciones y en la
necesidad de conformar un grupo de
personas que esté al tanto de los por-
menores del evento casi durante todo el
afo previo a su realizacion.

Hoy llegaron a las pantallas los dos
filmes mas comentados del festival: Visa
USA, del colombiano Lisandro Duque
(ganador del premio a la mejor pelicula,
(ﬁe la mencién especial a la joven actriz
por el trabai'o de Marcela Agudelo y del
premio de los cine-clubes) y Los bali-
sadores del desierto, pelicula del tune-
cino Nacer Khemir (ganadora del
premio de la critica).

Visa USA hurga en los deseos de la
gran mayoria de los colombianos para
llegar a detectar un anhelo implicito o
explicito: viajar al gran pais del norte
como alternativa de vida ante un medio

ue no permite la realizacién. El filme

ue recibido con ovaciones del publico y

~ buena parte de la critica lo elogié. Pero

a veces uno se aleja del sentir mayori-
tario. Esperabamos mds de Lisandro.
;Por qué? Porque en este filme no lo-
gramos palpar un desarrollo atractivo e
imtenso de la historia y en cambio si su
reforzamiento con salidas humoristicas
a veces un tanto prestadas. Sentimos la
presencia de muletillas chistosas como
necesario auxilio para captar al espec-
tador. Pero ya habra tiempo para hablar
con su director.

Los balisadores del desierto es el
magico cuento de un maestro de escuela

" que es enviado a trabajar en un perdido

pueblo del desierto en el que sus habi-
tantes viven entre la fantasia y la rea-
lidad, al lado de los balisadores, la barca
de Simbad, el genio del pozo, el tesoro
escondido, el libro vivo y mucho mas.

6
{Pilas, sefior director!

Mientras Lisandro Duque se sentd
junto a la piscina del Hotel Caribe a
ablar cordialmente sobre su pelicula
con los criticos que le habian dado duro,
el caleno Carlos Palau aport6 la nota
disonante del Festival. Agredié de pa-
labra al eritico de un diario capitalino y
amenazé con levantar a patadas a otro
colega que habfa criticado su pelicula.
Tristes hechos. Ante esto habria que
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replantear las reglas del juego. O llevar
antes de boxeo a los festivales (sol-

ado avisado no muere en guerra), o
dejar a un lado los productos de gentes
que aun no tienen la suficiente madurez
para adelantar discusiones de ideas.

Por alld en la sala de video del Cen-
tro de Convenciones, con un piiblico de
sélo tres
m?'ores filmes de la temporada: Ma-
tador, pelicula espafiola que cuenta con
la actuacién de Assumta Serna. Un
filme sobre el arte de matar, el placer y
el amor. Anti-historia policiva que
mezelando el toreo y las pasiones nos
lleva por los caminos de una légica di-
ferente.

7
Desastroso final

La noche de clausura comenzé con
la lectura por parte de la ministra de
Comunicaciones de un demagégico y
fuera de contexto discurso que segu
ramente le preparé alguien poco amigo
de ella. Ya es hora de cortar con esa
deplorable costumbre de poner a hablar
en las inauguraciones o clausuras a
funcionarios oficiales por el cargo que
desempefian y no por el conocimiento
que tienen del tema. Pero ese apenas
era el comienzo. Vinieron luego los
presentadores del espectdculo, Pilar
Castafio y Jairo Alonso, quienes error
trds error llegaron al climax cuando
hicieron bajar del escenario, sin recibir
los premios, a Luis Ospina y Jorge

ersonas, vimos uno de los,

Nieto, ganadores del galardén de los
cortometrajes, para ceder el turno a la
cantante Martha Patricia. A estas al-
turas alguien comenté que habiamos
logrado algo mds grande que Cannes:
hacer un acto de clausura peor que el
que hubo alld. Ademis se leyeron los
premios de televisién y los de comer-
ciales publicitarios. Por aqui Alka Sel-
ter. Por alli Mazda. Y asi. Aunque
también, y eso si hay que reconocerlo, se
leyeron K)s premios del Festival de
Cine... Bueno, al fin y al cabo el Festival
era de eso, de cine. Lo que ocurrié es
comparable a proyectar una pelicula
pesada de corte intimista entre pre-
sentacién y presentaciéon de conjuntos
musicales durante el Festival de Misica
del Caribe. Increible. Por ceder el acto
de clausura a una programadora de te-
levisién, los organizadores se pifiaron y
la embarraron.
Epilogo

Hubo buen cine, aunque las proyec-
ciones asesinaron muchas peliculas y
sentimos las bajas de los filmes que no
llegaron. Queda la urgencia de reforzar
la muestra iberolatinoamericana, co-
lumna vertebral del Festival por ser este
reglén reconocido por la Fiapf, Fede-
racion Internacionaﬁ) de Productores de
Filmes. Habria que pensar nuevamente
en los dos festivales que se realizan en
Bogotd, para tratar de integrarlos en
uno sélo y en fecha tal que no queme
cintas de calidad que se podrian bene-
ficiar con mayor publicidad en Carta-

gena a la vez que aportarian al certa-
men.

Queda la necesidad de que los orga-
nizadores presten cuidado al acto de
clausura, para no enbarrarla a las diez y
tltimas. %s inaplazable divorciar el
Festival de Cine de eventos como

remiaciones a television y comerciales.
Eo que puede perder en bombo y des-

* pliegue, aunque no necesariamente, lo

ganari en reconocimiento por su altura
y seriedad.

Quedan los premios naranja y limén.
El naranja, para el director venezolano
Romdn éhaﬁ)au, jurado del certamen,
por “sus 190 kilos de simpatia univer-
sal” y el premio limén, para el también
jurado Miguel Littin por su “narecisismo
arrollador ante la prensa”.

Pasaron alli la reunién de los cine-
clubistas que decidieron reestructurar
su Federaci6n y la reunién del Comité
de Cineastas de América Latina, que dio
su apoyo a la escuela de cine que se
inaugura el préximo semestre en Cuba.

Quedan en el recuerdo otros filmes de
calidad que asistieron: Tangos, el exilio
de Gardel; Sin techo ni ley; Tiempo de

. morir; La boda del acordionista y La

ciudad y los perros, entre otros. ‘

Queda la imagen de los gestores del !
certamen: Victor Nieto, fundador;!
Maria Emma Mejia, directora de Focine !
y Atahualpa Lichy, asesor internacio- |
nal. Y la nostalgia y el deseo de que:
vuelva pronto el Festival Internacional
de Cine de Cartagena.
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bre todo, se entiende que el cine es
una profesién y no un hobby de fin de
semana.

De tal manera que la muestra,
préxima a exhibirse, es una buena
ocasién para confrontar la historia y
el trabajo, en términos de evolucién o
retroceso. Conversando con los or-
ganizadores de la muestra, ellos
aseguran que las copias estdn en
buen estado. De otra parte un jurado
escogerd la mejor pelicula y le sers
concedido un galardoén.

Para quienes el cine colombiano
continia siendo un fantasma, es
bueno recordarles que entre 1914 y
1986 se han filmado alrededor de 130
largometrajes. Cifra significativa si
tenemos en cuenta la precariedad y
limitaciones con que siguen traba-
jando nuestros directores. En la
década del sesenta se realizaron 32
largometrajes y esta cifra se ha ido
incrementando con los afos.

Pero lo cuantitativo no es igual a lo
cualitativo. Y en calidad las peliculas
del sesenta marcan excelentes
cambios y aportes. Durante cinco
dias volveremos a reflexionar sobre
un cine que afortunadamente ha sido
rescatado de las bodegas para que el
nuevo piblico se entere de lo que
hacfan sus abuelos, en esa época
convulsionada y renovadora de los
anos sesenta.

Cine y desaparecidos

El Cineclub Corecultura estd ade-
lantando un ciclo sobre La violencia y
los desaparecidos. Las funciones se
llevan a cabo en la sala del teatro
Embajador, los dias sdbado a las 10
de la mafiana. Los filmes en exhibi-
cién son: Missing de Costa Gavras,
Los ojos vendados de Carlos Saura,
Céndores no se entierran todos los
dias de Francisco Norden, Delito
Metteoti de Florestano Vancini y
C;.largo con tu dolor de Mijail Ptas-
chuk.
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El rodaje de “Cronica de una muerte anunciada”

Cuando Mompos dejo
de ser Macondo

Por ROCIO PIAMONTE
(Especial para El Espectador)

P ara Yadira Laidos el esplendoroso pasado

de Mompéds, sus aristocratas, patriotas y su
bonanza mercantil son historias lejanas a las que hacen
eco iglesias, caserones y una que otra placa de metal o
mérmol.

En cambio, del reciente esplendor cinematografico
Yadira tiene muchas memorias gratas y frescas:
aprendié italiano a cambio de ensefiar espanol, vio una
filmacién de verdad e hizo un montén de buenos amigos.

““Ahora que se fueron se siente el vacio”, dice Yadira.
**Uno ya estaba acostumbrado al ir y venir de los carros,
circulando por todas partes en sus bicicletas. A las he-
laderfas y fuentes de jugos abiertas tres y cuatro horas
mds tarde de lo usual. A encontrarselos en el mercado.
A tanta actividad y tanta algarabia que le da a uno
tristeza este silencio de ahora.”

José del Cristo, propietario de Dofia Arepa Mom-
posina también extrana a los italianos: “‘De 200 arepas,
regresé a hacer 80 diarias”, comenta. Vendedores de
frutas y vegetales del mercado piiblico y los que van por
la ciudad, canasta en mano, cfreciendo sus productos,
también sienten nostalgia por el pasado reciente en el
que todo se vendia.

Josefina Abuabara y German Ribén, desde su negocio
—un servicio de comedor y fuente de soda—, califican de
muy positiva la visita de Italmedia: “‘el dinero que ga-
naron muchos, los que alquilaron sus casas a 18 mil pesos
diarios, los vehiculos a razén de 5 mil pesos diarios, los
que facilitaron enseres, animales, los que trabajaron
como extras, quienes los proveyeron de mercancias y
productos”, dice Germén. ““Era suficiente, continta
Josefina, con que uno amasara unas panuchas, unos
fritos, preparara un tanque de jugo o de simple limonada
con bastante hielo y lo mandara para Santa Barbara.
Fuera lo que fuera, antes del medio dia se habia quedado
sin qué vender”,

Motines y lagrimas
Santa Bérbara fue entonces el epicentro de la ac-

cién. Precisamente, frente a su plaza llegé el barco con
el obispo y su séquito. Durante la filmacion de este
episodio y al parecer bajo el liderazgo de un forastero, se
amotiné la tripulacién. “No muy alto, con el cabello algo
largo y partido por la mitad”’ —recuerda German Ri-
bén—, “no se sabe si era sindicalista, agitador, guerri-
llero o loco”.
Lo que si se sabe es que logré mejores salarios para

los extras. Al dia siguiente, organizados, los bogas, los

alleros, los burgueses, los de los estandartes, el séquito
gel obispo, etcétera, se unificaron para pedir aumento de
sueldo.

El lider desapareeid tan misteriosamente como habia
llegado. Pero al irse, dej6 a los extras de Santa Cruz de
Mompés ganando 2 mil pesos diarios, 750 mds que antes
del motin a bordo. Cuando el barco partid, los mompo-
sinos lloraron.

La necesidad de un acuerdo

La alcaldesa sonrie cuando se le pide que haga una
evaluacién de la reciente experiencia vivida por ella y por
los momposinos. ‘‘Pues mire, yo creo que el balance es
positivo”, comienza diciendo Marfa Asuncién Escorcia.
“Lo que pasa es que la inexperiencia se paga y estaesla

rimera vez que algo de esta naturaleza nos sucedia en

ompds. Con la intencién de asesorarme, me fuia

Cartagena y alld un abogado de la ciudad me ensefié un
acuerdo por el cual cualquiera que va a filmar en esa
capital debe pagarle el equivalente a 250 déiares diarios
a la municipalidad. Me comuniqué entonces con Ital-
media pidiéndoles una tarifa de $25.000 diarios. Ellos
pusieron el grito en el cielo, diciendo que era demasiado
caro y que no tenian presupuesto para eso. Acabamos,
seguin su propuesta, partiendo diferencias: acordamos
$12.000 dianos.

Después resulté que no los pagaban desde el primer
dia de su estada en la ciudad, sino Gnicamente durante
los dias que filmaron exteriores.

“Tampoco se consiguié que pagaran por ocupar las
calles con todos los vehiculos de la produccién. Ellos sélo
cancelaron $60.000 por cuatro carros italianos que
trajeron. Los dem4s carros eran nacionales y por lo tanto
ya se habia pagado por ellos, segtin los productores.

““Nuestro Cabildo comienza a sesionar-el 1° de agosto
y yo confio en que al dia siguiente tendremos un acuerdo
del cual asirnos en futuras ocasiones”.

Con respecto a los servicios que la compaiia pro-
ductora ofreci6é —dice la alcaldesa— mostrando una lista
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de 24 apartes que Italmedia, en esquela membreteada,
declara haber realizado varios de los asuntos enume-
rados, no constituyen beneficios directos a la munici-
palidad, sino aspectos indispensables para la realizacién
del rodaje. El aﬁ;uiler del hostal, de las casas de parti-
culares, de vehiculos, aunque obviamente dejé beneficios
a los propietarios, no debe presentarse como servicio a
la ciudadania en general. Realizaciones como el sumi-
nistro de alumbre y cloro para tratar el agua del acue-
ducto de la ciudad, la furmgacion, desinfeccién y limpieza
del mercado publico y el arreglo del alumbrado interno
de la Escuela Normal de Seforitas, sin embargo,
constituyen labores en beneficio de la comunidad en
general.

Una de cal y ofras...

Un par de ofrecimientos siguen todavia en vere-
mos: un proyector de diapositivas para la Casa de la
Cultura y un servicio de sanitario en la plaza de mercado.
Con respecto al primero, Cecilia de Silva, directora de la
Casa de la Cultura, dijo no haber obtenido nin%una
respuesta a su peticion de que se concrete el ofreci-
miento. Ademas, agrega, que cuando filmaron en la casa
averiaron seis mesas de la biblioteca que todavia no han
sido reparadas.

Para la directora de la Casa de la Cultura lo mejor
de la experiencia con los italianos fue la gran promocién
que se hizo de Mompéds y que ella espera lleve a una
mejor y mas responsab[):a apreciacion de los valores
histéricos y artisticos de su ciudad.

Para el papi Martin Galvis la presencia de los italianos
en Mompés produjo una bonanza. El, desde su ferreteria,
surtia a la produccién con un 60 o 70 por ciento de sus
necesidades de materiales, pintura, clavos, maderas,
articulos eléctricos. ‘‘Vendia un 50 por ciento més de lo
que vendo ordinariamente, y los pagos se realizaron
siempre con puntualidad”. El papi espera que ‘‘Crénica”
sea apenas la primera de muchas por venir.

Para las hermanas Sinning, cuya casona en la calle
de la Sierpe fue la morada de Ornella Mutti, su hijita y la
nana, la visita de Italmedia trajo mucho de positivo.
Ahora, nuevamente, en posesién de su propiedad, muy
amablemente la muestran a este diario.

Las cosas de cuidado, como las porcelanas y el cris-
tal que fueron puestas a salvo de 1a hijita de la actriz,
regresaron a los sitios de costumbre. “‘Estamos quitando
unos anjeos que colocaron en las ventanas y puertas de
mi cuarto’”’, explica dona Aura Elena. En su cuarto

durmié la Angela Vicario de esta historia a quien, segin
parece, la habian prevenido mucho de los zancudos
momposinos.

Para el chalupero Gustavo Cardozo, los italianos
significaron trabajo y dinero. Durante los 27 dias de
labores con los visitantes, Gustavo recuerda un trato
amable f “muchos paseos’. *‘Los domingos eran los dias
libres y les encantaba que los llevara por las riberas del
rio a conocer otras poblaciones vecinas”, cuenta Car-
dozo.

Maria Isabel Jalilfe se perdi6 toda la accién porque
estudia fuera de Mompés. Sin embargo, ella sabe del
buen negocio que resulté para su padre —don Faisal,
duerio del depdsito de gaseosas— la filmacion. “Mire, es
que parece que no tomaban agua de aqui”’, dice mientras
sefiala cientos de envases de agua cristal que han re-
gresado al depésito. ‘Ademds, agrega, nosotros pusimos
en alquiler nuestra casa y nos fuimos a vivir a la finca;
ulrllo (,i,e los carros nuestros también estuvo al servicio de
ellos”.

Una dltima gracia

No sélo los habitantes vivos sino también sus ante-
pasados muertos sintieron los efectos de la visita
europea, durante la cual el cementerio también fue
utilizado como escenario. Cada lunes de almas la tran-
quilidad vuelve a este sitio en donde la inseripcién de la
portada anuncia que alli “‘confina la vida con la eter-
nidad”. '

De lo que no estin muy conscientes los moradores
de Santa Cruz de Mompoés es de que gracias a miles de
cuadritos de celuloide, la Calle Real del Medio, los
Portales de la Marquesa, la Albarrada de Santa Birbara
y cientos de sus rostros que ya entraron en la eternidad,
serdn los inmortales habitantes de Macondo en una
historia de muerte para espectadores de muchos paises
alolargo y ancho del planeta.

Sélo una gracia mas le piden los momposinos al
Cristo de los Milagros: una sala de cine. Asi, el milagro
serd completo y ellos se verdn protagonizando esa
aventura de mes y medio que los confiné a la eternidad,
cuando Mompés se convirtié en Macondo.




. Periddico Ciudad bugeld
i Fecha l 0 JUL 1986
departamento de Pdg. o

mentacién _ o ]
::::::r.o DE PRENSA Cadigo PfEo2c/ ugor

cine: 31 actos de
violencia cada hora

Por: GILBERTO BELLO Y JUAN PABLO FERRO

na reciente investigacion llevada a cabo por

la “Coalicion contrala Violencia en el Es-
pectdculo” —que agrupa a estudiosos del cine en Estados
Unidos, Japdn, Nueva Zelandia, Austraha,_Inglate_rra,
Alemania 8ccidental, Canada, Espana, Suiza y Tai-
landia— arrojé resultados escalofriantes con respecto al
cine producido por Hollywood y que los colombianos
habitualmente vemos. .

El estudio concentré sus esfuerzos en el andlisis de las
peliculas producidas por los estudios en Hollywood.
Burante 0s ultimos nueve meses, el grupo de investi-
gacion trabajé sobre los sucesos violentos que se
muestran en la pantalla. Las pretendidas peliculas que
se publicitan como mero entretenimiento proyectan, en
general, 31 actos de violencia cada hora. Uno de cada
ocho de los filmes estudiados, muestra escenas de vio-
lacién o intentos de violacion y uno de cada seis repro-
duce escenas de guerra.

Las peliculas estudiadas fueron noventa y cinco yl
pertenecen al grupo de las més taquilleras en todos los
paises. A juicio de los encargados del estudio, los
amantes &el cine se encuentran frente a una aceleracioén
de los actos de violencia y el dafio que causan a la
audiencia es de proyecciones inimaginadas. .

Sialo anterior se agrega que la frar}Ea de poblacién
con mayor exposicion a este tipo de filmes S(fm lots j6- .
venes, Nos encontramos, por consecuencia, frente a u
fenémeno de incalculables proporciones.

Las estrellas violentas

Los magos de la industria del cine se han dado ma-
fias para promocionar actores, que por sus caracterls-A
ticas tienen una gran acogida entre,lyos espectadores.
la cabeza de las “‘estrellas violentas” se encuentran
Sylvester Stallone (Rocky y Rambo), Arnold SchwaIr-
zenegger (Comando), Chuck Norris (Fuerza Delta, In-
vasion USA)y Charles Bronson.

En Colombia las peliculas actuadas por ellos han lo-

grado impresionantes éxitos de taquilla en el dltimo afio.
Para la muestra un botén. , .
Rambo II fue vista por mas de un millén setescien-
tas mil personas. Comando, estrenada en el mes de
marzo, alcanzo casi ocho semanas de exhibicién con los
teatros repletos y reventa de boletos en las aceras.
Rocky IV estuvo en cartelera siete semanas. Invasién
USA abarroté durante siete semanas los teatros donde
se exhibia, y Fuerza Delta lleva casi dlez’semanas en
cartelera. La proxima pelicula de este género a estre-
narse en Colombia sera Cobra con Silvester Stallone.

Si tenemos en cuenta que aproximadamente
25.000.000 de personas van a cine cada afio en Colombia,
la conclusion es de carcter impresionante. Podriamos
decir, pues, que las peliculas enumeradas alcanzan casi
el 40% de la totalidad de las entradas en un afio, en todos
los teatros del pas.

El fenémeno de la violencia en el cine es universal, y
ademds ha motivado a roductores en Francia, Indo-
nesia, Filipinas, Hong ong y otros paises a sumarse al
movimiento. Sin embargo son los productores de
Hollywood quienes marchan a la cabegzs, Sus peliculas

son las mds violentas y las més escalofriantes,
Elestudio anota mucho ms, Rocky se robé literalmete

el mercado del cine en Alemania Occidental, Suecia y
Dgnamarca_. Fuerza Delta, Invasién USA y Aguila de
Hierro tuvieron 1mf)resionante éxito en Japén, Italia
Francia. El Dia de I3 Muerte, Noche Fatal en I3 Calle
Equ yEl Retorno de los Muertos Vivientes arrasaron en
J aYon y Francia. Las Joyas del Nilo y Las minas del rey
Salomén fueron respaldadas por multitudes apostadas
alas entradas de los cines en Inglaterra, Francia, Ar-
gentina, Finlandia y Suecia.

a situacién es de tales proporciones que el Icave
(Coalicién Internacional contra la Violencia en el Es-
pectdculo) ha propuesto una campafia para prevenir la
€xpansion de este tipo de cine entre las audiencias. Una
de las medidas que aconseja como la de mas importancia
es colocar un cartel, a la entrada de los cines con la si-
gulente leyenda: “‘Esta pelicula es para adultos tini-
camente por su alto contentido de violencia. Atencién”’.

La ética del odio

En este verano la pelicula nimero uno en los Esta-

dos Unidos es Top Gun. En ella se muestran las situa-
ciones que suceden a diario en un campo de entrena-
miento de jévenas pilotos norteamericanos, que se en-
trenan para llevar a cabo misiones de guerra contra los
(I;’Iigls] Soviéticos. Al final de la pelicula destruyen cuatro

e ellos,

Cobra, la iiltima de Stallone, y Raw Deal con Arnold
Schwarzeneg er, ocupan el segundo y tercer lugar entre
las mas taquxlﬁzras deﬁ)a temporada. meas tratan el
tema de la revancha. Las estrellas de las peliculas en-
carnan a dos oficiales de policia de los Estados Unidos;
en cada filme ellos matan entre 37 ¥ 42 oponentes.

Un psiquiatra estadounidense, refiriéndose a Cobra ha
dicho que el tema de Ia ejecucion es reiterativo, como
también lo son las ejecuciones arbitrarias de personas
que ofendieron a la policia. Pero lo mas impresionante es
que a juicio del investigador, estas peliculas promocionan
la ética del odio y la naturalidad de {)a violencia.
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Los filmes hechos para menores no escapan a esta
escala de terror y violencia. Poltergeist I, la cuarta
pelicula en popuf;ridad durante este verano, reproduce
un drama intenso de posesién demoniaca al interior de
una familia tipica.

La taquilla, defensora de la violencia

Los productores parecen estar en los antipodas de
la civilizacién, dice el estudio. Ellos piensan que la vio-
lencia tiene una especie de encanto para los espectadores
y explican sus negativos argumentos con tablas esta-
disticas en las que aparecen los voliimenes de taquilla.

Un caso bien paradégico se refiere a la financiacién
que recibié la productora Cannon —que marcha a la
cabeza en la filmacion de este tipo de cine— del gobierno
de Israel para filmar Fuerza Delta. Este pais contribuy6
con 13 millones de délares el afo pasado para ayudar en
la produccién de peliculas de guerra. Asi mismo, esta
productora controla el 40% de los teatros ingleses y el
57% de las entradas por boletas al afio en ese pais.

La pregunta que inquieta es, ;c6mo y quién puede
detener la avalancha de cine violento?
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Premian mejores cortos,

medios y largometrajes

Las pe:culas “Tiémpo de morir” y
“Visa USA”; “Alegcria de la liber-
tad” y -*Cali, Calido, Calidoscopio” y

- “En busca de Maria” recibieron la

Med-alla al Mérito de las Comunica-
ciowes Manuel Murillo Toro y el pre-
‘ti0 en dinero de Focine como las
mejores producciones de largo, me-
dio y cortometraje nacionales de
1985.

La ceremonia de premiacién se
efectud ayer en la Cinemateca Distri-
tal y estuvo presidida por la ministra
de Comunicaciones, Noemi Sanin
Posada, ylagerente de Focine, Maria
Emma Mejia. Al concurso de presen-
taron 25 cortometrajes, 38 mediome-
trajesy6largometrajesyencadauna
de las categorias la junta de calidad
cinematografica preseleccioné los
tres mejores trabajos. De esas ter-
nas, el comité escogioé los ganadores.

Los premios de largometraje fue-
ron otorgades a dos de las tres peli-
culas escogidas inicialmente: “Tiem-
po de morir”, de Jorge Ali Triana,
galardonada en varios certdmenes
nacionales e internacionales, y “Vi-
sa USA”, de Lisandro Duque, que
‘acaba de ser premiada en el pasado
Festival de Cine de Cartagena. La
otra pelicula en competencia era
“Pisingafia”, de Leopoldo Pinzo6n.

En mediometraje se establecieron
dos categorias. “Cali, Calido, Cali-
doscopio”, de Carlos Mayolo, recibié
el premio al mejor no argumental y
“Alegoria de la libertad”, de Luis
Crump, al mejor argumental.

Enlos mediometrajes no argumen-
tales también se preseleccionaron
“Que vuelvan las garzas”, de Antonio
Montafia, y “Los sabores de mi po-
rro”, de Gloria Triana y Jorge Ruiz.
Esta ultima produccién le vali6 una
mencién especial a 1a serie de televi-
sion “Yurupari”.

Los otros dos mediometrajes argu-
mentales que compitieron por el pre-
mio fueron “La vieja guardia”, de
Vietor Manuel Gaviria, y “El hombre
de acero”, de Carlos Duplat.

El premio a los cortometrajes fue
otorgado a “En busca de Maria”, de
Luis Ospina y Jorge Nieto. Los otros

dos trabajos no argumentales que
compitieron por la medalla fueron
“Las casas pintadas de la Sabana”,
de Henry Laguado'y “Una campeona
colombiana”, de Hugo Rodriguez Co-
rrea.

Dentro de los largometrajes, el ju-
rado entregé menciones especiales a’
la actuacién de Maria Eugenia Davi-
la y Gustavo Angarita en “Tiempo de
morir”; la actuacién de Marcela Agu-
delo y Armando Rodriguez en “Visa
USA”; la direccion fotografica de
Mario Garcia Joya en “Tiempo de
morir” y el trabajo de montaje de
Nelson Rodriguez en “Visa USA”.

También hubo menciones especia-
les para los siguientes mediome-
trajes argumentales: “La recompen-
sa”, de Manuel Franco Ponce; “Atra-
pados”, de Juan José Vejarano; y
“Un ascensor de pelicula”, de Lisan-
dro Duque, por su destacado trata-
miento cinematografico.

Por la “excelente interpretacion
artistica” alos actores Constanza Du-
que y Rafael Bohdrquez, en “Atrapa-
dos”, de Juan José Vejarano; Marta
Cardenas en “Esperanza”, de Maddy
Samper; Rafael Maldonado, Lucy
Martinez y Alejandro Buenaventura
en “La recompensa”; Gellver de Cu-
rrea-Lugo en “Los caminos de pol-
vo”, de Fernando Reyes Morris; Car-
menza Gomez en “Semana de pa-
si6n”, de Julio Luzardo; Héctor Ri-
vas y Jorge Emilio Salazar en “El
hombre de acero”, de Carlos Duplat;
y HumbertodDorado y Adelaida Nieto
en “Reflejos”, de Mauricio Catano.

También se dio mencién especial a
Victor Garcia por la direccién acto-
ral en conjunto en el mediometraje
“La vieja guardia”.

Ademads se dieron menciones por
su notable trabajo a los siguientes
mediometrajes y sus correspondien-
tes directores fotograficos: “Los ca-
minos de polvo”, Jorge Ruiz Ardila;
“El amor de Milena”, Enrique Fore-
ro; “Semana de pasién”, Fernando
Riano La Rotta; “Un ascensor de pe-
licula”, Hernando Gonzélez; “Espe-
ranza”, Jorge Ruiz Ardila, y “Nelly”,
Enrique Forero.
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El cine colombiano

Reflexiones
alfinalde un

periadg

En el pasado Festival de Car-
tagena concursaron por Colom-
bia tres largometrajes (Visa
USA, A la salida nos vemos y El
tren de los pioneros) y uno mas
(La boda del acordeonista) fue
exhibido fuera de concurso por-
que ya habia recibido varios

remios en el Festival de Bosgo-
4. De ellos uno (Visa USA)

obtuvo el premio a la mejor
pelicula del Festival y otro (A la

salida nos vemos) el premio a la
mejor “‘primera obra’. Ademas
una de las intérpretes (Marcela
Agudelo) recibié una mencion
especial por sus dotes promete-
doras. gstos premios fueron

otorgados por un jurado que, al
fin y al cabo, tenia miembros de
fama internacional como Miguel
Littin, Roman Chalbaud, Imanol
Arias y Assumpta Serna.

En Noviembre del afio pasado

una pelicula colombiana,
Tiempo de morir, obtuvo el

“grand prix’’ y un actor colom-
biano, Gustavo Angarita, el
premio a la mejor interpretacion
masculina, en el Festival de Rio
de Janeiro. No muchas meses
antes Condores no entierran to-
dos los dias y, sobre todo, su
intérprete Frank Ramirez, fue-
ron acogidos con interés y res-
peto en diversas latitudes.
Comparada con la época en
que el Gordo Benjumea se en-
sefioreaba por las pantallas co-
lombianas como unica alterna-
tiva a las docenas de indigeribles
cortometrajes de sobreprecio
sobre gamines o indigenas, casi

podria decirse que estamos en
una verdadera bonanza y que,
pese a todos los problemas y
malos pasos, el trabajo de Fo-
cine ha dado frutos respetables.

CINE NACIONAL

Sin duda que ha habido un
aprendizaje positivo y sin duda
que las politicas de fomento tie-
nen un papel fundamental en
este progreso. Pero no se trata
aqui de entonar himnos de ala-

banza sino de analizar la
situacion en el momento pre-
sente y las perspectivas que
presenta esa complicadisima
tarea de llevar a cabo un cine
nacional. En el cine, mas que en
ninguna otra actividad, se de-
pende de un equilibrio labil, se
esta siempre al borde de llegar a
la cumbre o de precipitarse es-
truendosamente. Los consumi-
dores de los productos cinema-
tqgréficos son los mas imprede-
cibles del mundo y cambian de
parecer y de gusto de una ma-
nera aterradora y peligrosa.

El deseo de usar el cine como
instrumento de expresiéon per-
sonal, como vehiculo de comu-
nicacién y mensajes, tiene que
enfrentarse a las gigantescas
dificultades técnicas y econé-
micas del cine como estructura
industrial. Es por eso que seria
injustio simplificar y lanzarle en
la’ cara a los responsables del
cine colombiano todo paso en
falso, todo error de apreciacion,

todo fracaso. Las grandes in-
dustrias del cine funcionan con
un altisimo porcentaje de fra-
casos y unos cuantos grandes
éxitos que equilibran de nuevo
todo el sistema. Y ademaés, hay
cosas que no pueden llamarse

fracasos por el hecho de no
producir rendimiento econ6mi-
co. Muchas de las obras mas
permanentes y felizmente exis-
tentes del arte cinematografico,
han sido al principio, o incluso
siempre, verdaderos fracasos
econémicos.

Lo que hay que preguntarse
frente al cine colombiano es qué
es lo que estamos buscando. Una
industria boyante y competitiva
con los monopolios internacio-
nales del cine es una ilusién
ingenua. Varias veces lo hemos
dicho: las iinicas razones vale-
deras para la existencia del cine
colombiano son dos: crear el
espejo de nuestra propia identi-
dad y la posibilidad de expresion
artistica, personal y socialmente
significativa. Estas cosas exi-
gen, necesariamente, una acti-

F{:A’-v_‘ 7 ?3JUL 1cre

vww




(T

Lugar

tud de fomento, de subve_ncién,
una filosofia estatal que juzgue
que el cine es importante y haga
posible su existencia simple-
mente por eso. Esa actitud exi-
gen reflexion de parte de todos y
debe mover a dejar de lado
actitudes absurdas, poses imita-
tivas, suefios inutiles y grotescos
de constituir sistemas de estre-
llato, de crear estrambéticas
sub-culturas cinematograficas.

FOCINE -

Con Maria Emma Mejia Fo-
cine ha tenido al frente a una
persona proveniente del medio
cinematografico y por lo tanto,
con intereses dictados en buena
parte por las necesidades del

mismo. Con ella hubo una ver-

dadera reactivacion del trabajo
cinematografico, después de una
paralisis que por poco _acaba
definitivamente con el cine co-
lombiano. Mas importante aun,
por su esfuerzo y el de la Mi-
nistra de Comunicaciones se
salv6 a la entidad de fomento del
-furioso embate de los directorios
oliticos, interesados en contro-
ar los recursos de Focine_ y
desviarlos hacia sus propios
feudos e instrumentalizados por
la industria establecida del cine
en el pais, la de la distribucion y
exhibicién.

Fue una batalla de un; gu(::irra

e sigue librando. Por des-
g?gc?a lasg guerras dejan huellas.
Es cierto que Focine, que debi6

inventarse de la nada, pasé por
un periodo con elementos my
libres, a veces cadticos, antes di
llegar a reglamentaciones pre-
cisas y mientras buscaba un
método de trabajo en la Jolitica
de fomento. La dicotomia entre
creacién de una industria o
subvencién a una expresion ar-
tistica es una herencia de la falta
de criterios iniciales ¥y sigue sin
resolver; igualmente desde el
comienzo se mantiene la caren-
cia absoluta de politicas para la
distribucién y exhibicién, Tanto
entonces como ahora los mono-
polios, el nacional y los multina-
cionales, tienen derechos abso-
utos y permanecen intocables,
Incluso parece que la conniven-
cia haya sido mayor en el tltimo
periodo.

Pero la primera época de
Focine fue creativa y con cola-
boradores que llevaban a cabo su
trabajo ante todo por el interés
en el cine. Después de los deba-
tes parlamentarios y las acusa-
ciones es cierto que Foclne so-

brevivi6, pero convertido en un
instrumento pesado, burocrati-
zado, encadenado, lento, con
frecuencia incapacitado para
captar las situaciones mas pro-
picias, un instrumento que es un

obstaculo sobre todo para las
posibilidades mas novedosas y

. originales del cine colombiano y

que acentua con mas facilidad lo
convencional, lo exterior, lo que
produce imagen. Esta estructura
uede ir marcando un cine co-
ombiano “oficial”’ hasta la es-
terilidad y permitir que el cine
verdaderamente importante

surja fuera de estas tiendas, en
otras condiciones, sin el apoyo

del Estado.

Es algo muy parecido a l(_) que
asa con el Estado colombiano:
a pesadez de la estructura, lo
laberintico e ineficaz de sus or-
ganismos llevan a que la efecti-
vidad se busque a otro nivel,
entonces se llega a la omnipo-
tencia presidencial. En el Focine
actual las cosas funcionan de
modo presidencial: la sefiora
gerente, de acuerdo a sus crite-
rins personales, a sus gustos, a

su humor de determinado mo-
mento, esta definiendo en gran
parte el curso de] cine co-
lombiane. Muchas veces es
asunto de estar o0 no en estado de
gracia. De ahi que hay muchas
Cosas que deberian haberse de-
finido con base a criterios y a
politicas debatidas, aprobadas y
luego aplicadas, se han conver-
t{dO en altamente aleatorias. Por
ejemplo qué se entiende real-
mente por co-produccion con
otros paises y cu4l es el beneficio
real de las mismag para nuestro
cme. Cual es, ademas, la dife-
rencia entre ung cooperacion
artistico-técnica real una
produccion multinacional como
La Crénica de ung muerte anun-
- ciada.

. También seria importante un
sistema verdaderamente orga-
nizado, efectivo Y justo de selec-
Cidn de proyectos, tanto en log
largos como en log famosos me-
dio-metrajes televisivos, un
método que Superara la ina-
decuada lectura de guiones por
un jurado, casi siempre apegado
como todo en Colombia a g
palabra hablada Y escrita e in-
sensible a la narracién visual,

Uno de los inconvenientes
fundamentales de) Focine actyal
es el de haber asumido el rol de
casa productora, con todos los
€squemas de las productoras
privadas. Por gusto, por intere-
Ses, se lleva al cine nacional
hacia un determinado rumbo, se

estimula la coproduccion que da
imagen internacional y se trata
la producciéon no convencional
como marginal, como fenémeno
de segundo rango.

Cuando alguien logra que el
padre Estado produzca su peli-
cula, Focine no es solo la es-
tructura de financiacién sino el
“mogul” que interviene, que
sugiere e impone, que pide afia-
diduras y exige supresiones, que
censura si es el caso y que luego
se permite guardar el producto
en bodega.

DISTRIBUCION

Los funcionarios de Focine
asumen fatigas de produccién
mientras que su labor seria la de
facilitar la estructura basica
sobre la que el cine colombiano
se realice en condiciones de li-
bertad y creatividad y luego con
la garantia de que ese trabajo
S5uyo va a ser accesible a su
publico natural.

Infinitamente mas importante
que un premio en Rio hubiera
sido que Tiempo de morir se
hubiera exhibido en Colombia
hace ya meses. La pelicula la
han visto los brasilefios, los ber-
lineses, los franceses ¥ nosotros
no. Y la television alemana pre-
sent6 La guerra del centavo ante
millones de espectadores y en
Colombia nadie la ha visfo en
teatros comerciales. Y El esca-
rabajo se exhibi6 dos dias en
;ﬁsimas condiciones en el teatro

ido de Medellin y Los elegidos
fue presentada por Cine Colom.-
bia y los co-productores colom-
bianos en una version mutilada
por lo menos en la mitad de sy
metraje y en un doblaje que daba
escalofrios, con el fin de hacerla
‘““‘comercial’’,

Jugar a magnates de cine es un
papel mas Hamativo pero mucho
mas importante que el de abrirle
camino, lenta pero seguramente

a la produccion nacional, bus-
carle su lugar en los intereses del
espectador nacional, permitirle
una estabilidad y una continui-
dad. Esta misma paciencia,
modestia y concentraciéon, se
necesita para todos los frentes
realmente valiosos en el cine,
entre ellos la recuperacion de|
patrimonio filmico, de todas las
imagenes producidas y olvida-
das en Colombia, fuente impor-
tantisima de identidad y de in-
vestigacion historica; pero ha
sido muy dificil crear esta
conciencia porque, cabalmente,
este es un tipo de trabajo que no
da pantalla, que no es evidente y
en este pais nada funciona sin
relaciones publicas, sin trom-
petas. Ha sido un esfuerzo muy
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grande de parte de algunos apa-
sionados en el pais, el hacer
entender que este campo no es,
para nada secundario. Pero aqui

lo que necesite mas de los afios
de una legislatura o de un

periodo presidencial no tiene
perspectivas.

La semana entrante empren-
deremos el trabajo de analizar el

cine nacional de los ultimos afios
y de captar en é! tendencias,

progresos, retrocesos, elementos
interesantes.
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Un reto al cine documenta

MEDELLIN.— (De Maria Cris-
tina Arango de Tobdn).— Una peli-
cula de 72 minutos de duracién,
realizada en 16 milimetros, con un
marco musical sinfonico donde se
relata una epopeya y que fue vili-
pendiada en el reciente Festival de
Cine de Cartagena, se estrenara este
martes 15 de julio en Medellin. En la
enorme pantalla del teatro de la
Universidad de Medellin se podr ver
si el cineasta Leonel Gallego acerto
en su trabajo o si, por el contrario,
debera quedarse como historiador y
olvidar ese suefio de guionista y di-
rector de cine.

“Soy un cineasta empirico, obse-
sionado por el cine, siempre he
pensado en imdgenes. Creo en mi
pelicula, ella se defiende sola y sino,
que se la coman los perros...”. Esto
dice Leonel Gallego cuando apenas
empezamos a indagar por su trabajo
en la cinta “El tren de los pioneros”,
que realizé con el apoyo financiero de
Focine después de ganar en 1985 el
coneurso de guiones para cine de TV.

Leonel es egresado de Comuni-
cacién Social de la Universidad de
Antioquia, ha trabajado en su pro-
fesion en muchos campos, pero
siempre ha tenido el cine entre ceja y
ceja Iy ademds, un interés especial
por la historia de Antioquia, por
encontrar datos e historias que per-
filan la identidad cultural de una
region.

La pelicula

En el Canadd escribié Leonel Ga-
llego el guién de “El tren de los
pioneros’’, para relatar en forma
documental lo que fue la construccién
del Ferrocarril de Antioquia, 55 afios
de historia %}ue abrieron la puerta de
la provincia hacia el resto del pafs.

Dice Leonel Gallego que él ofre-
cié la direccion de la pelicula a Victor

para Tv

Gaviria, a Luis Fernando Calderén y
a Dunav Kuzmanich; ninguno acepto.
Al fin Kuzmanich fue supervisor
general desde la presentacion de la
%ropuesta, durante la realizacién.
ue él quien dio confianza a Focine
para financiar la pelicula. “Kuzma-
nich fue como mi paps, a él debo el
royecto y creo que no lo he de-
raudado”, dice Leonel Gallego.

El aporte de Focine fueron seis
millones de pesos para realizar la
pelicula, pero el costo real supera los
10 millones, sin contar lo que habria
valido si los Ferrocarriles Nacionales
no hubieran colaborado; si Vicuna no
hubiera dado las telas para vestir a
mds de trescientas personas; si el
Sena no hubiera confeccionado los
trajes y si Respin no hubiera dado los
comestibles para los almuerzos de
Campo. “El doctor Jorge Valencia
Jaramillo nos respaldd en todo
momento y fue él quien tocé las
f)uertas en busca de apoyo. Asi se
ogré que el IDEA colaborara con el
rodaje de la pelicula”.

La pelicula —dice Gallego— es un
documental hecho bésicamente para
TV. Parte de una escena de arrieria
en la provincia mas pobre del pafs,
luego pasa a la exploracién de la
Malena, luego viene la construccién
lenta del ferrocarril, entorpecida por
la inestabilidad politica del pais y por
los enfrentamientos de la misma
Frovincia y de la unién. Después la
legada del tren a Ei Limén.

“En mucha parte fue necesario
modificar el guién para ajustar el
presupuesto. La pelicula tiene un
récord de rodaje en 12 dias, se lle-
garon a hacer hasta 38 planos dia-
rios; ese plan de roda{e se nota y es,

osiblemente, la debilidad de la pe-
ﬁcula. Son planos largos porque un
solo plano tenia que resolver una si-
tuacién y un didlogo. Pricticamente
se rodé con base en planos méste, lo
cual afecta el ritmo y la narracién
cinematografica”, explica Gallego.

“Claro, anade, esa distancia y len-
titud tienen el mismo ritmo de la
época en que se construyé el ferro-
carril. En algunos casos los actores
estdn distantes, como que no se ven,
porque quiero dar fuerza al entorno”.

“Como realizador hice lo que pu-
de con los escasos recursos dispo-
nibles. Uno no_hace lo que qlulere,
hace lo que puede”’, enfatiza Gallego.

El festival de Cartagena

Este largometraje producido por
Focine, en asocio con Maya Televi-
sion y con la actuacién de Manuel
Restrepo, Ana Maria Ochoa, Fabio
Rios, Alvaro Guerrero, Rubén Dario
Trejos, Ratl Emilio Correa y Pablo
Agudelo, y en el cual hasta los elec-
tricistas sirvieron de extras en un
momento dado, fue presentado por
Focine en Cartagena.

Gallego dice: “No se hizo para
participar en el Festival. Simple-
mente a Focine le gustaron los co-
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piones y decidi6 llevarla al Festival.
‘El tren de los pioneros’ es una cinta
cultural, destinada a escuelas, cen-
tros culturales y bibliotecas y eso es
lo que a mi me interesa. Ya tenemos
mas de 20 solicitudes para proyec-
tarla en diferentes partes, incluso se
ha pedido de Cuba y Canada”.

“Iiste es el unico filme que em-
pieza a recuperar el patrimonio cul-
tural; yo no (Ii)iri iré otra pelicula que
no sea sobre el pasado de nuestra
tierra. Quiero pasar mas por histo-
riador que por cineasta. El siglo
pasado es una enorme cantera para el
cine”, explica Leonel.

La mdsica de la pelicula, ya lo di-
jimos, es una sinfonia; fue escrita por
Mauricio Mejfa. El movimiento del
farol, el mecerse las espigas en el
campo, el resoplido de las mulas y el
tacatd del tren dieron paso-al ritmo
musical de la pelicula. Mauricio Mejia
vié la cinta, se la sabe de memoria, la
sintié y compuso lo que él llama el
haio de la imagen. Es una sinfonia en
forma de sonata, donde se frag-
mentan los cuatro movimientos en 17
ndimeros, intercaldndolos con los
didlogos y la parte visual. La misica
fue interpretada por la Orquesta
Filarménica de Medellin, la graba-
cién en vivo en el teatro de la Uni-
versidad de Medellin; son treinta y
siete minutos de mdsica, fruto del
trabajo de 50 musicos y el composi-
tor, en una labor de nueve horas. Los
chelos dan el toque triste a la salida
de Cisneros y un minueto con ritmo
de pasillo encaja en el ambiente re-
gional.

“El tren de los pioneros” nos lle-
va de la mula al tren, transporta a los
afios setenta del siglo pasado; asi
mismo dard el pase a Leonel Gallego
como guionista y director o lo dejars
en la estacién como historiador.
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Los premios “Murillo Toro” a los cineastas

Lo que Caliwood se llevd

Rafael Bohdrquez (‘‘Atrapados’’, de
Juan José Vejarano), Martha Carde-

Sélo rompié esa unanimidad vailu-

“ Bueno, ya el cine colombiano
na, Jorge Ali Triana con su pelicula

comienza a reportar algo’’,

comentod el director calefio Luis
Ospina mientras sacaba del sobre un
cheque por $300.000 que le otorgaba
Focine, junto con un diploma y una
inmensa medalla, como premio al
mejor cortometraje, ‘‘En busca de
Maria'’.

Pero por supuesto, no sélo eso re-
porta ahora la maquina de suefios del
celuloide nacional. Porque si algo de-
muestra la acertada premiaciéon del
Ministerio de Comunicaciones con sus
medallas ‘‘Manuel Murillo Toro’’ a los
mejores cortos, medios y largo-
metrajes, es la calidad alcanzada en ei
Ultimo afio, calidad felizmente refren-
dada ahora con jugosos cheques a los
galardonados.

Y si'otro punto resalta de este balan-
ce que trajo la premiacién oficial, es el
de que la escuela filmografica, por esa
especie de division artistica del trabajo
nacional, asentada en el Vaile del
Cauca, lleva ya mucha delantera.

Ese ‘‘Caliwood'’, como se ha llama-
do a la tierra de promision de la indus-
tria cinematogréfica nacional, se Hevd
los premios. Mejor largometraje,
‘‘Visa USA", de Lisandro Duque;
mejor mediometraje no argumental,
‘*Cali, célido, calidoscopio’’, de Carlos
Mayolo; mejor mediometraje argu-
mental, ‘‘Alegoria a la libertad’’, de
Luis Crump, y mejor cortometraje no
argumental, ‘‘En busca de Maria’’, de
Luis Ospinay Jorge Nieto.

‘“Tiempo de morir’’, que compartié
honores con ‘‘Visa Usa’’.

Pero seria injusto no citar las men-
ciones que son un estimulo a los ya
consagrados y a Qquienes vienen de

Carlos Mdfioz lee el acta de los premios “‘Murillo Toro’* del Ministeric de Comunicacrones y

nas (‘'Esperanza’’,”de Maddy Sam-
per), Rafael Maldonado, Lucy Marti-
nez y Alejandro Buenaventura (‘‘La
recompensa’’, de Manuel Franco),

Gelver de Currea (‘'Los camiones de
polvo’’, de Fernando Reyes), Car-

FOCINE: a su lado Lisandro Duque, mejor pellcula ton **Visa USA ', Marla Emma Maejla,'

y /a ministra Nohem{ Sanin. [Foto Olga Lucia)

atras> empujando por hacerse a un
nombre.

E ntre los intérpretes se conce-
dieron menciones especiales en
los largometrajes a Maria Eugenia
Dévila y Gustavo Angarita (Tiempo de
morir), Marcela Agudelo y Armando
Gutiérrez (‘‘Visa Usa'’'), y en los
mediometrajes a Constanza Duque y

menza Gémez (‘‘Semana de pasion’’,
de Julio Luzardo), Héctor Rivas y Jor-
ge Emilio Salazar (‘‘El hombre de
acero’’, de Carlos Duplat), Humberto
Dorado y Adelaida Nieto (‘‘Refiejos’’,
de Mauricio Catafo), y a la direccion
actoral en conjunto a Victor Gaviria por
*‘La vieja guardia’’.

Por su destacado tratamiento ci-
nematogréfico a Manuel Franco. oor




““La recompensa’’, Juan José Veja-
rano, ‘‘Atrapados’’, Yy Lisandro
Duque, ''Un ascensor de pelicula’’.

En materia de direccién de fotogra-
tia a Jorge Ruiz, ‘‘Los camiones de
poivo’’, ¥y “‘Esperanza’’, Enrique
Forero; ‘‘El amor de Milena’’, Her-
nando Gonzélez, '*Un ascensor de pe-
licula’’, Fernando Riafio, ‘‘Una sema-
na de pasion’’, y Enrique Forero,
“Nelly’".

Mencién especial para la direccién
fotografica en largometrajes, para la
cubana Maria Garcia Joya y para el
trabajo de montaje a Nelson Rodriguez
en ‘‘Visa Usa’’. Y a la serie de televi-
sion ‘‘Yurupari mencién a Gloria Tria-
na y a Jorge Ruiz Ardila, sobre todo
por su trilogia ‘‘Los sabores de mi
porro’’.

La kilométrica Junta de la Medalla,
segun la lista que parecia no acabar
nunca de leer el actor Carlos Mufioz en
la ceremonia de la Cinemateca Distri-
tal el pasado viernes 11, harto trajin,
debié tener para liegar a este fallo. No
es poca cosa examinar 38 peliculas, la
mayoria de las cuales, como apunto
ese patriarca del cine como 63 Her-
nando Saicedo Silva, si tuvieran el
gselio mejicano o brasilefio, el publito
de nuestro pais las recibiria con igual
aprecio. En una labor de despeje en
firme en la que la hermosa directora de
Focine, Maria Emma Mejia, tiene
mucho que ver.3

Roberto Romero Q.

Lugar \\B
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Alfinal &e un periodo
Situacion del cine
colombiano (1)

La primera gerente de F ocine,
Isadora de Norden, se vio obligada a
renunciar a su cargo en razén de que
su esposo, Francisco Norden, estaba
impedido por parentesco para pre-
sentar un proyecto a la entidad. Se
trataba de Céndores no entierran
todos los dias y casi podria decirse
que fue un sacrificio con frutos,
%or ue, todavia a estas alturas

éndores sigue siendo el mas s6lido,
el mas logrado de los largometrajes
nacionales, casi un clasico, un mo-
mento a partir del cual el cine

colombiano tenia que cambiar de
rumbo.

Céndores no se producen
todos los dias
Pero no hubo una respuesta a

Céndores ni de parte de las politicas
ni de parte de los creadores, Focine,

por diversas razones, entr6 en una
etapa critica y la industria en un
completo congelamiento. La
propuesta de reactivacién con
medio-metrajes en 16 milimetros,
con vistas a la emision televisiva,
sigue siendo uno de los dos polos
extremos en los que se ha concen-
trado Fecine de ahi en adelante. El
otro es el de las co-producciones
internacionales. Estos dos polos le
han quitado vigor a la produccién
mas vital para un pais, el cine
nuestro de cada dia, los largometra-
jes nacionales para teatro, destina-
dos antes que a nadie al publico
colombiano, el cine sélido de presu-
puesto medio que es el que crea una
produccién real de identidad nacio-
nal. La politica de los medio-
metrajes parti6 de consideraciones
gremialistas y el gremialismo es
particularmente paralizante (basta

ver a Inravision, basta ver las re-
glamentaciones de la carrera perio-

distica, de la educacion, etc.). Focine

cambi6 su fuacién de fomento de un
cine nacional, por la de Ministerio de
los Cinematografistas y se invent6
una manera de darle trabajo a di-
rectores, camarégrafos, iluminado-
res, sonidistas y asistentes, que es-
taban practicamente en la calle, en
parte porque la televisién no los
acoge, dado que tiene su propio
gremio cerrado y, sobre todo, porque
por estos tiempos la produccién en
cine de 16 mm le cedi6 el paso,

definitivamente, a las nuevas técni-
cas de video.

Mediometrajes en

tierra de nadie

No quiero que se me entienda mal.
No es que pretenda que no es impor-
tante que artistas y técnicos tengan
un campo de trabajo. Pero si mis
muy primitivos conocimientos de
economia no son falsos, debe consi-
derarse un adefesio y una actitud de
paternalismo demagégico crear
fuentes de trabajo para producir
cosas initiles o que a nadie le inte-
resan. Digamos, montar una fabrica
para producir huecos para pan-

equesos. Los medio-metrajes de
Focine son un producto en tierra de
nadie, entre cine y television, en un
formato y una longitud que hacen
%ue sean en buena parte inaccesi-

les. (Entiéndase que, por claridad,
tiendo a simplificar: es cierto que
han sido organizadas por Focine
muchas exhibiciones de estas peli-
culas, pero ello no puede conside-
rarse un flujo de distribucién y

exhibicion normal). En televisién
estas peliculas han sido sometidas a
las reglas del juego de los canales

comerciales y han sido asumidas por
los programadores casi como un

sub-producto, una condescendencia
con lo que nada les reporta, que es
mas humillante que halagadora. Los

transfer de cine a video les han
quitado a estas cintas sus posibili-
dades visuales, de manera que apa-
recen enfrentadas desventajosa-
mente a las nitidas y brillantes (no
necesariamente mejores ni mas
bellas) imagenes de video. En cuanto
cine s6lo pueden ser exhibidas en
ciertos eventos, en forma de paque-
tes de dos o tres y para un publico ya
catequizado (sobre todo como obli-
gada alternativa para los cineclubes
y facultades de comunicacién, a la
falta de otros materiales en 16 yalos
costos de los de 35). La posibilidad
inicial de un “‘inflado” a 35 milime-
tros, con el fin de posibilitar la
exhibicion en teatros, resulté solo
tedrica y para nada viable; maxime
cuando las rigidas normas impuestas
por los exhibidores a las peliculas de
sobreprecio implicarian dividirlas en
dos o tres partes o mutilarles un alto
porcentaje de su longitud original. La
posibilidad opuesta es la que dan
aquellos proyectos en tres o cuatro
capitulos, que pueden ser unidos en
un largometraje. Pero, debido a los
mecanismos que analizaremos mas
tarde, la simple yuxtaposicién de
algo gue fue concebido en segmentos
de 2? minutos, no logra obtener la

dindmica de un largo de hora y
media. En los casos de San Antofiito
y El tren de los pioneros, casi podria
decirse que es mas lo que sobra que
lo que qfalta. Ambas peliculas se
extienden interminablemente mas
alla de una o dos situaciones argu-
mentales, sin crear una verdadera
estructura dramaética, sin el desen-
volvimiento adecuado a la historia.
Es el sistema mismo el que produce
este tipo de obras, que no parten de
las necesidades internas de un guion,
de las exigencias de una historia,
sino del encasillamiento forzoso en el
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esquema “todo vale veinte’’, el mo-
delo de los mediometrajes de tres
millones de pesos por episodio, con

tema libre que admite documentales,
dramas intimistas, reconstrucciones

histéricas, dibujos animados, chistes
escenificados y super-producciones y
hasta producciones en video.

Las ‘“‘opere prime”’

sin continuidad

La primera época de Focine pro-
dujo el grupo de “opere prime”, los
primeros largometrajes de directo-

res curtidos durante afios en el cor-
tometraje de sobreprecio o en el 16

mm semi-privado. Hay una je-
rarquia de calidad en estas peliculas,
pero todas tienen en comin el

esfuerzo por construir historias es-
tructuradas y la presencia perma-

nente del fantasma del fracaso eco-
nomico, la biisqueda casi morbosa de
elementos ‘‘comerciales” para
atraer a un publico amplio. El pulido
fracaso de Pura sangre, la inexpli-
cable caida de tono de la excelente
Carne de tu carne, la cuidadosa
elaboraci6on de Céndores no entlerran

todos los dias, la exploracion en la
identidad humoristica colombiana en

La Virgen y el fotégrafo y Con su
miisica a otra parte, el intento de
captar al colombiano cotidiano en El

escarabajo y hasta el lanzamiento
del mas tipico representante del cine

de consumo en Colombia hacia hori-
zontes mas estables en Cain, pueden
verse ahora como los frutos de una
época unitaria, importante por su
significado mas que por la indi-
vidualidad de los resultados. El
problema es que esta época exigia
una continuidad inmediata, una edi-

ficacion sobre lo aprendido. Pero
vino la paralisis y la solucién de los

mediometrajes, en la que todos los

autores de las “opere prime”, con
excepcién de Norden, buscaron la

salida de la inactividad. Esta opcién
los someti6 a una serie de limitacio-

nes y censuras inconscientes que
terminaron por deshacer los pasos
andados en los largos. La conciencia

de estar haciendo productos para ser
emitidos en televisién cre6 un sin-

drome Nilssen, con consideraciones
de franjas, de horarios, de nimero de
espectadores a una determinada
hora, un ajuste también inconsciente
e inepto a un pretendido lenguaje
televisivo, a una tematica adaptada
al publico de la pantalla pequefia. La
mayoria de las peliculas son hibridos
Y’ notoriamente, las provenientes de
0s autores de la serie de largome-
traje son las menos satisfactorias
(con excepcién de Aquel 19 de Carlos
Mayolo, que es de las mejores de la

serie pero, evidentemente, inferior a
lo logrado en Carne de tu carne). En

otros veteranos del sobreprecio se
observa casi el fenémeno contrario,
el querer recalcar a ultranza la
identidad del lenguaje cinematogra-
fico, como en El papa de Simén, con
sus grias y sus iluminaciones rela-
midas e independizadas de la historia
que se esta contando. Muy pocos
mediometrajistas de este programa
se sometieron exclusivamente a la
limitacion de tiempo y estructuraron
dentro de 'la misma una historia
completa, con su propia dinamica.
Entre éstas Los habitantes de la
noche fue producido fuera del pro-

grama de los 3 millones (era la
realizacién de un guién premiado y

filmado en 35 mm. en produccién

normal. El formato le confiere una
legibilidad a las imagenes, casi

siempre nocturnas, que el 16 no
hubiera logrado y, sin embargo, para
que la pelicula pudiera incorporarse

al “Cine en T.V.” tuvo que ser
también victima de tijera). Las otras

fueron La vieja guardia, tal vez la
mas original hasta ahora, pero que
tiene que contar su historia con

excesiva rapidez y Semana de
pasién, el regreso de una promesa de
los sesenta, Julio Luzardo, quien por
hacer la pelicula sin pensar en el
medio television, se vio, tal vez,
condenado a que su pelicula no sea
emitida. La aprobacién de proyectos
por un jurado y la produccién por
Focine, no excluyen la posterior
problematizacién conectada con el
medio televisivo, los poderes, los
vetos, etc. El caso de El potro
Chusmero, pelicula por lo demas
insignificante, pasé por todos los
periddicos. No asi el de El dia de las
Mercedes, tal vez porque el mismo
equipo de realizacién recibié el es-
paldarazo de Focine para el largo-
metraje Mariposas y este nuevo
vinculo llev6 a ambos contratantes a

prescindir de escandalos. En todo
caso, es otro “Cine en T.V.” que no se

verdenT.V.

Mientras tanto se siguen apro-
bando proyectos de mediometrajes,
en condiciones similares aunque con
cierta revision de procedimientos.
¢Y mientras tanto cual ha sido la
suerte de los largos? De ello habla-
remos la préxima semana.
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Retrospectiva del cine

colombiano

Por RODRIGO VIDAL

“Es toda una experiencia recorrer la histo-

- ria del cine colombiano. En el mundo peque-

fio, casi cerrado, de nuestra cinematografia
se encuentran hechos tan extrafios que po-
drian satisfacer al més curioso de los cronis-
tas, sucesos tan simpaticos que encantarian
al coleccionista de anécdotas. La censura por
teléfono, el noticiero casi clandestino del tea-
tro Alhambra, la filmacién en jaulas de vidrio,
laactuacion del general Rojas en una pelicula
son solamente algunos de los ejemplos de lo
que se puede encontrar al revolver papeles y
peri6dicos viejos o al conversar con cualquie-
ra de los pioneros -nunca nos han faltado
pioneros- de nuestra cinematografia.

A medida que van pasando los afios y el
circulo de cineastas se va ampliando, los pro-
blemas van adquiriendo mayor complejidad.
Al principio la preocupacién central era la
utilizacién del paisaje y la dificultad para en-
contrar actores. Después el problema fue e
cine sonoro, la falta de medios econémicos y
la carencia de una legislacién de apoyo. Mas
adelante vino la competencia por los clientes
para las cufias publicitarias. Hoy las cosas
han cambiado en parte, porque, aunque mu-
chos de los viejos problemas persisten y no
escasea la crénica propia de un mundo toda-
via pequeio, sin embargo la discusién se ha
puesto a otro nivel”’.

El cine en Colombia ha nacido v ha pereci-
do en multiples.ocasiones. Sus contradiccio-
Nes, sus momentos de entusiasmo, sus fraca-
s0s, es lo que vuelve interesante su historia.
Hace diez afios, Hernando Martinez Pardo
encabezaba asi su libro “Historia del cine
colombiano”, es mucholo que se ha cambia-

do en tan breve tiempo, teniendo ya una
industria cinematografica nacional.

El cine colombiano actual se puede re-
montar al afio 61, con la produccién de “Rai-
ces de piedra’.

En febrero de 1961 un comentarista an6-
nimo de El Tiempo expresé su optimismo
ante la posibilidad del renacimiento del cine:
“Con esta meritoria pelicula, filmada en Bo-
gota y sus alrededores, puede abrirse camino
nuestro pais hacia una verdadera industria
cinematografica. Desde el comienzo de su
rodaje, el esfuerzo y la tenacidad de nuestros
artistas han estado presentes en tan dificil
empresa. Ya casi salen adelante después de
un sinniimero de obstaculos para poder pre-
sentar a Colombia lo mas dignamente enelll
Festival de Cine de Cartagena, el préximo
mes de marzo”. Pero la pelicula fue prohibi-
da por la censura y s6lo en 1964 vino a
permitirse su exhibicién puablica que fue un
fracaso comercial.

En ese momento, el cine colombiano con-
tinuaba su aventura vacilante e insegura, lu-
chando por conquistar un mercado nacional
que le permitiera subsistir, con figuras como
dulio Luzardo (“Tres cuentos colombianos”,

“El rio de las tumbas’’), José Maria Arzuaga

(“Pasado Meridiano™’), Francisco Norden
{“Balcones de Cartagena™), Jorge Gaitan,
Diego Leo6n Giraldo (“Camilo Torres” ), Ciro
Durén (“Aquileo Venganza”). Trabajaron
con las ufias, carentes de la infraestructura
necesaria para producir y en un ambiente
que desconocia los requerimientos y la con-
ciencia hacia una filmografia nacional,

Las coproducciones {peliculas hechas en
asocio de varios paises) de los afios 60, sirvie-
ron para estimular un cierto desarrollo indus-

trial. De este tipo de realizaciones existen dos
grupos; las co-producciones colombo-
mexicanas y las peliculas extranjeras realiza-
das en nuestro territorio.

Las co-producciones colombo-mexicanas
generaron la apatia de los inversionistas loca-
les, por los resultados financieros de peliculas
como, “Seméforo en rojo” (Julidn Soler),
“Cada voz lleva su angustia” (Julio Bracho),
y las realizadas por Reée Cardona Jr., que
arrojaron grandes pérdidas econémicas.
Aunque el caso de “Semaforo en rojo” fue
especial, prohibida por la censura en Colom-
bia y México, por considerarla como una
apologia al delito.

Por el despliegue publicitario que tuvieron
durante el rodaje, la participacién de figuras -
como Marlon Brando, Charles Aznavour y
Candice Berger, la profesionalidad demos.
trada durante el rodaje y sobre todo, el entu-
siasmo que generd entre la gente que partici-
p6 de alguna manera en estas producciones,
la filmacién en el pais de peliéculas como
“Quemada”, “Los aventureros” y “Orgullo-
sos, malditos y muertos” permitieron vislum-
brar un futuro més estable y dinamico y sir-
vieron para la capacitacién de técnicos,

Lleg6 luego la década del 70, que pode-
mos resefiar como el periodo mas positivo, el
del despegue del cine nacional.

La produccién de largometrajes decayo,
pero en cambio surgié un valioso movimien-
to de cine marginal, realizado con POCOS re-
cursos, en formato de 16 mm., generalmen-
te, que enfrent6 la realidad social del pais. Un
cine anticonformista, mas acorde con los cri-
terios tedricos de realizadores serios como
Luis Bufiuel: “La mision del cine -como lade

.
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todo arte- es que después de haber estado en
contacto con la obra, el espectador tenga la
nocién de que no todo est4 tan bien en este
mundo como se quiere aparentar, de que en
definitiva no estamos en el mejor de los mun-
dos posibles”.

Marta Rodriguez, Carlos Mayolo, Feliza
Burstyn, Luis Ospina, Jorge Silva, entre
otros, son los representantes de este periodo
documentalista.

y sirvieron para la experimentacion y apren-
dizaje de un buen niimero de jovenes realiza-
dores.

El gobiemo expide varias disposiciones
tendientesareganuuareilmmlsurelangf—
miento definitivo de una produccion filmica
nadonaloonalM:aﬁvaseomémicasyme-
canismos de distribucién: nace el sobrepre-
clo, que en un principio generd entusiasmo
entrelosdrmslas,paoqueomdﬁanpo
ongnéunavemgrmdemdmaaargmnm-
tal y de principios, al propiciarse un mecanis-
mo que auspici6 el oportunismo de muchos
queuﬂlimmncstesis&emaoomounnegodo
de la mediocridad.

Enh'e1974y1979$ealcanarmaptodu—
cirunpromediodetraslargomeuajespor
afio, de regular calidad, pero con mayor
aplomoenlacomplets'ényprﬂcﬁmdelpm-
ceso de produccién de una pelicula.

Uegaelaﬁode1979cuandodgobiano
nadonalapruebaloswlahmsdelaCmma-
fila de Fomento Cinematografico -Focine-,
oonelobjeﬁvodeejeunaryplanwlaspoliﬁ-

cas concernientes al desarrollo de la industria |

cinematogréfica nacional.




SR o BUcgrs
Periddico ' “ Ciudad iMang:
cinep
departamento de Pdg g L Fecha 20 JUL 1986
documentacién _ o ,
ARCHIVO DE PRENSA Codigo _DFoac/ Lugor Q“

Focine

Urgen plan Vallejo

para

Por ROBERTO VARGAS

BOGOTA, (COLPRENSA).— La
gerente de Focine, Maria Emma
Mejia aseguré que el sector cinema-
tografico necesita de un Plan Vallejo,
para que pueda convertirse en pocos
afios en una verdadera industria.

La funcionaria sostuvo que el cine
colombiano podria arrojar verdade-
ras ganancias y que la empresa priva-

da ya estd logrando confianza en el
sector.

Refiriéndose al ‘“Plan Vallejo"
para la cinematografia dijo que ‘‘se
hace necesario que se tengan en cuen-
ta dblares preferenciales, se autorice
una importacién temporal de ma-
quinaria y se abran lineas de crédito a
través de Proexpo, ya que se trata de
una gran fuente de empleo’’.

En rueda de prensa en la sede de

el cine

Colprensa, la gerente de Focine hizo
un balance de sus actividades y consi-
der6 que en los tltimos dos aios la en-
tidad ha logrado grandes avances en
la materia.

Dijo que en 1982 recibi6 a Focine
con una cartera de 365 millones y que
entrega la compania con solo 90 millo-
nes de cuentas de dudoso recaudo.

Asegurd que el Estado tiene que
dejar de ser productor, labor que de-

bi6é asumir *‘por sustraccion de mate-
ria, aunque no es lo ideal’’.

Focine fue creada mediante la ley
9 de 1942, pero su constitucion se de-
moro hasta 1978, cuando se emitié el
decreto 1244 de ese ano.

Se inici6 siendo una entidad pres-
tamista, a bajos intereses, para
quienes desearan hacer cine en el
pais.

‘‘Con los primeros créditos se hi-

cieron 20 largometrajes, Cuyos pro-
duc;ores, para lograr el préstamo,
debian pignorar el filme”, records
Maria Emma Mejia.

Agregé que ‘“‘se dio entonces una
fuerte salida de dineros que no logra-
ron recaudarse como se habia previs-
to, lo que ocasioné la parilisis de la
compaiiia entre 1982 y 1984, tiempo en
el que tuvo siete gerentes’’.

/
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Por produccién de mediometrajes para la television

cusan a Focine ante la

Procuraduria

La Compania de Fomento Cine-
matografico, Focine, fue acusada
ante la Procuraduria General de la
Nacién de estar desvirtuando los
objetivos por los cuales fue creada
por la ley, por el hecho de estar de-
dicada en estos momentos a invertir

randes sumas de dinero en la pro-
gucci(’)n de mediometrajes para la
television.

La acusacion se refiere también a
la manera como Focine viene reci-
biendo como dacién de pagos de
muchos deudores morosos de la en-
tidad, peliculas producidas con los
mismos préstamos de la Compaiia,
que ya fueron explotadas previa-
mente sin que se hubieran cancelado
dichos préstamos,

La queja ante la Procuraduria fue
presentada por Acocine, a través del
abogado Ricardo Saldarriaga Arcila,
el pasado 15 de julio.

El memorial
El siguiente es el texto del me-
morial entregado a la Procuraduria
" General de la Nacion:

Bogot4, D.E., julio 15 de 1986

Sefior

Procurador general de la Nacién
S.D.

Sefor procurador:

El ente oficial llamado Compasia de
Fomento Cinematografico, Focine, ob-
tiene sus ingresos mediante dineros re-

caudados por las salas de cine del pais,
bajo el mandato contenido en el articulg
15 de la ley 55 de 1985 y del decreto re-
glamentario 2732 de septiembre 23 de
1985. Se supone que estos fondos deben
ser destinados al fomento de la industria
cinematografica, pero encontramos que
las actuaciones de esta entidad estan
siendo desvirtuadas por las siguientes
razones: ‘ -

L— Se estin invirtiendo cuantiosas
sumas en la produccién que ellos Haman
mediometrajes, para ser exhibidos en Ty,
que como su sefioria sabe es un medio
competitivo de la industria del cine v por
lo tanto respetuosamente pedimos  al
Ministerio Publico que se sirva ordenar a
Focine que se dé fin a la destinacién de
fondos para las peliculas de Tv. La pro-
yeccién de estos mediometrajes en Tv no
causa ningun ingreso a favor de Focine y

or tanto son inversiones irrecuperables.

i Focine quiere hacer peliculas paraTvlo
légico es que creen un impuesto a las
programadoras de Tv, para que con esos
fondos hagan las peliculas y que no se
recargue a la castigada industria de ex-
hibicién de cine con m4s impuestos de los
NumMerosos que ya soporta.

2.— Segtin actas de junta directiva de
Focine que han Ilegado a nuestro poder,
nos hemos enterado de que esta entidad
estd recibiendo como dacién en pago a
muchos deudores morosos de la entidad,
las peliculas producidas con los préstamos
de la Compania, las cuales fueron estre-
nadas y explotadas por los productores,
sus productos aprovechados por ellos
mismos, sin que E)xubieran cancelado los
préstamos de Focine como era su obli-
gacién. Al quedar en mora con Focine,

esta entidad esta aceptando que paguen
sus deudas con el negativo de la pelicula,
el cual ya no tiene ningtin valor comercial,
por lo que consideramos que en esta ac-

titud hay una defraudacién de fondos del
Estado (acta 116, fotocopia adjunta).

.— El dia que me quieras: 1a entidad
Focine ha hecho grandes inversiones,
superiores a cien millones de pesos en la
produccion de esta pelicula, la cual, segtin

-actas de junta directiva, no ha sido ter-

minada, por lo que Focine tiene que estar
haciendo erogaciones adicionales no
bresupuestadas y ademss se ha presen-
tado el escandaloso hecho de que parte del
negativo correspondiente a esta pelicula,
fue embargado en Nueva York por culpa
del productor de la misma, lo que nos
induce a denunciar que en la produccién
de esta pelicula se han dado las condi-
ciones que configuran un delito contra los
Intereses del Estado (acta 121, fotocopia
adjunta).

4.~ Pelicula Ajuste de cuentas: esta

elicula fue producida por el sefior Dunay

uzmanich y es un bodrio de tal natura-
leza que ninguna sala de cine de Colombia
se ha atrevido a mostrarla al piiblico, por
tener la seguridad de que éste reaccio-
narfa destruyendo el teatro, es decir que
la pelicula no tiene el mds minimo mérito

* i valor comercial. Segtin fotocopia del

acta 119, la junta directiva de Focine
autoriza a la gerenta para recibir la pe-
licula en dacién de pago por la deuda que
se Xrodujo ara la filmacién.

pesar de este grave antecedente, en el
acta 124 adjunta la junta directiva de
Focine autoriza una inversién de
$20°000.000 para que el mismo productor
haga la pelicula Mariposas, que estoy
seguro resultard otro adefesio como la
pelicula Ajuste de cuentas, lo que significa
?ue se estdn echando a la alcantarilla los
ondos del Estado, costosamente recau-




dados por las salas de cine.

5.— Tenemos informaciéon de que para
la organizacién y desarrollo del dltimo
Festival de Cine de Cartagena, entre
junio 16 y 22, Focine invirtié una suma
aproximada de $60'000.000. En ese
Festival solamente se exhibieron dos
peliculas colombianas financiadas por
Focine (Tiempo de morir y Visa USA) y el
resto fueron peliculas extranjeras. Se nos
hace anormal que Focine derroche una
suma tan importante en traer invitados
hasta del Senegal, con todos los gastos
pagos (pasajes, hotel, vidticos, etc.), para
que esos invitados vengan a ver cine
producido en otros paises. En varias
ocasiones hemos expuesto a Focine que
esos fondos deben prestarse a los em-
presarios de cine en Colombia, quienes
son los que recaudan los fondos que en-

uesan las arcas de Focine, para la re-
accidén y modernizacién de salas de cine,
pero nunca hemos sido escuchados.

6.— Otro ftem que ruego a la Procu-
radurfa investigar es el ingreso de divisas
por ventas en el exterior de peliculas fi-
nanciadas por Focine. “n muchos dis-
cursos y declaraciones a la prensa, la di-
rectora de Focine ha dicho que con la sola
pelicula Tiempo de morir se han hecho
ventas al exterior por mds de trescientos
mil ddlares. Pedimos al Ministerio Piblico
investigar cémo se han recaudado y ¢émo
se ' 1 dado ingreso a la Tesoreria de Fo-
cine esos fondos.

Atenta y = —etosamente solicito a la
Procuraduria jue se ordene una inves-
tigacian sobre lo aqui denunciado.

Del senvi procurador con patridtico
respeto.— Ricardo Saldarriaga Arcila,
C.C. N 262.132 de Girardot.
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Cine y narrativa: eleccién
y fatalismo (el caso Puig)

Jorgelina Corbatta .

La exhibicién y premiacion, de
El beso de la mujer arafia, peli-
cula dirigida por Héctor Babenco
sobre la base de la novela ho-
moénima de Manuel Puig ha
vuelto a actualizar para mi una
serie de cuestiones acerca del
autor y suobra.

Todos sabemos, y Puig se ha
encargado de repetirlo hasta el
hartazgo (una primera versién
yo la conoci en Buenos Aires en
un reportaje que le hiciera Diego
Barrachini aparecido en la re-
vista Claudia en 1972, la segunda
en su conferencia en el Paraninfo
de la Universidad de Antioquia
en 1979, la tercera en inglés en la
Universidad de Pittsburgh en
1983) que su iniciaci6n literaria
fue fortuita y demorada ya que,
inicialmente, su suefio consistia
en trabajar en el cine —ya sea
como director, ayudante de di-
reccioén o guionista—. Y que esos
fueron intentos fallidos porque él
no tenia autoridad suficiente
para hacerse respetar en los sets
cinematograficos ni, tampoco,
capacidad imaginativa para
escribir guiones que, en ese en-
tonces, resultaban ser el ‘“‘reco-

cido” de peliculas que lo habian
seducido en el pasado. Y que, asi

las cosas y en un intento de
comenzar a abordar temas y

sucesos propios y conocidos, en
una ocasién comenzoé a reprodu-

cir cémo hablaba una tia suya y
que al cabo de treinta paginas
(las iniciales de su primera no-
vela, La traicién de Rita Hay-

worth) se dio cuenta de que su
campo era la literatura. Ese
iniciacién Puig la repite, en una

reactualizacion ritual de vuelta
al origen, en cada exposicién
suya acerca de su oficio de
escritor. Y, palabras mas pa-
labras menos, lo que alli reapa-
rece es su atraccién inicial por el
mundo del cine, la fascinacién
ejercida sobre él por la pantalla
plateada y la oscuridad y rela-
tivo silencio de la sala (fascina-
cion recreada magistralmente
por Woody Allen en La rosa
parpura del Cairo y que evoca-
ran con tanta frecuencia Ca-
brera Infante o Carlos Fuentes,
para citar algunos contempo-
réneos de Puig), la certeza casi
platénica de que alli en la oscu-
ridad de esa caverna moderna
desfilaban ante sus ojos las
sombras, y a veces, las puras
ideas en su verdadera realidad
de las que, afuera en su casa y en
el pueblo de Coronel Vallejos,
percibia meras copias imper-

. fectas.

Ese mundo del cine que lo pone
en contacto con figuras evanes-
centes pero seductoras de las que

no halla parangén en la vida

real: Greta Garbo, Rita Hay-
worth, Hedy Lamarr, Lana
Turner. Todas ellas protagonis-
tas privilegiadas de situaciones
de excepci6on: amor, muerte,
sufrimiento, pasi6n, intriga,
odio. Todas ellas materia de
sueilo e ilusién, objetos de deseos
para los borrosos asistentes de la

glatea, ‘mitos colectivos’ de una

umanidad anénima, preocu-
pada, laboriosa y —en general—
desencantada.

, Pero hay también otro rasgo
importante en las novelas de
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Puig —el anterior, su frecuenta-
cion del mundo del cine y la
reelaboracion literaria de sus
modelos miticos es el m4s cono-
cido y popular— y es su deseo de
rescatar y valorizar todos los
géneros menores. De alli
proviene que su segunda novela
—Boquitas pintadas— lleve
como subtitulo el de folletin y la
tercera —The Buenos Aires
Affair— el de novela policial y
que la aparicion del radioteatro,
las letras de tango, la intro-
ducci6n de peliculas y series, la
novela rosa y la novela negra,
sean frecuentes en su obra.

Pero no hay que engafiarse
—como ha sucedido con alguna
critica referida a su obra, sobre
todo en los Estados Unidos— con
ese aparente facilismo porque
detras de esa seduccion liviana y
popular se esconde una mirada
fuertemente critica (a menudo
hasta cruel en su lucidez) enfo-
cada_hacia los seres humanos,
sus ilusiones, miedos y opresio-
nes. Mirada descarnada que
bucea en las profundidades de la
conciencia y busca abordar las
tortuosidades del inconsciente
(Puig gusta afirmar que la no-
vela moderna empieza con
Freudz expresado en fantasias,
en mitos cinematograficos de la
‘fabrica de suefios’, en letras de
tango y folletines. Lo cursi, si,

patético y kitsch pero que ex-
presa los sentimienfos humanos.

Y la novela como el género que
posibilita esa bilisqueda. Las
novelas, siete en total, como
formas de investigar problemas
propios —siempre muy
complicados— a la vez que ex-
plorar zonas de la realidad en la
que vive. Y de ese modo, a lo
largo de su obra, se recrea el
pueblo natal de General Villegas
transformado literariamente en
oronel Vallejos); Buenos Ai-

res; México; New York y —en la
ultima— Rio de Janeiro. Dife-

rentes locaciones qeo raficas
que dan cuenta de la fravesia

itinerante de su autor quien, en
cada lugar, ejerce la mirada
critica, el buceo Ilucido, la
comprobacién de ciertas cons-

tantes que rigen actitudes y
conductas humanas. Y, también,
diferentes momentos de su pro-
pia biografia: la nifiez y adoles-
cencia en las dos primeras nove-
las (La traicién de Rita Hayworth
y Boquitas pintadas), la madurez

en la capital de Argentina con una
creacion diferente y provocativa
(The Buenos Aires Affair, El beso
de la mujer arafia), su experien-
cia mexicana con Pubis angeli-
cal, neoyorkina con Maldicién
eterna a quien lea estas p4ginas y
brasilera con Sangre de amor
correspondido. Personajes,
mundos y hasta lenguas diferen-
tes en esas tramas densas que
calan en profundidad buscando
sacar a flote y, ojala, desentrafiar
conflictos personales y sociales,
roles impuestos, mitos, tabues.

En el titulo de este articulo yo
hablo de ‘cine y narrativa: elec-
cién y fatalismo’. Hemos visto ya
acerca de sus origenes —fortuitos
deciamos— como escritor; de su
aficién inicial por el cine, ya sea
como espectador (que aun hoy
perdura, los cronistas de Cambio
18 registran unos 500 video cas-
settes en su casa de Leblon,
Brasil), ya como fallido guionista
en sus primeros intentos. Pero a
este fracaso inicial sucede luego,
en plena carrera como novelista,
una etapa de guiones y adap-
taciones valiosas —entre ellas El
lugar sin limites de José Donoso
(lfevada al cine por Arturo Rips-
tein) y, de muy reciente apa-
ricién, dos guiones que nos vuel-
ven al origen y transforman su
evolucion narrativa en un ciclo de
cine/novela/cine ya que su ul-
tima novela, Sangre de amor
correspondido es de 1982. Esos
dos guiones son: La cara del
villano y Recuerdo de Tijuana
(Seix Barral, 1985). Comentarlos
sera objeto de otro articulo pero
quiero terminar éste diciendo dos
cosas: por un lado, el caracter
ciclico de su produccién que parte
del cine y vuelve a él; en segundo
lugar, la complementariedad que
el mismo Puig reconoce en am-
bas practicas narrativas: la no-
vela como andlisis, el cine como
sintesis.

Mis novelas,/.../, pretenden
siempre una reconstruccion di-
recta de la realidad; de ahi su
para mi imperativa naturaleza
analitica. La sintesis, en cambio,
va bien con la alegoria, con el
suefio. ¢(Qué mejor ejemplo de
sintesis que nuestros suefios de
cada noche? El cine requiere
sintesis y por lo tanto es el
vehiculo ideal de la alegoria, del
suefio,
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“Plan Vallejo™

BOGOTA, Julio 20 (Colprensa) .-Por Roberto
Vargas.- La gerente de Focine, Marfa Emma
Mejfa, aseguré que el sector cinematografico nece-
sita de un plan Vallejo, para que pueda convertirse
€n pocos anos en una verdadera industria.

La funcionaria sostuvo que el cine colombiano
podria arrojar verdaderas ganancias y que laem-
presa privada ya est4 logrando confianza en el sec-
tor. '

- Refiriéndose al “‘Plan Vallejo” parala cinemato-
graffa dijo que ‘‘se hace necesario que se tenganen
cuenta délares preferenciales, se autorice una im-
portacién temporal de maquinaria y se abran Ii-
neas de crédito a través de Proexpo, ya quesetrata
de una gran fuente de empleo”.

En rueda de prensa en la sede de Colprensa, la
gerente de Focine hizo un balance de sus activida-
des y considerd que en los ltimos dos anos la enti-
dad ha logrado grandes avances en la materia.

Dijo que en 1982 recibié a Focine con una cartera
de 365 millones y que entrega la compaiifa con s6lo
90 millones de cuentas de dudoso recaudo.

Aseguré que el Estado tiene que dejar de ser
productor, labor que debié asumir ‘“‘por sustrac-
cién de materia, aunque no es lo ideal”’.

Focine fue creada mediante la ley 9 de 1942, pero
su constitucién se demor6 hasta 1978, cuando se
emitié el decreto 1244 de ese ano.

Se inici6 siendo una entidad prestamista, a bajos
intereses, para quienes desearan hacer cine en el
pafs.

“Con los primeros créditos se hicieron 20 largo-
metrajes, cuyos productores, para lograr el prés-
tamo, debfan pignorar el filme”, récordé Marfa
Emma Mejfa.

Agreg6 que ‘“‘se dio entonces una fuerte salida de
dineros que no lograron recaudarse como se habfa
previsto, lo que ocasion6 la paralisis de la compa-
fifa entre 1982 y 1984, tiempo en el que tuvo siete
gerentes’’.

En 1984 las deudas por recaudar ascendian a 365
millones de pesos, por lo que la nueva administra-
cién decidié entrar a coproducir y trabajar con
mayor empefio en la apertura de canales de distri-
bucién para las pelfculas nacionales.

Las coproducciones

La gerente de Focine, aunque asegura que es
imperativo que el Estado deje de ser productor,
anota como positiva la labor que en ese sentido ha
desarrollado la compaiifa.

Sostiene que las coproducciones son las que en
definitiva “‘van a salvar al cine colombiano’.

Destaca las coproducciones con Cuba y Venezue-
la, con pelfculas como ““Tiempo de morir’”’, “A la
salida nos vemos” y “Visa U.S.A.”, entre otras y
las que se estan rodando, como “Nieve tropical” y
‘“Mariposas”.

para cine

Ademas, releva la importancia de nuestro pafs
como set (sitio de grabacién) de importantes pelf-
culas de otros pafses, por lo que también se reciben
divisas. _

“La misi6én” y ‘‘Crénica de una muerte anuncia-
da”, son dos de las mas destacadas en las que,
ademas de ser filmadas en escenarios naturales

colombianos, se incluye en el reparto a artistas
nacionales y se da trabajo a decenas de personas de
las diversas regiones. .

En opinién de la gerente de Focine, las coproduc-
ciones también son una escuela para los cinemato-
grafistas colombianos, que tienen la oportunidad
de compartir experiencias reales con sus homélo-
gos de otras naciones.

La distribucién

Marfa Emma Mejfa considera que también se ha
avanzado en materia de distribucién de las pelfcu-
las colombianas. .

La distribucién de ““Tiempo de morir” en el pais
1a hara Cine Colombia, mientras que cinematogra-
ficas Bogota asumi6 la de ““Visa U.S.A.”.

La gerente de Focine opina que este es uno dp lqs
mas graves problemas y que con una buena distri-
bucién se comprobara el éxito de las peliculas co-
lombianas. .

Para recuperar el costo de un ﬁlmg en Colombxag,
es necesario que cada pelicula sea vista por 500 mil
espectadores.

Sin erhbargo, en 1984, los 26 largometrajes co-
lombianos fueron vistos por séio 900 mil personas.

Para 1985 se esperaba una asistencia de 2 millo-
nes y medio de espectadores para 25 filmes nacio-
nales.

Asf las cosas, en nuestro pais una pelicula no
recupera la inversi6n, por lo que se hace necesaria
una politica de distribucién a nivel mterpacxonal,
que ya esta asegurada en el caso de “Tiempo de
morir”. . .

De esta pelicula ya se han recibido 300 mil déla-
res como anticipo de su proyeccion en Eurora y
varios pafses del este.

La gerente de Focine considera que otros filmes
que pueden tener éxito enun futuro, a nivel interna-

cional, son “Visa U.S.A.” y “A la salida nos ve-
mos”.

En el caso de ““Crénica de una muerte anuncia-
da”, en la que Focine invirti¢ 65 millones de pesos,
el cien por ciento de lo invertido se quedars en
Colombia, ademas de un 7 por ciento de lo que
produzca en el mercado internacional.

 Fecho 21JUL 1986
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“En un futuro el cine puede ser una fuente de
ingresos para Colombia’’, dice Marfa Emma
Mejfa, quien se muestra confiada en que el balance
de Focine en el préximo afio puede ser mucho mas
positivo en este factor.

Agrega que otro factor que hace mas interesante
en el exterior a las producciones nacionales es el
entendimiento por parte de los realizadores de que
el contenido politico se debe hacer también mas

comercial.
Los 16 mm

Otro de los logros de Focine, segtin su gerente, es
el haber rescatado el cine de 16 mm, que estaba
abandonado por los cineastas.

“Estamos con ello logrando conquistar al publi-
co colombiano en las mismas plazas de puebloy a
través de la television”, dice Marfa Emma Mejfa.

45 mediometrajes se han emitido en la pequefia
pantalla en el programa ‘“Cineen TV”’, logrando de
esta manera un mayor acercamiento del piiblico
nacional con sus mismas producciones cinemato-
graficas.

Otra de las conquistas que se han logrado en el
tiltimo afio es la que se relaciona con el rescate de
diez salas de cine-arte del pafs.

Cada una de ellas fue adecuada con proyectores,
silleterfa y otros elementos. Son: la cinemateca
Distrital de Bogot4, la Sala Hermanos Acevedo, en
el Museo de Arte de Bogot4, la del Museo de Arte
Moderno de Medellin, 1a de 1a Universidad Nacio-
nal de Colombia, las de las poblaciones de Aracata-
cay Calarcé en el teatro La Baranda, de Bogota, la
Sala Cooperartes y la del Teatro Experimental de
Cali, TEC.

En la adecuacion de ellas se invirtié un total de
100 millones de pesos.

Festival de Cartagena

Por tiltimo, Maria Emma Mejia consider6 que a
pesar de los errores cometidos en el pasado festival
de cine de Cartagena, el balance final es positivo.

Propuso que en el préximo ano se separen los
festivales de cine publicitario, televisién y el even-
to central.

Agreg6 que para lograr un mejor festival éste
debe ser organizado con mayor anticipaci6n.

“Debemos empezar ya a organizar el préximo
festival, buscar los jurados y las figuras y tener
unas 2 personas que desde ahora estén organizando
el evento”, dijo.

Sostuvo que, sin embargo, en el certamen de este
afio Colombia logré pasar el examen de la Federa-
ci6n Internacional de Festivales de Cine y que se
iniciaron contactos para posteriores negociacio-
nes.

“Visa U.S.A.” tuvo ya dos ofertas a nivel latinoa-
mericano, mientras que se cerraron algunas nego-
ciaciones de “Tiempo de morir”, anadi6.
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Focine responde a

acusaciones

Senor director:

En la edicion de El Espectador, del
lunes 21 de julio de 1986 bajo el titulo
“Acusan a Focine ante la Procuraduria”,
se publicé una carta del sefior Ricardo
Saldarriaga Arcila dirigida al sefor
procurador general de la Nacién, Carlos
Jiménez Gomez.

Con el debido acatamiento al fuero del
rocurador, pero teniendo en cuenta que
a comunicacién de! sefior Saldarriaga fue

conocida por la opinién publica, considero
mi deber referirme a las diversas apre-
ciaciones que sobre algunos programas de
mi gestion en la Compafia de Fomento
Cinematogrifico, se hacen.

Antes de ello dejo establecido que el
ciudadano quejoso actiia en su calidad de
tal y no como representante de la Aso-
ciacion Colombiana de Cine —Acocine—
cuyo presidente, don Euripides Beltran,
en télex enviado a esta gerencia con fecha
de hoy (21 de julio) declara que esta
Asociacion “no ha tenido ninguna parti-
cipacién” en la diligencia del sefior Sal-
darriaga Arcila.

Fl fomento: una obligacion legal

La Compafia de Fomento Cinemato-

rafico es una empresa estatal cuya razon
ge ser consiste en fomentar, producir y
promover el desarrollo de la industria
cinematogréfica colombiana. El cum-

limiento de este objetivo fundamental
implica el financiamiento de empresas
cinematograficas nacionales y la pro-
duecién de peliculas en cine o en video de
corto, medio y largometrajes nacionales.
Asi mismo, la organizacién, programacién
y coordinacién de eventos cinematogrd-
ficos y toda una serie de labores relacio-
nadas con la adquisicion de equipos y la
formacién de técnicos y profesionales.

Los ingresos que permiten esta labor
los obtiene la compania no de las salas de
cine, como parece sugerirlo el sehor
Saldarriaga, sino del impuesto sefalado

or la ley que paga cada uno de los co-
E)mbianos que asiste a este especfdculo.

Mediometrajes para televisién

E! primer reparo del sefor Saldarria-
ga Arcila se refiere a la utilizacién de
estos fondos para la produccién de peli-
culas de mediometrajes que son emitidos
en la television. Este es justamente un
importante programa de fomento que

tiene varios efectos benéficos para la
industria cinematografica. Entre ellos, su
reactivacion que desde hace dos afos
estaba totalmente deprimida y hoy genera
empleo para mis de dos mil cabezas de
familia; permite el aprovechamiento de
los laboratorios nacionales; reduce los
costos de produccion, y llevé al cine co-
lombiano a ser visto en pantalla gigante
en mas de 22 ciudades del pais. En sus

emisiones en television, cuyos derechos se
venden a las programadoras semanal-

mente, es visto por un promedio de medio .

millén de personas.

El problema de los deudores

Al posesionarme como gerente de la
comparnia encontré una dificil situacién de
cartera que venia de afos atrds. Se habian
concedido créditos llamados “especiales”
para produccién de peliculas bajo una
modalidad que no exigia al deudor cons-
tituir garantias reales. Ante este estado y
después de consultas con la Contraloria
General de la Republica y la Corporacion
Financiera Popular, la junta directiva de
la com{)aﬂia aprobd un sistema de avalios
contables y peritazgos cinematogrificos
3pe evitaba a la compaiiia los costos de un

ispendioso proceso judicial, a cuyo
término se iba a recibir lo mismo: la pe-
licula.

‘El dia que me quieras’
Este largometraie me tamhién here-

d6 la actual administracién, fue concebido
en su inici6 como una coproduccion entre
Colombia, Argentina y Venezuela, con un
monto previsto de 55 millones de pesos de
inversion.

Durante el proceso de rodaje y debido a
las condiciones climdticas en Popaydn y a
los sistemas de trabajo del primer expe-
rimento de coproduccién Internacional
que se daba en el pais, aumentaron los
costos. Estas circunstancias se agravaron
por el retiro del socio argentino.

Es cierto que la {)elicula tiene un pre-
supuesto superior al promedio de otras de

su clase en Colombia. Pero, si bien, ello se.

debe a los imprevistos inevitables en la
mayorfa de los proyectos cinematogra-
ficos, no es menos cierto que los contratos
por compra anticipada de derechos de EI
dia que me quieras que ascienden a 38

millones de pesos y su pronta explotacién-

comercial en Colombia, Argentina y
Venezuela, y en el resto del mundo, nos
asegura al panorama econémico de esta

inversion.

‘Ajuste de cuentas’

Esta pelicula es una Ge las recibidas
en pago de la deuda, puesto que el crédito
para su produccién fue otorgado sin ga-
rantias reales en 1981. Su calidad cine-
matogrifica fue ampliamente evaluada
por los peritos cinematograficos y por
algunos miembros de la junta directiva de
Focine, quienes no dudaron en reconocer
que el filme tendria muy buenas posibi-
lidades en su explotacién comercial, que
ain no se ha hecho en Colombia.

El Festival de Cartagena

Asumir la direccién técnica de un fes-
tival es parte de las funciones estatutarias
de Focine y no necesariamente se cir-
cunscriben las actividades de dichos
eventos a la exhibicion del cine nacional.
Por el contrario, es un espacio amplio
donde se confrontan cinematografias del
mundo entero, asisten compradores y
vendedores y muchos cinematografistas
de América Latina y del Caribe; examinan
y proponen soluciones para sus problemas
comunes de produccién y mercado.

Como su nombre lo indica, es éste un
Festival Internacional de Competencia
Iberoamericana, donde de acuerdo con la
reglamentacion de la FIAPF, ente que
rige dichos eventos, no es posible exhibir
en competencia mas de tres largometrajes
del pais anfitrién. Contrario a lo que el
sefior Saldarriaga afirma, Colombia
cumplié con este requisito presentando las
peliculas Visa USA; A la salida nos vemos
%EI tren de los pioneros, en competencia.

n muestras paralelas exhibié Tiempo de
morir; La boda del acordeonista, y 14
mediometrajes y cortometrajes naciona-
les.

Focine aporté a dicho certamen 34 mi-
llones de pesos y su financiacién total se
hizo en conjunto con Proexpo, Avianca, y
la Alcaldia de Cartagena.

Lamento, sefior director, haberme ex-
tendido en estas precisiones pero las
contradicciones que observo en la misiva .
a la Procuraduria donde se pide investigar
la falta de actividades de fomento por
parte de la compahia a mi cargo y alli
mismo se dan ejemplos de ese fomento
que también se cuestionan, as lo exigia.

De todas maneras, un no superado mal
entendido hace frecuentes las criticas
alarmistas a la gestion estatal encaminada
a crear las condiciones propicias para el
desarrollo auténomo de una cultura na-
cional y una cinematografia que son parte
esencial del ser colombiano,

Al reconocer la importancia que El
Espectador concede a la tarea cultural,
le anticipo mis agradecimientos por la

= publicacién de esta ya larga explicacién.—

arfa Emma Mejia Vélez, gerente
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Seinstala -" !

pleno dela
CTC en Bogota

Pleno nacional de la Confedera-
cion de Trabajadores de Colombia,
CTC, se instalar4 este viernes a par-
tirde las9de lamafiana enla sede de
la central, en la calle 39 No. 26A-23.

Durante el certamen, al que asistj-
ran los miembros de la junta directi- ]
va nacional de la CTC, se debatird la
situacién socio-econémica y politica
del pais, lo mismo que la posicién de
la confederacion frente al nuevo go-
bierno de Virgilio Barco Vargas que
se inicia el 7 de agosto.

El pleno ser4 instalado por el pre-
sidente de la CTC, Manuel Felipe
Hurtado, quien har un amplio ana-
lisis de la situacién interna del movi-
mientq sindical catecista.

El dirigente obrero sefialé que-en
la sesion se aplicaran los correctivos
internos que sean del easo para for-
talecer la unidad sindical.

Al concluir el pleno se definiran
los derroteros por seguir, asi como
las pautas de la central que seran
entregadas al Presidente electo, Bar-
co Vargas.

Ve
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Severa censura a Focine

en el Consejo de Estado

Por ISMAEL ENRIQUE ARENAS

Agobiado por el multimillonario
incumplimiento de productores na-
cionales de peliculas, Focine acudié
ante el Consejo de Estado para con-
sultar sobre la posibilidad legal de
transigir con sus deudores. La res-
puesta fue tan negativa como categé-
rica, “pues pensar en esto, dijo la
corporacién, simplemente implica
contradiccién total con el régimen
de la contratacién administrativa”.

Focine es una empresa industrial y
comercial del Estado y ental calidad
celebra desde tiempo atras, cuantio-
sos contratos de crédito con produc-
tores nacionales, a fin de financiar-
les los costos de peliculas, o partes
de los mismos. La mayoria de los
acreedores, han incumplido, por.una
u otra razoén, sus obligaciones con-
tractuales, lo que ha conducido a la
empresa oficial a acumular una
enorme cartera de dificil o imposi-
ble cobro, maxime cuando muchos
compromiscs carecen de garantia.

Sin embargo, Focine no ha querido
0 podido acosar a quienes han in-
cumplido los contratos al aplicar, pa-
ra esto, las exigencias del estatuto de
contratacién administrativa. Por tal
razon consulto al Consejo de Estado.

Focine pregunté a la corporacién
si tiene “la facultad legal de aplicar,
de comin acuerdo con los deudores,
soluciones tendientes a obtener la
satisfaccion de tales acreencias, dis-
tintas de la decision de hacer efecti-
vas las garantias hipotecarias o pren-
darias constituidas para respaldar

" los respectivos contratos de cré-

ditos”.

El negocio correspondi6 estudiar-
lo al magistrado Jaime Paredes Ta-
mayo, cuya ponencia fue acogida por

la Sala y ya se envié a Focine.

El Consejo de Estado afirma que
los contratos de crédito de Focine
son administrativos y por ello se
sujetan estrictamente a los mecanis-
mos del estatuto sobre la materia; si
los contratistas incumplen se proce-
de a la liquidacién del compromiso,
cuya acta se convierte en documento
de recaudo ejecutivo.

No se puede convenir otro pacto en
razon del incumplimiento del origi-
nal, pues habria un claro objeto ili-
cito.

En consecuencia, el Consejo de Es-
tado “descarta la existencia de facul-
tad legal de Focine que ofrezca posi-
bilidad distinta de hacer efectivas
las garantias constituidas para el
cumplimiento del contrato de crédi-
to”. Finalmente, el magistrado Pare-
des Tamayo dice que “en cuanto a la
posibilidad de transigir con los deu-
dores que han dado lugar a la decla-
ratoria de caducidad del contrato,
simplemente implica contradiccién
total con el régimen de la contrata-
cion administrativa”.

En los medios del Consejo se ha
exteriorizado extraieza por el hecho
de que se formulen interrogantes ofi-
ciales frente a cuestiones que se ha-
llan expresa y taxativamente consig-
nadas en las normas de derecho posi-
tivo.

Trascendi6 que Focine venia apli-
cando métodos marginados frente a
sus grandes deudores, y que con la
consulta buscaba la posibilidad de
legalizar sus procedimientos, que
ahora, no solo censura el Consejo de
Estado, sino que obliga a Focine a
dar estricto cumplimiento a las nor-
mas que rigen el incumplimiento de
los contratos administrativos.
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Focine serefiere
a concepto del
Consejo de Estado

Lagerente de Focine, Maria Emma
Mejia, hizo algunas precisiones res-
pecto del concepto del Consejo de
Estado en el sentido de que esa enti-

- dad no puede recibir peliculas como
parte del pago de la deuda de los
acreedores y negé que la compania

“esté” agobiada por multimillonario
incumplimiento de productores na-
cionales de peliculas”.

En carta al director de este diario,
la funcionaria reiteré que los negati-
vos recibidos como dacién en pago
corresponden a contratos especiales
suscritos antes de la aparicion del
decreto 222 de 1983 y por lo tanto se
rigen por las normas del derecho ad-
ministrativo y explican que Focine
hizo 1a consulta al Consejo de Estado
para resolver la situacion de los rea-
lizadores con quienes se firmaron
contratos ordinarios. El siguiente es
el texto de la carta.

Debo referirme a la noticia aparecida
en la edicion de EL TIEMPO del jueves 24
de julio de 1986 bajo el titulo “Severa cen-
sura a Focine en el Consejo de Estado”.
Usted comprendera que las precisiones
que quiero hacer responden a mi convic-
cién de evitar que una tarea fundamental-
mente cultural y artistica adelantada con
estricta sujecioén a la ley, se desdibuje en
un debate mas impreciso que verdadero.

El origen de la consulta al Consejo de
Estado. Al iniciar mi gestién frente a la
Compania de Fomento Cinematografico
en 1984 el problema fundamental que debi
resolver fue el estado de cartera. Dicho
estado ademaés de haber sido la causa de
un inclemente cuestionamiento a la cine-
‘matografia colombiana tenia a la empresa
y a’la industria en una situacién de parali-
sis total.

Los créditos fueron clasificados de la
siguiente manera:

a. Aquellos que por corresponder a cré-
ditos de 1ds llamados especiales no tenian
garantia distinta a la pelicula producida
con el crédito. En este caso y previa con-
sulta con la Contraloria General de 1a Re-
:publica, la Junta Directiva de la Compa-
nia adopté un sistema que permitiera re-

cibir esas peliculas como parte del pago
sin los costos de un proceso judicial que
llevaria al mismo resultado.

b. Los créditos concedidos conforme al
sistema ordinario y que tenian garantias
reales. Algunos de estos respondieron a
las diligencias de cobro de la Compaiifa
poniéndose al dia y otros fueron enviados
para cobro judicial.

Algunos de los deudores de éstos que
respaldaron su crédito con garantfas rea-
les plantearon a la Junta Directiva formu-
las de pago distintas a la ejecucién de las
garantias constituidas. Encontré la Junta
Directiva que en muchos créditos se trata-
bade colombianos de buena fe que hipote-
caron sus viviendas bajo la consideracion
de apoyar la produccién de una pelicula
nacional. Como es obvio, una pelicula na-
cional sin presupuesto de promocién y
lanzamiento y suelta en una red de distri-
bucién que desconocfan no recuperaba la
inversion.

Lo anterior llevé a la Junta Directiva a
pedir al ministerio de Comunicaciones
que solicitase un concepto a la sala de
Consulta y Servicio Civil del Consejo de
Estado, para conocer su criterio sobre los
arreglos propuestos por los deudores.

Sentido de la consulta. Como es facil de-
rivar de los antecedentes relatados la con-
sulta tenia como objeto analizar la compe-
tencia de Focine que es una empresa in-
dustrial y comercial del Estado para acce-
der a las propuestas de los deudores.

La respuesta del Consejo de Estado. La
respuesta del maximo tribunal contencio-
so administrativo de Colombia no puede
ser més clara. Explica ella que los contra-
tos de crédito administrativos tienen una
preparacion, ejecuciény terminacion per-
fectamente indicada en la ley de contratos
administrativos, Decreto 222 de 1983. Y
ese tramite legal en el cual impera la vo-
luntad de la ley no puede a ella sustraerse
para variarlo en alguno de sus momentos
por la voluntad particular que aqui es su-
bordinada.

Pero también gueda claro que los con-
tratos de crédito a los que se refiere la
preocupacién de 1a Compania de Fomento
Cinematografico son contratos perfeccio-
nados, ejecutados e incumplidos antes de
la vigencia del Decreto 222 de 1983, es de-
cir, son contratos tipicos de derecho priva-
do. Los contratos de crédito de Focine solo
son administrativos a partir de la vigencia
del Decreto 222 de 1983.

Algunas inexactitudes. Se ha vuelto
usual en Colombia llamar la atencién del
lector con expresionesy afirmaciones que
responden a la particular fantasia de
quien escribe sobre las realidades dia-
rias. Puntualizado el origeny el sentido de
la consulta motivo de la noticia, como pue-
de decirse sin faltar a la verdad que esta
compaiifa del Estado consulita ante la cor-
poracién contenciosa “agobiada por mul-
timillonario incumplimiento de producto-
res nacionales de peliculas”.

Al revisarse los resultados financieros
de la administracién a mi encomendada,
que ejerzo desde hace aio y medio, lo que
se compueba es bien distinto. Alli aparece
que de una cartera morosa que ascendfa a
365 millones de pesos de deuda se logré
reducirla a 90 millones de pesos. La deuda
por concepto de créditos especiales se ha-
11a solucionada. Muchos de los créditos or-
dinarios insolutos se encuentran ante los
jueces para su recuperacioén. Y las pro-
puestas de deudores que motivaron la
consulta al Consejo de Estado, muestran
el cuidado y prudencia con que quiso ac-
tuar la junta directiva a pesar de la reco-
mendacién de la Gerencia de la compaiiia
en el sentido de proceder a su cobro judi-
cial. Elo también revela que no es cierto
que Focine “no ha querido o podido aco-
sar a quienes han incumplido los con-
tratos”.

Por ultimo, sefior director, es mi deber
rechazar el parrafo en el cual se asevera
que Focine aplica “métodos marginados
frente a sus grandes deudores” y que con
la consulta aquf comentada buscaba lega-
lizar procedimientos cumplidos. No solo
se falta a la verdad sino que inscribe a la
noticia en ese limite sutil entre la mala
intencién y la mentira. Es pueril que una
entidad del Estado proponga consulta al
Consejo de Estado, que segiin la Consitu-
cién no obligan, para validad a posteriori
hechos realizados. Me parece que al utili-
zar términos “trascendié”, “métodos mar-
ginados”,y suponer una intencién cuestio-
nable en un hecho juridico objetivo, como
es una consulta, se abandona la realidad
para llegar a la metafisica de la infamia.

2.6 JUL 1986
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endencia actual del cine comer-

cial: 1a gente joven que asiste masi-

vamente a las salas de cine y busca

identificarse con personajes de
corte juvenil. Porque ellos constituyen la
franja més significativa del piblico, se-
gun estadisticas confiables del mercado
norteamericano y su consumo a nivel
mundial, propiciando una estrategia de
menos violencia y mds aventuras ligadas
con el despertar sexual.

El cine de este ultimo lustro, en Colom-
bia, parece gravitar alrededor de la vejez
o de las probleméticas inherentes al
mundo de los adultos. Si “Pura sangre”
abusa de los nifios con el objeto de mante-
nervivo a un decrépito magnate, “Tiempo
de morir” dramatiza el regreso de un
viejo presidiario a su patria chica. Si “La
pobre viejecita” de Rafael Pombo convi-
vecon “Laagonia del difunto” de Esteban
Navajas, “Céndores no...” recrea un capi-
tulo ya superado de nuestro violento pa-
sadoy “Canaguaro” insiste en escenificar
la lucha de los guerrilleros liberales.

Esta vez presentamos dos casos excep-
cionales que se alejan de la linea domi-
nante en una expresion nacional todavia
incipiente. Son comedias protagonizadas
por nuevas generaciones de adolescen-
tes, que traslucen aspectos ciertamente
ingenuos pero también amargos, capaces
por sf solas de traer a cuento algunas vi-
vencias estudiantiles de sus realizado-
res. (Es importante advertir que las tlti-
mas producciones de Focine siguen em-
pantanadas comercialmente y que por lo
tanto resulta imposible determinar las
reacciones del ptblico).

De viaje al norte

Lisandro Duque Naranjo (“El Escara-
bajo”) ha regresado a su nativa Sevilla
(Valle) como punto de partida para su se-
gundo largometraje. Es aquel muchacho
locuaz que infructuosamente prepara un
viaje al gran pais del norte, se enamora
de la vecina y sufre varios descalabros de
ultima hora. “Viajar a ningin Pereira™
(su titulo original) es un relato fluido que
solo se preocupa por enriquecer la anéc-
dota central; el proyecto se alterna con

suenos o pesadillas y la obsesiéon por
viajar no corre pareja con su repentina
declaracién de amor. En torno a é} surgen
varios personajes secundarios: los pa-
dres campesinos cuyos hijos emigraron;
el amigo que hace las veces de compin-
che; la noviecita de mejor posicién so-
cial; los suegros que lo consideran poca
cosa y los alumnos improvisados de las
clases de inglés.

Armando Gutiérrez (“Cain”) logra de
inmediato una simpética y descomplica-
da caracterizacién juvenil, bien dirigido
por Lisandro Duque, con abundantes re-
cursos de improvisacién oral y plena
identificacién con el personaje descrito.
Al asumir el papel de locutor pueblerino,
suenos idilicos y pesadillas risibles se in-
tegran al “mamagallismo” del mundo de
Marlboro entre caca de gallina. Si algu-
nos apuntes ingeniosos se pierden en me-
dio de una imagen bastante descuidada,
hay escenas memorables que salvan a la
pelicula del renglén medio: las fases de
una fiesta popular con la pareja que se
declara suamor en medio de un aguacero
o la entrevista con el cénsul y su rechazo
categérico.

Pilatunas estudiantiles

Carlos Palau Bonilla, nacido en Tulu4,
transforma al municipio vallecaucano en
sede cinematografica dé sus extravios o
pilatunas estudiantiles. Quiza nos sea
muy facil identificarnos con las travesu-
ras cotidianas propuestas por Palau, al
interior de un colegio de hermanos cris-
tianos o de monjas del Sagrado Corazén;
sin embargo, 1a candidez que transpira la
cinta y su carencia de hilo conductor,
bien pueden encantar al espectador des-
prevenido o distanciar inequivocamente
aquienes no soportan anécdotas elemen-
tales sobre la iniciacién sexual. Mientras

.que los dislogos son chispeantes y el re-

parto logra destacar una que otra revela-
cién juvenil, cada episodio tiende a caer
en la banalidad, y no se justifica la pre-
sencia paternal que muy poco le aporta a
la facultad de evocar el paso a la adoles-
cencia.

Mavricio Laurens

De la ninez o
0 aoolescendo
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Focine no depe distraer sus fon.
dos  financiando la produceién de
peliculas de majy calidad que nada
aportan a la culturg p; a la tecnifi-
cacion del cine colombiano, dijo el
cinematografista Ricardo Salda.
ITiaga Arcila, luego de que la direc-
tora
‘ criticas que en g
sentido habia formulado en ung carta
enviada g Ja Procuradun’a.
Saldarriaga Arcila volyig 5 insis-
tir en que Ig Compaiifa de Fomento
Cinematogrifico ha venido utilizando
SUS recursos para produci i
metrajes de pésima calidad que se
emiten a través de la televisién, en
lugar de dedicarlos 2 capacitar téc-
nicos, gujonistas ¥ directores y
a Inanciacién de Peliculas a’l3 inj.
ciativa privada,

1 un mensaje enviady g Maria
Emma Mejia, gerente de Focine, ]
productor expuso como ejemplo de Jo
iti mediometraje
", emitido en 5 cadena
isi la noche del
Pasado martes, enfrentado con yp
especial sobre | clausura de Jog
Juegos de la Amistad de Mosci.

Argumenta o] senor Saldarriagg
que mientras en yp canal se podia

————

(“Peliculas d

sy Bogots
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de “horrorose” y gue, segiin dijo, ya
se habia transmiti Qpor ia televisign
hace cuatro meses,

Respuesta de Focine

Como TeSpuesta a Ia carta que of
cinematograﬁsta envié a la Procy.
radurfa_exponjendo sus inquietudes
sobre Focine Y que publicé E] Eg.
pectador ¢]

ompania ha realizado durante gy
gestion. v

Ello ocurrig en momentos en que
la Sala de Consulta y Servicio Civil
del Consejo de Estado absolvig una
consulta elevada por la Ministra de
‘omunicaciones, {
osada, en el sentido de que Focine
debia regirse a] decreto 222 de 1.983,
0 Estatuto Contractual, para hacer
cumplir los contratos de empréstito
Suscritos para Ig realizacién de pe-
liculas.

Refiriéndose 5 esto iltimo, Rj
cardo Saldarriaga, €n el mensaje
enviado ayer g |3 directora de Focine,
dijo que este Organismo no debe re.

€ pésima calidad
financia Focine”: Saldarriaga

Cabe recordar
Mejia  habia ac¢
Compania de Fomento
gréfico es una empresa es
razon de ser copgiste en
Ir y promover e de
industria cinemato,
que el cu

lombiang” y
tal objetivo

peliculas en cine

ademis de una

lacionadas cop laadquisicign de
equipos y la formacién de técnicos y
profgsionales.

Express Ja funcionaria (ye “los
ingresos que permiten esta?
obtiene la Compaiifa no de |

de cine,

sefialado por

Froducu‘
a

la ley,

este espectdculo’”.

ue Maria Emmg
arado que

: 0 en video de corto,
medio y ]argometra)es nacionales”,
serie de labores re.

1aga, sino del impuesto
que paga cada
uno de los colombianos que asiste a

inemato-

’
sarrollo de
grifica co-
mplimiento de
“implica e financia-
miento de empresas cinemqtogré-

abor los
as salas
Como parece sugerirlo o]
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El cine de Harry
Langdon

A partir del dia 11 de agosto se
llevard a cabo una retrospectiva
de peliculas del cémico ameri-
cano del cine mudo Harry
Langdon. Con Charles Chaplin,
Buster Keaton y Harold Lloyd,
Langdon forma la cuarteta de
maximos exponentes de la co-
media muda, un género que
produjo obras inolvidables del
cine y que se extinguié6 para
siempre con la llegada del cine
sonoro. De todos los cuatro
Langdon tuvo la carrera més
breve y su obra sigue siendo la
mas desconocida. Tal vez porque
su humor es més sutil, menos

espontidneo, m4s lento y calcu-
lado. Pero la atenta y concen-

trada contemplacién de sus pe-
liculas es una de las experiencias

mas maravillosas que pueda
tener un espectador de cine.
Langdon es un poeta de corte
surrealista, una figura que re-
sulta dificil de olvidar. En los
afios cuarenta el escritor y cri-
tico americano James Agee es-
cribi6 un famoso articulo lla-

mado ‘‘La gran era de la come-
dia” del cual extractamos los

siguientes apartes sobre Harry
Langdon.

‘‘En un sentido muy importante
Chaplin, Keaton y Lloyd se pa-
recian més entre si de lo que
Harry Langdon se parecia a
cualquiera de ellos: cualquier
cosa que los otros hicieran,
siempre usaban una mas o me-
nos elaborada comedia fisica.
Lagdon demostré 3ue era posible
usar muy poco de ello y, sin
embargo, ser un gran artista del
cine mudo. En su personaje ci-

nematografico simbolizaba algo
tan profunda y centralmente

humano como el vagabundo de
Chaplin, aunque de ninguna

manera tan rico en posibilida-
des. Claro que habia una enorme
diferencia en inventiva y en el
rango de virtuosismo. Es como si
Chaplin hubiera sido capaz de
tocar cualquiera de los instru-
mentos de la orquesta. Langdon
no tenia sino una pequeda flauta
dulce, maravillosamente afi-
nada, pero de la cual podia
extraer increibles melodias.

Como Chaplin, Langdon usaba
un saco abotonado a la altura de
las axilas y amplio abajo, pero el
efecto era muy diferente: pare-
cia un bebé supradimensional al
que estuviera comenzando a
quedarle la ropa pequefia. La
copa de su sombrero era redon-
deada y el ala volteada hacia
arriba, como el sombrero de un
nifiito y parecia que usara pa-
fales bajo los pantalones.

Su caminado era el de un nifio
que comienza apenas a sentirse
seguro sobre los pies, y su cuerpo
y sus manos se adaptaban a esa
edad. Su cara se mantenia palida
para mostrar mejor, con la
simplicidad de un dibujo de
kindergarten, los ojos brillantes,
ignorantes y gentiles y la
pequeiia boca redondeada. Tenia
mejillas grandes como lunas y
hoyuelos y un mechén napoleé-
nico de pelo de ratén, la cabeza
redonda y doécil parecia grande
en relacién con el cuerpo de
bufiuelo de crema. Contraccio-
nes de su cara eran sefiales de
incomodidades minimas regis-
tradas demasiado lentamente
por un cerebro aun mas minimo.
Sonrisitas a chorritos mostraban
sus placeres casi_prehumanos,
su exceso de confianza incura-
blemente prematuro. Era un
virtuoso de las dudas y de mo-
vimientos delicadamente inde-

Cisos y era particularmente fino
en los ventarrones, dandole la
vuelta a una esquina con una
especie de incierto bamboleo,
cuidando con ambas manos el
ala de su sombrero.

Era un maestro tan notable
como Chaplin de los procesos
emocionales y mentales sutiles y
operaba mucho mas libremente.
Una vez obtuvo risas ininte-
rrumpidas frotandose el pecho
con queso Limburger en un bus
lleno de gente, convencido de que
se trataba de una pomada para
el resfriado. En otra larga es-
cena, mirando como una corista
impudica se cambiaba de ropa,
se sentaba inmovil, de espaldas a
la camara y registraba todo el
vocabulario de la inocencia per-
dida, el choque emocional, el
rechazo y el disgusto, simple-
mente con la nuca. Sus escenas
con mujeres era casi siempre
algo especial. Una vez una dama
espia hizo todo lo que tenia en su
poder (con las limitaciones de la
censura) para seducirlo. Harry
era amable, deseoso, incluso
coqueto ,a su pequeiia manera,
pero el unico problema era que
no lograba entender para qué
diablos ella lo miraba y lo aga-
rraba de ese modo, maxime

cuando él era tan cosquilloso. La
Mata Hari terminaba con es-

puma en la boca.

SUMAGIA: LA INOCENCIA

Habia también una chispa si-
niestra de depravacién en el
personaje de Langdon, mas de-
sapacible ain porque los bebés
son pre-morales. Tenia el ins-
tinto para hacer que su adultez
real y su ser de bebé figurado se
friccionaran tan estridente-
mente como una ufia sobre una
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pizarra y se introducia en 4areas
extrailas, mas alld de cualquier
otro cémico. En una pesadilla en
una pelicula, se via forzado a
pelear con un joven grande y
musculoso. La muchacha que
Harry amaba era el premio. El
joven era un buen boxeador y
Harry podia escasamente le-

vantar los guantes. La disputa
tenia lugar en un ring tremen-
damente iluminado, en un esta-
dio prodigiosamente oscuro. El
unico espectador era la mu-
chacha que hacia barra contra
Harry. Cuando empezaba la pe-
lea, los ojos de ella comenzaban
a brillar todavia mas cora_desteo
angre con sus dientes
ggspslangdecigntes despe@azaba
su amplio sombrero de paja.
Lagdon comenzé a trabajar
con Mack Snnett después de
hacer un acto de vaudeville en el
cual peleaba y perdia contra un
recalcitrante automévil. Desde

ue Frank Capra lo vio le suplicé
g Sennet queplo dejara trabajar

con él. Langdon era casi tan
infantil como el personaje que

representaba. Tenia solo una
vaga idea del argumento e in-

cluso de cada escena en la que
actuaba. Cada vez que se ponia
ante la camara Capra le expli-
caba la situacién general y en-
tonces, como éste, el mas fino de
los improvisadores intuitivos,

intent6 explicar alguna vez:
“Hacia surutina’’ La tragedia de

la llegada del cine sonoro la
razén de la rigidez que la come-
dia adquiri6 desde entonces
puede ilustrarse con sélo pensar
en Harry Langdon enfrentado a
un guion.

La magia de Langdon estaba

en su inocencia y Capra tuvo
gran cuidado de no interferir con
ella. La clave para el correcto
uso de Langdon, Capra, lo sabia,
era ‘‘el principio del ladrillo”.
““Si existia una regla para escri-
bir el material de Langdon”,
explica, “Era ésta: su unico
aliado era Dios. Langdon podia
ser salvado por un ladrillo que le
cae en la cabeza al policia, pero
estaba prohibido que é1 mismo
motivara, de alguna manera, la
caida del ladrillo”. Langdon se
hizo rapida y fantasticamente
%opular con tres peliculas
ramp, tramp, tramp, (Cami-
nando, caminando, caminando)
The strong man (El hombre
fuerte) y LonE Pants (Pantalo-
nes largos) (Las dos primeras
seran vistas en Medellin). Des-
pués de hacerlas comenz6 a ir
cuesta abajo, cada vez m4s ra-
pidamente. “El problema fue”’,
dice Capra, ‘“‘que llegaron los
criticos intelectuales a expli-
carle su arte. Ademas desarroll6
un gran interés por las damas de
alta sociedad. Era una vida
demasiado alta para semejante
hombrecito”’. Langdon hizo dos
peliculas mas con escritores in-
telectuales, una de las cuales
(Three’s a crowd) tenia algunas
escenas maravillosas, inclu-
yendo la pesadilla del boxeo.
Entonces la First National le
cancelé el contrato. Fue redu-
cido a papeles mediocres y a
cortometrajes en los cuales sélo
quedaban imitaciones de sus an-
tiguos ‘‘gags’’, pero que en este
contexto ya no hacia reir. “El
nunca entendié que fue lo que le
pasé6”, dice Capra. ‘‘Se muri6
quebrado (en 1944) y con el
corazén quebrado. Es la figura
més tragica que haya encon-
trado en el mundo del especta-
culo”
James Agee
El ciclo de peliculas de Harry
Langdon incluye los mejores
cortometrajes del periodo en que

trabajé con Mack Sennett, desde
su primerisima pelicula, PIC-

KING PEACHES (Cogiendo
melocotones) hasta sus cortos
més maduros y elaborados. Tres
largometrajes son la parte sélida
del ciclo: HIS FIRST (Amor
ardiente) y las dos obras

maestras de Langdon THE
STRONG MAN y TRAMP,

TRAMP, TRAMP. La primera
de estas peliculas es, sin duda

alguna, una de las obras cum-
bres del cine mudo.
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“Visa US.A”
gran galardon
en Cantfagena

Por ALBERTO RAMOS G.

El eterno anhelo del cine colombiano por colocarse
sobre la cinematografia latinoamericana se ha cumpli-
do. Después de 26 afios ininterrumpidos del Festival de
Cine de Cartagena de Indias, nuestro pais logra el
primer premio con la mejor pelicula: Visa U.S.A., de
Lisandro Duque Naranjo. El festival dejé de ser preten-
sioso premiando el cine europeo y americano, exaltan-
do a Bertolucci, queriendo imponer baza en el contexto
mundial, cuando la misma critica lo miraba desdefiosa-
mente y los distribuidores no incluian los premios que
otorgaba dentro de los posters de promocién.

La inquina, la envidia comienza a causar efecto. Un
director como Duque Naranjo con sélo 2 largometrajes
en su filmografia, logra imponer su segundo trabajo
con profesionalismo. Si no tiene mas largos, pero si 10
cortometrajes y 4 medios, se debe a la insuficiencia
industrial del cine colombiano. Un cine donde durante
todo el siglo, por lo menos desde 1922, lo ha pasado
deambulando en las penurias, de mano en mano espe-
rando un productor benévolo, arriesgado o torpe; has-
ta caer en manos de Focine, o sea en poder del Estado,
que con los dineros del sobreprecio extrae a los elegi-
dos o reduce al ostracismo a los capaces. Duque Na-
ranjo se ha ganado una posicién irrefutable en el area
dela direccién y en el campo de la creacion (es guionis-
ta de sus propios filmes). Ninguna componenda enloda
su trabajo. He aqui el busilis del asunto, quien llegue a
la direccién de Focine tendra que reconocer su capaci-
dad, all ellos con las otras asignaciones, pero el talento
no se improvisa,

Si alguna carencia tiene el cine colombiano es preci-
samente ésa: una profunda falta de talento. Y el talento
no se reproduce espontaneamente, las musas no lo
reparten, hay que formarse. Duque Naranjo es por
fuera de un creador, un intelectual. El cine colombiano
no tiene intelectuales en la direccion, excepto Duque
Naranjo, Jorge Ali Triana y Manuel Franco. Para plan-
tear la realidad de un pais hay que conocerlo politica,
histérica, social y econémicamente. No limitandose a
un guién de tercera mano o a la simple puesta en
escena de sandeces, asuntos intrascendentes, o ficcio-
nes atemporales.

El cine colombiano, ademés, ha demostrado un mie-
do casi secular y endémico con el compromiso politico.
Nunca se toman los hechos recientes como materia
prima de los guiones. Cuando se analiza un suceso
histérico, éste se encuentra a mas de 25 afios de distan-
cia, tanto en el largo como en el medio. Sélo tres
ejemplos sirven de ilustracion, relievando que se trata
de 3 producciones validas y respetables: Canaguaro,
Céndores no entierran todos los dias y El potro chus-
mero. Validas pero distantes. Las otras con algunas
excepciones no tienen siquiera distancia. Son huecas,
fatiles, anodinas.

Visa U.S A. toma la realidad del pais desde el micro-
cosmos. Partiendo de la vida en un pueblo y de perso-
najes sin importancia en ese pueblo, irradia el drama de

ellos, generalizando las angustias de miles que residen
en municipios y ciudades de Colombia. Empleados de
segunda mano, como el anunciador de baratijas en un
almacén de autoservicio, suefian con ser locutores,
como pretexto o como realizacion; viajar al exterior,
conquistar el pafs del Norte, ahorrar délares, ayudar a
sus padres... someterse a una alienacién mayor, a un
choque cultural que parte sus costumbres, comenzan-
do por el obstaculo del idioma, y de lograrlo, desembo-
car en alguna confusa situacién, tal vez de mula, trafi-
cante activo o cerebro de una pequefia banda de nar-
cotraficantes. El hecho concreto ests en las péaginas de
los periédicos, la mayoria lavaplatos o esta detras de las
rejas (behaind the bards), y alli termina el suefio.

UNA RUPTURA

“Visa U.S.A.”’ rompe con el esquema tradicional del
cine latinoamericano que ha tocado la realidad social;
_ aqui para mostrar la opresién y la angustia no se acude
al esquema tipico, a la trilogia hegeménica parroquial:
gamonal, cura y comandante de la policia. Desapare-
cen los tres pero subyacen porque no se desbarajusta el
régimen municipal administrativo, simplemente los
protagonistas circulan en el casco urbano y el personaje
central, Adolfo, “el locutor” (Armando Gutiérrez), tie-
ne también contacto con lo rural, a través de la finca o
chagrita de su padre (Alejandro Lugo). Las décadas del
60, 70 y lo que va del 80 influidas por el cine mexicano
y por la novela de la revoluci6n, vieron crecer un cine
con la presencia dé este triptico. El caso de La Virgen y
el fotografo en Colombia es clara influencia de ese
método, o el de Ayer me echaron del pueblo, para citar
dos trabajos de la cinematografia nacional.

“Visa U.S.A.” tampoco es un filme de prohombres,
de héroes. El protagonista no perpetfra ningiin acto
imposible, tiene los pies sobre a tierra, golpeado, vapu-
leado por el medio. Es una pelicula atravesada por el
humor, la jocosidad callejera, el lenguaje cotidiano. Y
no cae en las simplezas del cine cubano, como “De tal
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Pedro tal astilla”, del realizador Luis Felipe Bernaza. La
familia esta diseccionada sin arandelas; la madre arri-
bista (Vicky Hernandez) busca que se afiance la rela-
cion de su hija (Marcela Agudelo), con el novio rico
(Diego Alvarez), el ambiente de la casa esta captado
con verismo, sin hipérboles; mucho nos reuerda estas
situaciones a las planteadas por una de las peliculas
mds jocosas y crudas del cine venezolano, “Adiés Mia-
mi”’, de Antonio Llerandi.

EL TRABAJO FILMICO

La edicién de este filme yuxtapone los planos impri-
miendo el ritmo adecuado. La escena prefinal dentro
del aeropuerto demuestra la capacidad del director y la
seguridad en las dos etapas previas a la moviola, es
decir, el contenido del guion técnico y el desarrollo del
rodaje. Los planos suficientes llevados al editor permi-
ten el corte con metraje apropiado para crear un clima
de tension y nerviosismo, vivido por el protagonista
ante el examen de la visa falsa en e computador. “Visa
US.A™ estd montada sobre cortes directos, lo que
hace mas dificil la narracién para el entendimiento del
espectador, ya que sin fundidos encadenados, yfundi-
dos al negro (uso permamente del cine americano) el
paso del tiempo, la formacién de las elipsis requiere
mas exactitud.

La escena del baile permite analizar este punto, Des-
delallegada de Patricia con su novio la garracién crece,
ella lo repele con el “‘freno de mano”’, coquetea con el
locutor; planos medios se intercalan, hasta llegar al
timido encuentro. Un encuadre de conjunto con e
espacio de campo lleno de parejas da paso a un plano
medio con un nimero inferior de ellas, alli la elipsis se
m?rca directamente, cambio de posiciones y cambio de
musica, o sea corte directo y fundido de mdsica, sincro-
nismo total para entender que la noche ha avanzado
trasladandonos al hermoso plano después del‘candadc;
en el bafio de damas, donde los adolescentes se abra-
zan y bajo la lluvia ella ejerce sy alegria plena, tiene al
muchacho abrazado, Y orina de pie mimetizando e

produccién de la miccién con el fuerte aguacero, bajo
la cAmara de Radl Pérez Ureta.

EL CINE “FRESCO”

El cine colombiano estaba a la espera de una pelicula
tan fresca y vital como ésta. La musica en la banda
sonora exalta los hechos. Asi “El provinciano” de
Olimpo Cérdenas suena en el preciso momento en que
el bus desciende hacia Cali y el muchacho va pletérico
de suefios. Romén Chalbaud desde Venezuela con su
abundante filmografia habia dado una leccién de esta
indole: cine y musica apropiada. Sin liegar a constituir-
se sus filmes en simples musicales melosos. Duque
Naranjo lo hace con soltura, asi, Te busco, de Lucho
Bermtidez y Te quedarés, de Benny More, entre otros
se mezclan para musicalizarla.

Imagen y sonido se acompasan. Contrapuntos y
simbolos coadyuvan en la narracién. Al final de la
huida del terminal internacional, ¢l locutor va a parar
junto a las cajas llenas de pollitos, el retorno a su habitat
(el padre cria gallinas en la finca), el final de su ideal.
Acertada manera de regresarlo al medio del que pre-
tendi6 escapar aprendiendo a trancazos el inglés y
persiguiendo a los estafadores y promeseros de la visa.
El personaje no se desprende de su identidad. La caja
de cart6n como equipaje nos dice quién es. Et espejo
que ubica sobre la mesa de la cafeteria frente al consu-
lado en Cali delata su origen, ya en Bogot4 el alquiler
de la pieza en un barrio pobre nosrevela el traslado a la
ciudad pero reproduciendo su vida en ¢l pueblo (Sevi-
lla -V- el pequefio cosmos de él); llega al sitio que le
corresponde, como un calco tiene que vivir en idéntica
situacién, hasta llegar a cocinar el arroz del mufieco que
tenia como recuerdo. v

Sin otra alternativa de subsistencia, el protagonista
recoge la comida calentada por las llantas del vehiculo
v sufre los momentos oniricos con el cénsul bajandolo
del avi6n a empellones. La escena final ests& marcada
por un banrido (movimiento rapido horizontal de cama-
ra) para encuadramos a la novia y al compafiero fiel.
“Visa U.S.A.” permite otra reflexién: se puede hacer
cine en Colombia sin mayores costos, sin ingentes
guarismos, haciéndolo explorando los escenarios natu-
rales, espulgando y captando los pueblos del pafs,
como ya se ha venido practicando, a la manera de
Francesco Rossi en “‘Cristo se detuvo en Eboli”” donde
Gagliano en ltalia es recreado palmo a paimo.
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Su Buenos Aires querido,

Por MARIA CRISTINA GUERRERQ

F uetoda unacaja de
sorpresas. Para
empezar, quiso que la en-
trevista se hicieraen uno de
los locales de un centro co-
mercial. Después llegé con
aire distraido, el caminar
agachado y lento, y el cabe-
llo se veia agarrado, muy al
descuido, en una media co-
la. Eran las cuatro de la tar-
de pero ella tenia cara de
recién levantada. Y todavia

hay mas: Marcela Agudelo -

no es colombiana como todo
el mundo cree. Naci¢ hace
20 afos en Buenos Aires y
vivié alld durante 15 afos.
De Colombiatiene la sangre
de sus padres y los cinco
anos que lleva radicada en
el pais.

Su carrerd ha sido
vertiginosa y para asombro
de muchos, sin escuela de
ninguna clase, y sin expe-
riencia en las tablas ni en
otro campode la actuacion,
Marcela ha sido reconocida
en dos ocasiones como
mejor actriz, en ano y medio
que lleva de trabajo profe-
sional. Sin embargo, ella
asegura que e] arte se lleva
por herencia “y mi madre
cantaba y a mi padre siem-

cuando

ella lo vuelva a ver

pre le gusto el ballet” —gy
padre, valga decir, es her-
mano del presidente de la
Comision de Paz, John Agu-
delo Rios.
Asimismo, agrega que
“de ninita escribia poesia y
asistia al conservatorio, o
Sea que siempre tuve sensi-
bilidad para el arte” y acla-
ra: “esta es la esencua del
actor pero ain me falta la
practica, la técnica y la ex-
Periencia, pues mi carrera
apenas comienzay estd todo
por hacer”. Por esta razon,
tiene intenciones de regre-
sar el proximo afio a Buenos
Aires, “porque alli se en-
cuentra una de las mejores
escuelas de actuacion”. An-
teriormente sintié deseos
de ir a Brasil para estudiar
allet “y por un problema
que tengo en el cocxis tuve
que desistir, porque no re-
sistiria la disciplina de] en-
trenamiento”,

Fumando espero...

En este momento pi-
deque leregalenun cigarri-
lloy se desespera porque el
nifo de al lado habla my
fuerte. Pierde el hilo de lo
que decia, cosa que se repe-
tird varias veces durante Ja
conversacion. Enfatiza en
que “la actuacion a parte de

técnica es mucha vivencia.

Es sentir el mundoy por eso
no me quedo aqui, pues me
veria muy limitada”, Habla
con cansancio, como sinada
la entusiasmara. Comenta
molesta que lo que mds le
disgusta 3el medio es la fal-
ta de privacidad, “mas atin
si una amistad a nivel de
trabajo la convierten en al-
g0 morboso”. Esto para es-
clarecer todas las especula-
ciones con respecto a su su-
puesto romance con el actor
Armando Gutiérrez y ana-
de: “él y Vicky Herndndez
son dos de las personas que
mas me han ayudado. Somos
quimicamente muy pareci-

dos, tenemos la misma ener-
gia, pero no hay nada mas”.

Por estos dias los tele-
videntes seguirdn viendo a
Marcela interpretar a Auro-
ra Guanumen en “Oro”, pe-
ro en el mes de agosto, al
terminar de grabar la serie,
comenzard a personificar a
Leslie en la telenovela “El
Flecha”. “Ella es uno de los
angeles del gallito —expli-
ca—, y sin ser leshiana es
una marimacho. Es la prin-
cipal porque es la que mas
lo cuida y la que mas entu-
siasmo y amor le pone a to-
do”. Confiesa que este es un
papel que tiene muchas ga-
nas de hacer porque le exi-
gird como actriz, “ademds
mi cara andrdgina me per-
mitird dar mucho fisica-
mente”.

Marcela Agudelo

De pronto, recuerda
cuando ella era una nina y
en Buenos Aires estudiaba
en un estricto colegio esco-
cés, “donde me converti en
una nina rebelde y dificil
que siempre armaba lios,
pues por otra parte, nunca
me gusto el estudio. Por ese
entonces, tenia unos cres-

pos que me llegaban a la
cintura y me gustaba llevar-
los sueltos, pero las maes-
tras insistian en que los
amarrara y yo por supuesto
siempre andaba con la ca-
misa por fuera y con las me-
dias abajo, para contra-
riarlas”.

Alos 15 afios se vinoa

vivir a Cali y se vinculo con
un grupo de rock. Un dia
cualquiera se presentd una
audicion para la pellgula
“A la salida nos vemos” de
Carlos Palau, y aunque no
1legd a participar en ella, le
sirvi6 para que luego la lla-
maran a hacer el corto
“Aquel 19” que le dio su pri-
mer premio. Viajo a ngota,
trabajé en “Visa USA” y ob-
tuvo su segundo galardon.
De otro lado, existe el
proyecto de hacer una peli-
cula, a principios del proxi-
mo ano, con Carlos Mayolo.
Entre tanto, seguira asis-
tiendo al gimnasio, levan-
tando pesas, haciendo aero-
bics, bailando jazz y tra-
bajando cada dia a “Auro-
ra” y a “Leslie”.
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Cambiar la politica del Estado

BOGOTA, (Colprensa). Un grupo
de cinematografistas pidi6 al presi-
dente electo Virgilio Barco Vargas
un cambio en la politica estatal frente
a la industria del séptimo arte en el
pais.

En una misiva que le hicieron lle-
gar a Barco, los productores sefalan
la necesidad de definir una politica
para el desarrollo de la cinema-
tografia nacional para que sea gene-
radora de empleo, ahorradora de di-
visas y medio de afirmacién de la
identidad nacional.

Aspiran también a tener libertad
para escoger el tema, sin vetos politi-
cos y resefaron lo ocurrido con la
pelicula “El Potro Chusmero”, de
Luis Alfredo Sanchez.

Indicaron que los problemas que

tiene el cine nacional siguen siendo la
falta de un plan de desarrollo in-
dustrial y sectorial, de un estatuto de
crédito que fomente la industria, la
regulacién del mercado del corto-
metraje, y la aplicacion de la ley para
que se respeten los porcentajes y de-
rechos de los productores frente a los
distribuidores.
Exigen el cumplimiento de la llamada
“cuota de pantalla” y la recaudaci6n
en las salas de los dineros que por ley
deben entregirseles a la Compania
de Fomento Cinematogrifico
(Focine).

Criticaron la millonaria inversién
de Focine en la pelicula “El dia que
me quieras’” e indicaron que seria
aconsejable utilizar el material huma-
no existente en Colombia antes de
contratar personal extranjero.

El documento estd firmado por los
representantes de la Asociacién Ci-
nematografistas Colombianos (Acco),
la Cooperativa de Productores de
Peliculas Colombianas (Copelco), El
Sindicato Colombiano de Trabajado-
res de Cine (Sicoltracine), la Corpora-
ci6n de Productores de Cine (Copci),
la Asociacién de Directores de Fo-
tografia (ADF), y las directivas del
Festival de Cine de Bogota.

7
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Cineastas apoyan
la labor de Focine

Un grupo de trabajadores del ci-
ne, entre quienes se cuentan varios
de los mas destacados directores
nacionales, suscribié una carta
abierta relacionada con las criticas
lanzadas por el sefior Ricardo Sal-
darriaga contra la Compaiia de
Fomento Cinematogrifico, Focine.

Luego de aclarar que el sefor
Saldarriaga es un importandor de
peliculas baratas “que colman la
cartelera de las salas X", critican el
oportunismo de quienes atacan a
funcionarios oficiales en momentos
de cambio de gobierno, y hacen un
breve balance de los logros alcan-
zados por Focine en los tdltimos me-
ses en pro de la construccién de una
cinematografia realmente nacional.

Entre otros, firman la carta: Li-
sandro Duque Naranjo, director de
Visa USA, filme ganador del reciente
Festival Internacional de Cartagena;
Jorge Ali Triana, director de Tiempo
de morir, la pelicula m4s premiada en
la historia del cine colombiano, ba-
sada en un guién de Gabriel Garcia
Marquez y ganadora del Festival de
Rio de Janeiro, de tres galardones en
el Festival de La Habana y de més de
tres en el Festival de Bogotd, y
Carlos Mayolo, director del largo-
metraje Carne de tu carne y de La
mansion de Araucaima, filme basado
en la novela de Alvaro Mutis préximo
a estrenarse, entre otros.

Dice la carta:

Acerca de Focine

Los cineastas colombianos
se pronuncian acerca de Focine

En los tltimos dias, la prensa nacional
ha divulgado una serie de declaraciones
del sefior Ricardo Saldarriaga contra
Maria Emma Meﬂ'ia, gerenta de Focine. A
los cineastas colombianos ne nos causa
extrafieza la actitud del sefor Salda-
rriaga. Siempre ha estado este ciudadano
en la orilla opuesta o nadando contra la
corriente de los intereses mds legitimos
de la cinematografia nacional. Importador
de las peliculas moral, cultural y econé-
micamente baratas que colman ia carte-
lera de las salas “X"’ —algo a lo que tiene
todo el derecho—, al sefior Saldarriaga le

ofuscan los logros de una empresa que,
bajo la gerencia de Maria Emma Mejia, ha
inaugurado una prestante reputacién para
las peliculas colombianas en las mas
exigentes pantallas del mundo y ha des-
pejado en alto grado el horizonte de la
creacién filmica colombiana. No es ex-
trafio, pues, en absoluto, que el sefior
Saldarriaga lance semejante carga de
agravios contra Focine y su gerenta.

[Tierra de nadie?

Lo que resulta digno de reflexién en la
actual circunstancia, es que haya quien
piense, como si el pais careciera de ins-
titucionalidad, que la conclusién de un
cuatrienio gubernamental es el calendario

6éptimo para provocar confusiones, como -

sl los empalmes fueran una especie de
tierra de nadie que les garantizara a los
escadores en rio revuelto echar voladora,
levindose por puertas la idoneidad de
funcionarios que ain no han salido, y
aprovechdndose del desconcierto de los
que aiin no han entrado.

Reconocemos logros de
esta administracién

En veinte meses de presencia al fren-
te de la gerencia de Focine, Maria Emma
M(?'ia aproximé hacia la cristalizacién
definitiva las bisquedas y exigencias que
la cinematografia nacional traia poster-
gadas desde muchas décadas atris: la
estabilidad juridica de Focine, su exis-
tencia institucional plena y sin incefti-
dumbres, como producto de su inclusién
por el Ejecutivo y su aprobacién por el
Par]amento dentro del denominado
‘paquete fiscal”’; los reconocimientos a
nuestras peliculas en los mds prestigiosos
festivales de cine del mundo, como re-
sultante de la presencia sistematica de las
mismas, enviadas por Focine, a diferencia
de los tiempos en que nuestros filmes o
estaban ausentes, o hacian una presencia

nosa, como de productos expdsitos en
0s eventos mas significativos; la aper-
tura, fundamentada en el anterior logro,
hacia los mercados internacionales que le
permitirfa a las producciones nacionales
desbordar un mercado anterior que, si
bien culturalmente debe ser su principal
legitimador, econémicamente le resulta
insuficiente; el disefio y la puesta en
marcha de una politica de coproducciones
en la que nuestro pais estd aportando la
creatividad, la actuacién, la dramaturgia
¥ la direccién, a diferencia de los tiempos
en que nuestro pafs sélo aportaba el pai-
saje; el viraje del Festival de Cine de
Cartagena hacia la promocién de la ci-
nematografia colombiana, a despecho de
quienes sienten nostalgia por las épocas

en que dicho festival ejercia una servi-
dumbre publicitaria respecto de las peli-
culas norteamericanas y europeas; la
sistematizacion de una oferta de peliculas
para la televisién, que no solamente
significa una alternativa cultural frente a
los enlatados norteamericanos que, o son
ajenos a nuestra idiosincrasia, o a veces
—caso Miami Vice— son descaradamente
insultantes de nuestra nacionalidad, sino
que constituye un instrumento para la
generacién de nuevos talentos y una he-
rramienta que permite allanar los factores
de recesién e improductividad que con-
denaron durante afios al desempleo a la
fuerza laboral cinematogréfica de nuestro
pafs; la promocién de un archivo filmico
que rescaté del olvido y la dispersién a la
memoria visual de Colombia, la colocacién
de poder a poder de la cinematografia
colombiana con relacién a las mis avan-
zadas de Latinoamérica, a través de la
ACLA, organismo que ha sido fuente de
comunicacién de nuestro cine con otros
piblicos, y de nuestro piiblico con otras
cinematografias del vecindario conti-
nental.

Tales son, a vuelo de pdjaro, las ga-
nancias de la cinematografia colombiana
-y {mr ende de nuestro pais— en e} exi-
guo lapso de veinte meses.

Nos preguntamos, y les preguntamos a
los colombianos, si semejante inventario
de realizaciones no amerita nuestro re-
conocimiento.

Bogot4, julio 30 de 1986.

Firman:

Lisandro Duque Naraxgo, Jorge Ali
Triana, Carlos Mayolo, Victor Gaviria,
Luis Crump, Julio Luzardo, Carlos Du-
plat, Jaime Osorio, Mauricio Cataiio, Luis
Alberto Alvarez, Orlando Mora, Alberto
Ramos, Ramiro Arbeldez, Carlos José
Reyes, Luis Fernando Calderén, Ale-
xandra Cardona, Berta de Carvajal,
Abelardo Quintero, Liuba Hleap, Andrés
Upegui, Patricia Bonilla, Vicky Her-
ndndez, Marcela Agudelo, Gerardo Ca-
lero, Adelaida Nieto.
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Focine

al final

de un perio

Ataqgues injustos e
irresponsables

Luis Alberto Alvarez

Dos de las caracteristicas mas
curiosas del lindo pais co-
lombiano, que no figuran en
ninguna guia turistica, son su
extremada juventud y la difun-
dida practica del canibalismo.
Extremada juventud, porque es
un pais que nunca ha pasado de
los cuatro afios de edad. Cada
vez que comienza un periodo
presidencial se ponen los conta-
dores en cero, se ignora o, peor
aun, se arrasa lo realizado en los
cuatro afios anteriores y se
emprende la construccién del
propio monumento, que en los
-préximos cuatro afios no llega ni
a tener listo el pedestal. La falta

de continuidad, tal vez el signo
mas caracteristico de la primi-

tividad y el subdesarrollo, esta
tan arraigada en el ser co-
lombiano, que casi puede consi-
derarse nuestra patologia con-
génita favorita e incurable. Y el
sintoma mas notorio de esta
sociedad de desarrollo pendular,
es la absurda necesidag de dejar
pelado hasta los huesos a todo
compatriota que durante un
tiempo se haya esforzado por
trabajar en pro de alguna cosa,
por establecer algin tipo de
estructura permanente.

Focine ha sido, desde el
comienzo, una de las carnes

favoritas de politicos ambiciosos
y de una prensa vocinglera y sin
ética; vy, lo que es casi increible,

de los propios cinematografistas
que en esta institucién, perfecta
o imperfecta, han encontrado la
inica posibilidad de ejercer lo
que eligieron como tarea de su
vida. )
No he sido nunca un turiferario
de Focine. Muy recientemente
emprendi un analisis de la actual

gestion de la compaifiia, en la que
las criticas y los desacuerdos no
eran, ni mucho menos, la excep-
cion. Sélo que soy consciente de
que el tipo de trabajo que alli se
realiza no se deja tan facilmente

meter en reglas y que cada
empefio es, al mismo tiempo,
lleno de posibilidades y de tre-
mendos riesgos. No se estan
manejando productos de un cin-
turén de produccién sino esa
dificil mezcla de arte, individua-
lidad e industria que en todo el

mundo causa tremendos pro-
blemas. Pero debo confesar que
me escandaliza y se me hace
incomprensible el tono con el que
un grupo de gente de cine se ha
dirigido al presidente electo,
para presentarse ante él como
damnificados de un naufragio,

ansiosos de quedar a salvo en su
barco, como sobrevivientes de

un caos que caminan hacia la luz
de la redencién que se acerca.
Me escandaliza el tono desver-
gonzadamente oportunista en
que se capitalizan los errores de

= algunos de los cuales ellos son -

corresponsables.

ACTITUD DE AJUSTE

Me escandaliza el querer des-
conocer realizaciones innegables
y el describir las cosas como un
caos del cual el préximo
gobierno va a salir, a partir del
kilémetro cero. Las ranas pedian
rey, nos dice la fabula y uno se
teme el tipo de rey que se les vaa
otorgar. Los nombres que ya
suenan para Focine estan siendo
manejados con criterios emi-
nentemente de directorio y cuo-
ta. De uno de los mas opcionados
se dice que, mas que ninguna
otra cosa, es un fiel turbayista.
De otra, Gloria Zea, parece que

el criterio es el de rehabilitacion.
Haberla dejado cuatro afios sin
lu%ar preponderante es casi un
delito. Si es necesario aprender
alguna cosa de cine, ya habra
tiempo. Y las otras expectativas
son paralelas. La actitud de estos
realizadores va a llevar a Focine
a un nuevo ciclo de crisis, del
cual quién sabe si saldra con
vida. La cultura no ser4 una de
las lineas de fuerza del préximo
gobierno, aunque fuera por lo-
grar contraste. Candidato al
Ministerio de Comunicaciones

es, por ejemplo, José Name Te-
ran. Un simple decreto presi-
dencial bastaria para que Focine
dejara de existir y el cine co-
lombiano quedara ‘en manos de
algin departamento de cinema-




tografia en el edificio Murillo
Toro. Y los realizadores que
dicen ver en el préximo siete de
agosto un enésimo amanecer

para el cine colombiano, muy
probablemente tendran que
sentarse a llorar encima de lo
que han ayudado a liquidar. Me
escandaliza y me preocupa la
actitud de artistas que encabe-
zan su misiva en clara actitud de
ajuste: ‘‘también nosotros an-
helamos un cambio a partir del
siete de agosto préximo, cuando
el presidente elegido por la ma-
yoria de votos jam4s registrada
en la historia del pais asuma sus

funciones’’, Alguien entra dy
alguien sale en el palacio de

Narifio. Ellos, en cambio, esta-
ban adentro y ahora no dejaran
de estarlo.

RELLENO

A estas voces, que por lo me-
nos se pueden considerar bien
intencionadas, ha hecho coro por
los mismos dias (quiero pensar,
muy honestamente, que no fue
de acuerdo) la acusaci6n ante la

Procuraduria de un seflor Ri-
cardo Saldarriaga. El Tiempo y

El Espectador reprodujeron es-
tas acusaciones con el tcno de

uien, una vez pasados la visita
3el Papa, el mundial de fitbol y
el Tour de Francia y defrauda-
dos por la descortesia del Ruiz

(que se sigue negando a producir
tragedias) se ha visto en la
necesidad de volver a Focine
como clasico comidilla de relle-
no. El problema no es la noticia
misma, sino la manera como se
ignoran el contexto y los entre-
telones del escandalo. Porque el

sefior Saldarriaga, a quien se
presenta en los medios como un

valiente defensor del arte ci-
nematografico y del erario pu-
blico, quien habla con éxtasis del
maestro Fellini y se rasga las
vestiduras por la baja calidad de
los productos nacionales, es un
conocido exhibidor bogotano de
pornografia de la peor laya. Es
probable que Saldarriaga tenga
motivos serios para declararle la
ﬁuerra frontal a Focine. De

echo es deudor moroso de la
compaiiia en alta cuantia. Y la
deuda contraida se origina en la
negrativa a pagar el sobreprecio
de Tomento al cine estipulado por
la ley, un sobreprecio que no por
ello ha dejado de percibir de sus
espectadores. Asi son las cosas y
no se siente muy inseguro frente
a la calidad ética y democratica
de una prensa que trata los

hechos de una manera tan indi-
ferente, cinica, desinformada y

== desinformadora.

A diferencia de muchas otras
entidades colombianas, Focine
no ha tenido durante los afios de
su existencia, administradores
deshonestos, ni ha sido un nido
burocratico.

CINE COLOMBIANO
He criticado en ocasiones
ciertos amagos de burocratiza-

cion, pero, ciertamente que no se
han tomado la partida y han sido

mas en los procedimientos que
en el espiritu, amén de haber
sido impuestos desde fuera por la
burocracia real. Cada una de las
gerencias tuvo enfoques muy
diferentes, estilos diversos,
aciertos propios, errores graves.
También como excepcion, nin-
guno de sus gerentes ha creido
deber arrasar con la obra de su
predecesor. Tal vez porque todos

se han enfrentado a situaciones

semejantes, en este océano sin

brijula donde todo es posible o
imposible. Y sin embarqo, quien
lo creyera, Focine cre6 lo que no
existia: el cine colombiano. Y la
actual administracién hizo cine
colombiano y cultura cinema-
tografica mas intensamente que
las otras, después de un periodo
de estancamiento que tuvo di-

versas causas y que amenazaba
con ser definitivo. Los cinema-
tografistas lo saben, pero mucha
gente no lo sospecha: lo que
implica poner sobre las piernas
una cinematografia nacional, en
un mundo donde el control de los
monopolios multinacionales es
casi total. El problema no es s6lo
del tercer mundo: también lo
tienen Suecia, Rumania o Sin-
gapur y hasta paises con largui-
sima tradicién en el medio como
la Gran Bretafia, Francia e
Italia. Si es cierto, por ejemplo,
el rumor de que la gigantesca
multinacional Cannon, de Golan
y Globus, tiene entre sus in-
tenciones la compra de Cine
Colombia, desapareceria en-
tonces el ultimo ramo de la
industria nacional. Y sin em-

bargo, Focine sigue haciendo el
intento, gigantesco, de hacer un

cine para los colombianos.
Rambo no es cine para los co-
lombianos. Por esta razén Fo-
cine debe continuar existiendo y
debe ser liberado del sistema de
turnos de poder y de la politica
de las reparticiones. Y no debe
nacer de nuevo el siete de Agos-
to, para ponerse a crecer otros
cuatro afos de enanismo. No sé
si alguien pueda o quiera
transmitirle al doctor Barco hay
un pensamiento diverso frente a
Focine. Es bueno que sepa que
hay muchos que consideramos

========= g1 actual administracién posi-

Lugar 6\\

tiva e importante. Pensamos que
la continuidad y la perspectiva
amplia son un criterio esencial
para el cine y que, por lo tanto,

Maria Emma Mejia deberia
continuar al frente de la institu-

cion. Con ella en el cargo es
posible proponer, disentir, cam-
biar, atacar, planear, volver
atras, corregir, mejorar. Si todo

tiene que empezar de nuevo,
quién sabe si esto vuelva a ser

posible.
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;Por qué no
estrenan
peliculas
colombianas?

Por GILBERTO BELLO y JUAN PABLO FERRO

Tiempo de morir, de Jorge Ali Triana; Visa USA,
-segundo largometraje de Lisandro Duque; Pisingana, de
Leopoldo Pinzén; 4 /a salida nos vemos, de Carlos Palau,
y La boda del acordeonista, de Francisco Botia, son los
titulos de cinco peliculas colombianas, algunas de las
cuales seran estrenadas en el mes de agosto.

Todas ellas, galardonadas en festivales nacionales
e internacionales, forman parte de la mds reciente y
representativa produccién del cine colombiano en los

* (ltimos afos. ‘
Sin embargo, y paraddjicamente, el piblico del
ais no ha tenido oportunidad de verlas. Asi, pues, para
Eablar de ello, de sus peliculas y de ciertos aspectos de
nuestra cinematografia, El Espectador entrevist6 a dos
directores: Lisanfro Duque y Leopoldo Pinzén.

El Espectador: —;Por qué Pisingana no se ha es-
trenado ain?

Leopoldo Pinzén: Me parece que los problemas que
_Pisingana ha tenido son fundamentalmente de caricter
burocrdtico. Y en un transfondo, tal vez ocasional, po-
litico —la pelicula plantea un enfrentamiento muy di-
recto con e{)Estado y los factores de poder—. La pelicula
se terminé de filmar hace cuatro anos. Creo que es la
tinica que ha atravesado todas las administraciones de
‘Focine. Su guién fue aprobado bajo la administracion de
Isadora de Norden y su estreno se hard, probablemente,
‘bajo el gobierno de Virgilio Barco. Pero se.terminé y se
llegé a un acuerdo total en la administracién de Maria
Emma Mejia.

El filme en principio tuvo un problema de caricter
econdmico. porque nosotros no teniamos los recursos de
capital para cumplir con el 30% que nos correspondia de
su financiacién. Asi que en el periodo de rodaje le pro-
pusimos a Focine que renuncidbamos a nuestra parti-
cipacién en la pelicula a cambio de que el Instituto pu-
siera la totalidad del dinero y se quedara como propie-
tario tinico y exclusivo de ella.

E.E.:. —;Usted definitivamente no va a recibir
ningun dinero que deje su pelicula ...?

L.P.: No. Pero es apenas obvio que si Focine dio la
‘totalidad del dinero, reciba la totalidad de la taquilla
_porque corre con todos los riesgos. Yo quiero decir que
-en este momento, mientras determinados factores en la
distribucién y en los acuerdos entre los paises vecinos no
"se pongan en marcha, las pelfculas colombianas estarin
sometidas a grandes riesgos de pérdida.

, Nuevas teméticas para el piblico
- E.E.: —Dadas las condiciones del cine colombiano,
‘;ustedes no corren el riesgo de convertirse en produc-
‘tores de cine comercial? ; .
Lisandro Duque: Yo estoy seguro de que a noso-
'tros no nos pasaria eso porque a mf no me gusta hacer
peliculas. Se me hace un ofieio tan tedioso, tan pesado,
tan dificil, que si quisiera ser un empresario pensaria en
un oficio m4s reposado. :
L.P.: Para mi hacer una-pelicula es algo dificil; es
uno de los oficios mas exigentes y crueles. ﬂas peliculas

que yo haga, por lo menos a partir de Pisingaiia, deben °
expresar lo que yo pienso sobre el cine y sobre el mundo

en Eue vivo. ,
E.: —;Cémo definen ustedes entonces su uni-
verso estético y temdtico?

L.D.: A mi me interesa desarrollar, a través de mis
peliculas, toda la memoria que tengo de la época en que
KO era un adolescente. Cuando accedi a la posibilidad de

acer cine, me parecié y me sigue pareciendo, que tenia
una deuda pendiente con una adolescencia provinciana
muy llena de personajes y episodios ricos y traumaticos.
Mi pueblo fue sumamente violento, batié el récord de

entierros en la década de los afos 50 y 60. Uno, de al- °

guna manera se sentaba y compartia los pupitres de la
escuela y del bachillerato con quienes dos dias después
estarfan metidos en un cajén rumbo al cementerio. Pero

ademds, la vida en provincia me permitié poseer un .

microcosmos de lo que es el universo total.
Ahora bien, tengo una pelea casada con los eriti-

cos. Ellos denuncian mi descuido frente a la imagen. En

mis primeras {)eliculas habia un nivel de precariedad en
su manejo y lo asumo autocriticamente. Yo no esto
dispuesto a aceptar que en Visa USA —como dicen al-
gunos periodistas; incluyendo al critico de El Espec-
tador— haya reincidido en el descuido visual. ,

Inmigrantes y desarraigados

L.P.: Mi cine refleja la conciencia del presidio, que
de alguna manera se ha ido desarrollando en mi ¥y que se
refiere a la cagacidad de regresién y destruccién que el
poder tiene sobre los seres humanos. Y la manera como
su {)otencialidad es destrozada. Pero también mi cine
habla de la esperanza. Siempre hay una ventana abierta
0 un ladrillo suelto en la gared, como en Rayuela. En el
caso de Pisingana he sido acusado de desperdiciar la
imagen. Yo traté de hacer una pelicula de enorme
austeridad visual. No quise de ninguna manera utilizar
el esplendor de las formas, pues estaba reflejando una
realidad absolutamente gris y constrefiida.

L.D.: Yo pienso que hay cineastas y criticos de cine
en el pais que creen que lo que legitima a una pelicula es
una temdtica colombiana, hecha con luz europea. Por eso
se entusiasmaron tanto con Orianna (de la venezolana
Fina Torres). Esta pelicula es para mi una produccién
que se filmé en Mérida (Venezuela) con la luz del otofio
‘europeo. Esun poco como si Carrasquilla hubiera escrito
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Frutos de mi tierra con la prosa de Moliere.

E.E.: —;Hasta qué punto cree usted que los criti-
cos han contribuido a mal formar al piblico sobre las
peliculas nacionales?

L.D.: Creo que la jurisdiccién del critico de cine no
logra llegar al gran piblico. A la vez considero que
deberia haber menos clientelismo dentro de la critica
cinematografica en Colombia. Por ejemplo, un critico
colombiano al referirse a Visa USA lo hizo con criterios
totalmente extracinematogréficos.

E.E.: —;Qué es ‘Visa USA’ para usted?

L.D.: Diria que hubo varios factores para escribir
el guidn y hacer la pelicula. Uno de ellos, la consigna de
José Marti que dice: “‘El vino nuestro es icido, pero es
nuestro’”. Para mi no hay figura mds dolorosa y ms
aflictiva que la de un inmigrante. Me preocupa la psi-
cologia tan extraviada de los que se vuelven extranjeros
profesionales.

E.E.: —;Qué es ‘Pisingana’?

L.P.: Es un viejo juego del que todo el mundo se ha
olvidado. En este caso un personaje lo convierte en
instrumento para hacer una conquista amorosa y fi-
nalmente es el simbolo de una de las protagonistas de la
pelicula. Cuenta una historia de la vida real, que sirvié de
tema para escribir la novela Terremoto de mi hermano
German Pinzon.

El cine de identidad

E.E.. —Entonces, ;a qué atribuyen ustedes el he-
cho de la poca atencién que el publico le concede al cine
colombiano? .

L.P.: No tenemos un aparato publicitario para
promocionar el cine colombiano. Nos falta continuidad
en la produccién. Algunas peliculas de los afos ante-
riores eran copias de tendencias de cine extranjero. El
corto-metraje se convirtid, en manos de los distribui-
dores, en un comercio monstruoso y ha contribuido a
fortalecer el prejuicio que tiene el espectador por nuestro
cine.

Pero considero que estamos en la via de vencer los
obstaculos. Y el publico se dar4 cuenta de que este es su
cine, y que en muchas formas estd reflejando sus pro-
blemas.%l cine que se estd haciendo ahora es de iden-
tidad. Estamos ofreciendo un cine donde el pais estd
presente. Estoy seguro de que el piblico se va a inte-
resar por esta nueva modalidad de peliculas.

Nota: Algunas horas después de finalizada esta no-
ta, llegd a ?a redaccion de E{)Espectador un comunicado

oficial de Focine en el que se anuncia que durante los

meses de agosto y septiembre seran exhibidos “cinco

largometrajes en simultinea nacional: ‘Tiempo de

Morir’, ‘Visa USA’, ‘Pisingana’, ‘La Boda del Acor-

deonista’ y ‘A la Salida nos ' Vemos”'.

Serd “la primera temporada de cine colombiano”
con largometrajes ‘‘cuyo costo asciende a 122 millones
de pesos”, asegura el texto. “*Cuba, Venezuela y Co-
lombia aunaron esfuerzos técnicos, artisticos y eco-
némicos para culminar todas v cada una de las obras”’.

En el mismo comunicado de prensa pero en palabras
de Marfa Emma Mejia, gerente de Focine, se trata de
“‘una verdadera maratén cinematografica”.

Maratén o no, para muchos productores y cinéfilos
todavia queda flotando la pregunta: Hombre, pero ;por
qué no estrenan las peliculas colombianas? :

4
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Gritos y susurros

Por GASFAR LEON

El oportunismo

Entre las cosas que uno
respeta en la vida estdn las
posiciones. Pero las verda-
deras posiciones no dependen
de las necesidades indivi-
- duales, siempre variables,
cambiantes, sino de la visién

del mundo, de esa forma de

pensar que se construye al
mirar criticamente el entor-
no, al interrogarse uno sobre
su papel acorde con la reali-
dadp que lo rodea y no sélo
para su propio provecho. Por
eso merece respeto quien se
arriesga por una posicién,
quien pone en juego benefi-
cios individuales para de-
fender ideas o actitudes que
van en provecho del bien
comin. Merece respeto asi
mismo, y mas aun, quien pone
por encima de sus intereses
personales los intereses de la
comunidad. De igual forma
repugna, causa asco y des-
precio el oportunismo. El
actuar de gentes que se
mueven linicamente tras su
beneficio personal sin im-
portar pasar por encima de
otros y sin reparar en las
armas utilizadas para con-
seguir ese beneficio personal,
asi sean las m4s sucias. Estos
son aquellos que se mueven
tras el sol que mas alumbra y,
apenas comienza la noche,
maldicen a ese sol e intentan
buscar abrigo bajo uno na-
ciente. No se trata aqui de
propender por un moralismo
de corte mitico ni de buscar el
modelo del hombre perfecto,
sino de mirar puntos minimos
frente a los cuales se debe
guardar cierta ética. Uno
sabe que el mundo estd lleno
de humanos-ratas. Por eso
piensa y siente que se debe
rodear de gentes que vivan
bajo unos principios bésicos.
Saber qué juego se juega,
cudles son las reglas, para
aceptar con quién si o con
quién no jugar.
Focine
Pocos dias antes de la po-
sesién del presidente Virgilio
- Barco, cuando se empezaron

a barajar nombres para su-
ceder a quienes gerencian o
gerenciaban ciertos institu-
tos, comenzaron a aparecer
—;por casualidad?— ecriticas

" cuento,

contra la Compania de Fo-
mento Cinematogrifico,
Focine, y concretamente
contra lo hecho por su ge-
renta durante los tltimos 20
meses, Maria Emma Mejfa.
Vino primero una acusacién
ante la Procuraduria hecha
or Ricardo Saldarriaga, en
a que se despotrica contra la
mayor parte de lo hecho por
Maria Emma Mejia, para
llegar finalmente a pedir que
el dinero recaudado por la
entidad se entregue a los
exhibidores de cine para
arreglar sus salas. jQué tal!
Nada més ni nada menos que
pedir que los dineros desti-
nados a fomentar la produc-
cién de cine en Colombia, a la
construccién de un lenguaje
visual propio en la gran pan-
talla, se inviertan en reparar
los teatros privados que sus
duefios estin obligados a
mantener en buenas condi-
ciones, pero que no conservan
ni siquiera en regular estado.
(A eso le debia parar bolas la
Procuraduria: a investigar el
estado en que funcionan las
salas de cine... {Qué sorpresas
encontrarial).

Ahf hubiera podido parar el
ateniéndose a las
aclaraciones hechas por Ma-
ria Emma Mejia, punto por
punto, y a una carta de apoyo
a su gestién suscrita por va-
rios de los mds importantes
directores colombianos
—Lisandro Duque, Jorge Ali
Triana y Carlos Mayolo, entre
otros— en la que aclaran la
posicion del sefior Salda-
rriaga y dan su punto de vista
sobre el Focine de hoy:
“Siempre ha estado este
ciudadano (Saldarriaga) en la
orilla opuesta o nadando
contra la corriente de los in-
tereses mds legitimos de la
cinematografia nacional.
Importador de las peliculas
moral, cultural y econémi-

camente baratas que colman
la cartelera de las salas X
—algo a lo que tiene todo el
derecho—, al sefor Salda-
rriaga le ofuscan los logros de
una empresa que, bajo la ge-
rencia de Maria Emma Mejia,
ha inaugurado una prestante
reputacién para las peliculas
cof)ombianas en las mis exi-

Eentes pantallas del mundo y
a despejado en alto grado el

horizonte de la creacién fil-

mica colombiana”. Deciamos

que ahi hubieran podido

quedar las cosas si no es por

una carta enviada por un

grupo de trabajadores del

cine al presidente Virgilio

Barco.

Dicha carta comienza elo-
giando al nuevo presidente y
pidiéndole un cambio en la
direccién de Focine. Después
despotrican contra todo lo
hecho por la entidad bajo la

erencla de Maria Emma

ejia. Ella respondié a las
acusaciones, en tono fuerte y
sentido, y finaliz6 asi: “No
quisiera terminar esta co-
municacién sin manifestarles
ue como colega, cineasta,
uncionaria y amiga, lamento
que ustedes por considera-
ciones inmediatistas buro-
criticas hicieran omisién de
una obra y un esfuerzo que en
justicia se puede criticar pero
no desconocer, como lo ma-
nifestaron en su carta... Creo,
ademads, que lo grave de esta
injusticia no es que vaya en

detrimento mio que al fin y al
cabo estoy a ocho dias de en-
tregar mis funciones, sino en
detrimento de la entidad de la
cual depende el futuro de una
cinematografia colombiana:
Focine”.

En esta seccion hemos
marcado puntos criticos a
Focine en todas sus admi-
nistraciones. Bajo Maria
Emma Mejia sefialamos la
falta de una reglamentacién
para los cortometrajes y la
necesidad de estrenar los
largometrajes colombianos,
entre otras cosas. Pero una
cosa es criticar constructi-
vamente una entidad y apo-

yar las realizaciones positivas
y otra, como en la iltima
carta referida, hacerle eco a
los enemigos del cine nacional
con posiciones del mas claro
oportunismo, después de
haberse beneficiado de esa

 administracién. Es triste ver

ente valiosa —porque entre
os firmantes la hay— apo-
yando una carta que parece
ser mds una oscura compo-
nenda para lagartear un
puesto que otra cosa.
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La Mansién de Araucaima o...

Por FELIPE ANGEL

primera pelicula en la que se

I a Mansién de Araucaima es la
filma cine colombiano. Por

! fin salimos del formato narrativo de Ho-

i

liywood. No en vano el cine latinoameri-
cano descansa bajo la sombra de Glau-

ber Rocha.

E! formalismo simple objetara que an-
tes se produjeron Condores no entierran
todos los dfas, Carne de tu carne, Tiem-

po de morir, entre otras peliculas Pero,
La Mansién de Araucaima es la primera
pelicula realmente colombiana debido
que la imagen, lo visual, lo verdadero en
cinematografia, ya no obedece. Ahora
narra, ahora dice, ahora desarrolla la es-
tructura narrativa. 7

En las peliculas colombianas anterio-
res era ineludible el temor del espectador
por los entuertos técnicos. En La Man-
si6n de Araucaima ese miedo desapare-
ce, no porque se llegue a més elevado

trabajo técnico, sino por tener delante
una pelicula para ver. Una narracién se-
ria tolera imperfecciones técnicas.

He sentido tristeza porque Glauber
Rocha no alcanz6 a ver La Mansi6n de
Araucaima. Las cosas indispensables
son las que obligan a reflexion. Tal vez

== no gusten y por eso son escasos los que

hablan bien de la obra maestra de Glau-
ber Rocha, La Edad de la Tierra. Repiti6
siete veces la misma escena. Lo que, por

. supuesto, es un cuestionamiento del

montaje tradicional. Y una aceptacién
tacita de que no se filma para el gusto, se
filma para crear la cultura. Sin embargo,
la pelicula del brasilero mantiene las sa-
las llenas en los mas diversos lugares del
mundo. El sentido latinoamericano del
“cine comercial”’ no debe seguir en su
nifiez, bajo las faldas de Hollywood. El
atraso técnico no del cine colombiano o
hispano, sino de nuestras economifas,
hace que las peliculas se vendan por su
valor cultural. Un formato Hollywood fil-
mado en Ecuador, Bolivia, Pert o Co-

lombia, no compite con los gringos. Y el
que suponga facil hazafia tal, en mi crite-
rio harfa bien en gastar su propio pecu-
nio y no comprometer el fisco nacional.
Una pelicula sin valor cultural no se justi-
fica en costos dentro de las presentes
condiciones sociales. Y, encima, no es
dificil que sea mal negocio.

“¢Grito de independencia” en cine?

La Edad de la Tiemra se filmé para
dejar de ser esclavos narrativos de Holly-
wood. Por-eso es de interés V por eso se

vende. He ahi la posibilidad comercial
del cine hispano. No repetir siete veces la
misma escena, como el Bolivar brasilefio
del cine. Vale decir, que no se interprete
como una sugerencia indiscriminada pa-
ra favorecer el llamado cine experimen-
tal. Hay una realidad por consignar y
como advertia José Celestino Mutis, “El
calor produce una nueva estética”. To-
do arte tropical debe asumir la dificultad
de contar una historia, y no caer en los
devaneos candorosos del que ignora a
Europa, su ensefianza para cualquier

persona en cualquier lugar. Por eso es
importante: La Mansi6én de Araucaima.
Se abre ahora la puerta construida por
Rocha. El cineasta que coloque, de nue-
'vo, siete veces la misma escena, es un
idiota. El que lo logré por primera oca-
sién, es el irrepetible vital. Era necesario
“volver” a una narracién, pero sin caer
en los dominios de Hollywood. O sea, lo
que debe entenderse como linealidad
filmica. De lejos distinta de la literaria. De
cerca, igual. No es empresa de delirios
provincianos lo que planteo. El Premio
Nobel de Literatura, el francés Claude
Simon, al ser preguntado por la impor-
tancia, o no, de la “‘anécdota”, se remitié
a la pintura, que histéricamente se ha
alejado del retrato fiel para Hegar hasta el
Cubismo. Esto_ha de constituirse en el
coraz6n de la filmograffa latino-
americana. Para rechazarlo; apoyarlo




Lugar <,L

con obras; o tener el fracaso de caer en
uno de ambos sin darse cuenta.

Sinceridad obliga. Lo que permite tal

estado de discusi6n v tal nivel de cine:

colombiano, es Focine. En particular, la
presente administracién, conducida por
Maria Emma Mejia y con funcionarios
de sélida formacién intelectual, como
Dario Angel, a quien me duele mencio-
nar por ser primo de quien esto redacta,
pero, por faltar a la verdad, me causarfa
més pesadumbre omitir su importancia.
La ilusién no debe llegar tan lejos, pues
no falt6 tal cual inverecundo hijo de mi-
nistro, tetero en mano, babas por lim-
piar, en su curso de clientelista. Seria
ex-ministro? En fin. Sinceridad obliga.
Respeto me merece el audaz logro de

Focine en los dltimos afios. En un ciclo |

que finaliza con La Mansi6n de Araucai-
ma; Pues asistimos a un cambio cualitati-
vo. Ya no es suficiente el quijotismo de
sacar adelante una pelicula, y la satisfac-
cién del Colén que no se suicida a pesar
de que el motin abordo $e ha repetido
una docena de veces. Hoy la verdad es
que si serio y de razonable paciencia, es
alto el porcentaje de probabilidades que
un director, o un pretendiente a tal, logre
el prop6sito de sacar al otro lado su obra.

Nadie en cultura escapa a la sentencia
del falso griego y muy romano Constan-
tinos Cavafis, “‘En la ciudad de las ideas
hay legisladores que ningin aventurero
podra burlar”’. Focine no deberia, segiin
el orden de ideas que he expuesto, pa-
trocinar peliculas para tontos. Entre
otras cosas, ya que casi no quedan ton-
tos en el pafs. Pero, lo basico es que una
pelicula cuesta mucha plata. Los colom-
bianos para ver una mala imitacién de
Kojak, no necesitamos gastar parte del
erario piiblico. Simplemente prendemos
el televisor, En cambio, La Mansién de
Araucaima no es televisién, no es Holly-
wood y puede afiadirse como argumen-
to para apoyar las inversiones del Estado
por medio de Focine.




cinep

departamento de
documentacion
ARCHIVO DE PRENSA

“El Rio de las Tumbas”

El jurado del Festival de Cine Co-
lombiano de los afios 60, que se lleva
a cabo en la sala del teatro Avendia
de Chile 1 y organizado por el ci-
nematografista Arturo Garcia,
concedié el premio como la mejor
pelicula de la década a E! rio de las
tumbas, del realizador Julio Luzardo.
Ademis, destacé la calidad de los
filmes exhibidos y mencioné como

sobresaliente la actuacion de Carlos
Duplat por su trabajo en la pelicula
ganadora.

La ceremonia de premiacién ten-
dré lugar el martes 12 de agosto en la
funcion nocturna.

Los titulos exhibidos durante el
evento fueron: Bajo la tierra, dirigida
por Santiago Garcia, Tres cuentos
colombianos, de Julio Luzardo, Un

angel de la calle, de Zacarias Gémez
Urquiza, Raices de piedra, de José
Maria Arzuaga y El rio de las tum-
bas, de Julio Luzardo.

Todos los filmes muestran una
preocupacion por la realidad del pais
y centran su temdtica en la proble-
mitica social. Influidos por las téc-
nicas del cine europeo y por el lla-
mado cine militante, que se desa-
rroll6 durante la década, estos di-
rectores colombianos asumieron la
tarea de producir peliculas desde un
modelo centrado en la denuncia. Es
asf como los personajes de sus his-
torias son gente del pueblo y mar-

- ginados del desarrollo y la moder-

nizacion.
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Con escasos recursos y carencias
téenicas a todo nivel, los realizadores
de la década mostraron un cine sin
pedanteria y su estructura narrativa
mezclaba el documental con el cine de
ficcion. El resultado de este ensayo
fue, en ocasiones interesante y so-
brecogedor. La capacidad que de-
mostraron para captar en imagenes
momentos de violencia, explotacién y
desarraigo, no tiene parangén en la
historia de nuestro cine y sigue vi-
gente después de 25 afios.

El rio de las tumbas muestra
grandes calidades en muchos as-
pectos. Filmada en un pueblo del
departamento del Huila, narra la
historia de las relaciones de poder y
violencia cotidiana a las que se ven

_ sometidos sus habitantes. Por el rio

Magdalena bajan cadédveres desco-
nocidos y quedan anclados en las
riveras del pueblo.

El director, haciendo gala de un
singular manejo de la cdmara, en-
trega al espectador, una pelicula muy
bien contada y mejor ambientada. El
calor sofocante, fa soledad de los
personajes, la Injusticia y el abu-
rrimiento, parecen cobrar vida en
este filme. Sobresale, ademids, la
actuacion de bobo del pueblo, in-
terpretado por Carlos Duplat y el
trgﬁajo de Santiago Garcia, en su
papel de cura marrullero y ultra-
conservador. Algunos historiadores

gana festival

1A

y estudiosos del cine han dicho que
estas dos actuaciones no han sido
superadas atin en nuestro cine.

Al ver los filmes de la muestra,
salta a la vista una evidencia: las
discusiones acerca de la existencia o
no de un cine nacional no tienen
sentido. Basta mirar la atmdsfera de
Tiempo de sequia, el primer relato de
Tres cuentos colombianos, basado en
un relato de Manuel Mejia Vallejo, la
sombria descripcion del personaje
principal en La sarda y la absurda
naturalidad de los personajes en El
zorrero para saber que desde el se-
senta hay cine nacional. También
podemos apreciar nuestra realidad
en la dimensién de la violencia que

lantea Bajo la Tierra, mineros que
Fuchan por sobrevivir en un territorio
donde la ley del mas fuerte se impone
y las querellas son solucionadas por
el filo de los cuchillos. Aterradora es
la radiografia de la marginalidad en
Raices 5: piedra, marginados de la
ciudad ebrios de insatisfacciones,
miseria y frustracion.

Estas peliculas muestran un pais
que se desangra con lentitud. Quiza
lo mds importante de la produccién
de la década es que conservan fres-
cura y actualidad: el tiempo no ha
podido enterrar estas peliculas en el
olvido.
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74 filmes clandestinos, 400 videos

BOGOTA, (APN).— El cine chi-
leno no ha muerto. Es victima de per-
secuciones, es verdad. Ha tenido que
pasar a la clandestinidad, pero jnadie
jamds podrid impedir la creacion,
como no puede impedir la vida mis-
ma' dijo Beltran Garcia, destacado
cineasta chileno, miembro del grupo
que en la clandestinidad crea filmes
que reflejen la situacién que hoy
prevalece en el arte cinematografico
de Chile.

En los 13 anos de dictadura se
rodaron 74 filmes clandestinos, y 5
peliculas de largo metraje en 1985.
Jamas producciones de cineastas
clandestinos han causado resonancia
internacional. Por ejemplo la pelicula
“André de la victoria”, que trata del
sacerdote antifascista André Jarlan,
asesinado por los verdugos del ré-
gimen. La cinta fue realizada por el
afamado cineasta Miguel Littin, quien
integré el jurado del ultimo festival
internacional cinematografico que se
celebré en Moscu.

También otro artista chileno,
Patricio Guzman, ha hecho un valioso

aporte con la trilogia cinematografica
“La batalla de Chile’’ historia del
revolucionario y democratico mo-
vimiento desplegado en el pais antes
del golpe de 1973.

Realizadores de otros pafses han
contribuido también con la cinema-
tografia chilena. Por ejemplo, un fil-
me satirico sobre la dictadura, rodado
por valientes cineastas de la RDA
bajo las mismas narices del régimen,
recorrié las pantallas del mundo en-
tero.

También cineastas soviéticos
dedicaron varias obras a Chile.

Entre ellas se destacan las peli-
culas de Romén Karmén y la versién
cinematogrifica de la Odpera rock
“Fulgor y muerte de Joaquin Mu-
rieta’”’, inspirada en los versos del
gran poeta chileno Pablo Neruda,
traducidos magnificamente por el
literato soviético Pavel Grushko.

“Depuracién comunista’’

Desnués del golpe fascista reali-

zado en septiembre de 1973, el de-
sarrollo del arte en Chile se estancé.
Mas auin, todo lo alcanzado antes se
redujo a nada. En primer lugar, la in-
quisicién pinochetista se puso a
‘‘depurar de comunismo el cine'’. En-
tregdé todos los equipos los Estudios
Chile—Films a la televisiéon contro-
lada por la camarilla fascista, En el
pais quedaron clausuradas las es-
cuelas de arte cinematografico y las
facultades de cinematografia en las
universidades.

Desde 1973 hasta 1984, la censura
oficial prohibi6 la distribucién de 330
filmes; en promedio 30 filmes
anuales. Francisco Javier Cuadra, el
censor principal del régimen, a quien
el pueblo apodd ‘‘el Goebbels chile-
no’’, asiste personalmente a la pro-
yeccion de todas las peliculas. Ahora,
para rodar una escena en las calles de
ciudades chilenas hace falta su au-
torizacién personal, pueden obtenerla
solo personas ‘‘leales’’ al régimen. En
camblo, los que en Chile estan a sus
anchas son los productores y distri-
“uidores norteamericanos: el 90 por

ciento de las peliculas que ahora se
proyectan en Chile estan filmadas en
los EE.UU. Como siempre, son ‘‘wes-
tern”’ baratos y filmes que ensalzan
““el modo de vida norteamericano’’.

A los chilenos se les permite filmar
“libremente’’ videos de propaganda
comercial, en lo cual, por ejemplo, en
1975 se invirtieron 7 millones de dé-
lares y en 1981 221 millones. {Y eso
ocurre en un pais cuya deuda externa
y4 supera los 23 mil millones de do-
lares' Como promedio en Chile se fil-
man al afno 400 videos que glorifican
“el modo de vida'’ bajo el gobierno de
Pinochet.

Mas lo paraddjico de la situacion
es que la excesiva aficion del régimen
a darse publicidad hizo posible a los
patriotas rodar filmes veridicos sobre
la situaci6n imperante en el pais, pues
al estimular la videopropaganda
oficial, el régimen autoriz6 la venta
de materiales y equipos. Y como
resultado actualmente en Chile ac-
tan unos 300 centros clandestinos que
divulgan videos por todo el pais.

Bucaramangs

12 AGO 1366
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El “Indio” Fernandez

De soldado de Pancho Villa
a maestro del cine mexicano

e Consagré a famosos artistas aztecas como Maria Félix, Dolores del Rio y Pedro Armendariz

considerado una de las glorias de la época de

oro del cine mexicano, murié a los 82 afios,
dejando como herencia mas de un centenar de
peliculas dirigidas, actuadas o escritas, y una
ieyenda como combatiente en las tropas de Francisco
Villa durante la Revolucién Mexicana.

E | cineasta Emilio ‘‘Indio’'’ Ferndndez,

Sin poder recuperarse de las secuelas de una
reciente operacién de peritonitis. El destacado
pionero del mejor cine nacional fallecié a causa de
una falla cardiaca.

Hace una semana habia muerto el escritor
Mauricio Magdaleno, guionista y adaptador de
‘‘Flor Silvestre'’, ‘‘Maria Candelaria’’,
‘‘Edamorada’’, ‘‘Rio Escondido’' y ‘‘Las
Abandonadas’’, entre otros grandes filmes que
dirigié Fernandez y consagr6 a famosos artistas
mexicanos como Maria Félix, Dolores del Rio y
Pedro Armendariz.

Fernandez, Magdaleno y el fotégrafo Gabriel
Figueroa, quien los sobrevive, estan considerados la
trilogia clasica de la época mas relevante del cine
mexicano de los afios cuarenta.

Hijo de un matrimonio de indios de la tribu
Kikapu, nacié el 26 de marzo de 1904 en Torredn,
Coabhuila, en el norte de México.

Personaje muy controvertido aqui por su caracter
temperamental y violento y por su recelo con {a
prensa, ‘‘El Indio’’ luch¢ junto a su padre,que
alcanz6 el grado de Coronel, en la legendaria
“‘Divisién del norte’’ que encabezé Francisco Villa,
uno de ios caudilios mas célebres de la Revolucion
Mexicana de la segunda década de este siglo.

Perseguido por los gobiernos de la época, emigré
como indocumentado a Estados Unidos junto a
numerosos compatriotas. Afincado en Hollywood, se
gano la vida durante la década del veinte como
maestro de baile, entre cuyos alumnos estuvo
Rodolfo Valentino, y numerosos papeles de extra en
el cine mudo como ‘‘Bandido mexicano’’.

—_—

Desilusionado, Fernandez regres a México a
comienzos de la década del treinta, participando en
varios filmes comerciales, ya olvidados, pero 8in
zafarse aun de los papeles de ‘‘forajido’’.

En 1941 logré a los 37 afios de edad que le
confiaran Ja direccién de ‘‘La Isla de ia Pasion’’. Ei
filme, que constituy6 un fracaso, mostré, sin
embargo, segtin los criticos, los primeros rasgos de
la éptica original con que ‘‘El Indio’’ captd el
nacionalismo mexicano, distorsionado por los
dudosos temas ‘‘rancheros’’ y de ‘‘ficheras’’.

a década de los cuarenta, que coincide con la

‘‘época de oro’'' del cine mexicano, fue

asimismo la etapa més fecunda del fallecido
cineasta.

La trilogia Fernandez-Magdaleno-Figueroa
obtuvo algunos de los mejores filmes mexicanos de
todos los tiempos, varios de elios con premios en
festivales extranjeros.

Entre ellos figuran ‘‘Flor Silvestre’’, ‘‘Marla
Candelaria’’, ‘‘Las Abandonadas'’, ‘‘Buganbilia’’’
(1944), '*‘Enamorada’’ (1946), donde da a conocer a
Maria Félix, ‘‘Rio Escondido’’ (1947), y
‘‘Pueblerina’’ (1848). Con otros guionistas pero
siempre con Figueroa, ‘‘El indio’’ dirigié también
‘‘La Perla’’ basada en un cuento del norteamericano
Ernest Hemingway.

En 1950, con ‘‘Victimas del pasado’' y en 1953 con
‘‘Reportaje’’, virtualmente Fernandez cerré su etapa
como realizador, pero continué participando como
actor.

A este periodo corresponden los fiimes ‘‘La
Cucaracha'’, ‘‘La Conquista de Ei Dorado’’, '‘Duelo
de Pistoleros’’, y ‘‘Un tipo dificil de matar’’ en
1965, ‘' ‘Un dorado de Pancho Villa'’, con rasgos
biograficos, del ‘‘Indio’’ (1971), ‘‘El Rincon de las
Virgenes'', ‘‘México norte’’ y ‘‘Ahora mis pistolas
hablan’’.

La ultima pelicula en que participé fue ‘‘Bajo el
Volcan'’, filmada en México en 1983 por su viejo
amigo, el cineasta norteamericano John Huston y
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Por Mario de Cautin, IPS

E/ “Indio’’ Ferndndez en la pelicula “‘La cucaracha’’
[Cortesla de Peliculas Mexicanas).

donde también figuro el camardgrafo Gabriel
Figueroa.

‘‘Fue mi propia escuela de hacer cine'’, declaré el
famoso Emilio Fernandez en 1984 cuando el
gobierno y a colonia cinematogréfica le hizo un
homenaje con motivo de sus 80 afios.

En junio del afio pasado ‘‘E! Indio'’ sufrié una
calda en su casa de descanso en Acapulco a raiz de ia
cual sufrid varias graves quebraduras. Luego fue
operado de la vesiculay se le extirp6 parte de los
intestinos, asombrando a fos médicos por su
vitalidad y resistencia.

No fue capaz de superar algunos trastornos
cardiacos, muriendo en presencia de su compafiera,
la ex-actriz Columba Dominguez, a quien ‘‘Ei Indio’
dirigio en el papel estelar de ‘‘Pueblerina’’.

Durante los ultimos meses, el legendario cineasta
mexicano vivia haciendo recuerdos a sus mas
intimos amigos de su participacién en la Revolucion
Mexicana y con periodicas explosiones de ira
sostenia que ‘‘Ciertamente el cine mexicano hace
tiempo que no vive épocas buenas’’. [}
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CINE / “Tiempo de morir”

MU

N estreno

ONUNC000o

ocine ha logrado desarrollar en los

dos 1ltimos afos una politica cier-

tamente cultural que parte de

nuestra identidad nacional, pero
no ha podido crear un sistema de merca-
deo que garantice la comercializacién
adecuada de sus productos. Si bien se
produjeron peliculas de calidad por enci-
ma del promedio latinoamericano, “Pi-
singana” —el drama vivido por una cam-
pesina en Bogotd— lleva quince meses
sin salir de sus cinco latas y, la aplaudida
realizaciéon del guién de Garcia Marquez,
que triunfé en el Festival de Rio, necesit6
de nueve meses para med{rsele al pibli-
co. Las cuotas minimas de pantalla bri-
llan por su ausencia; el proteccionismo al
que tiene derecho toda industria nacio-
nal sigue sin consolidarse y el tratamien-
to preferencial de nuestros largome-

Mavricio Lavrens

trajes no se ha hecho efectivo por parte
de los exhibidores.

Un hombre bueno

“Tiempo de morir” es la tragedia que
vive un hombre bueno cuando regresa a
su pueblo, después de haber pasado casi
veinte ahos en prisién, encontrandose pa-
so0 a paso con el odio implacable de quie-
nes nunca perdonaron al asesino de su
padre. Dos fuerzas antagoénicas, que co-
rresponden a sentimientos histéricos cla-
ramente reconocibles, brillan con luz
propia: la paz personificada por quien
tiene su conciencia limpia puesto que la
justicia humana lo ha absuelto; la ven-
ganza ancestral que se torna obsesiva y
no se compadece con el resultado final
—un duelo a muerte—. En medio de pro-
vocaciones sucesivas, rencores e intran-

sigencias que obedecen a un destino cie-
go,el miedo actiia como catalizadorde las
partes en conflicto —*“porque el miedo a
matar es tan grande como el miedo a
morir’—.

“Tiempo de morir” es la tercera adap-
tacién visual de un guién escrito por Gar-
cia Mdrquez hace un cuarto de siglo. Pri-
mero fue el mexicano Arturo Ripstein
bajo la ribrica de un “western” y las ex-
perimentaciones de un “nuevo cine” a la
mexicana; el video grabado por una pro-
gramadora colombiana de television que
para los entendidos es el mejor serial de
la pantalla chica y con un equipo similar
al anterior, la versién colombo-cubana
que ahora nos ocupa —la pelicula mas
digna del cine nacional—. Aunque los te-
levidentes pueden considerarla “ya vis-
ta”, vale la pena conocer su tratamiento
secuencial y uno que otro aporte a nivel
interpretativo.

El autor

Jorge Ali Triana se revela como un di-
rector de talla internacional a partir de
su primer largometraje. Por la capacidad
de expresar una temética que trasciende,
presenta constantes o “leitmotivs” y se
impregna de miiltiples significados. Por
el rigor en el desarrollo de la crénica que
acumula elementos de narraciéon y no se
pierde en los detalles secundarios de su

seguimiento. Por el virtuosismo de una
imagen bien iluminada y perfectamente
encuadrada, gracias a la experiencia del
cubano Mario Garcia Joya. Por la seguri-
dad en el manejo de sus actores y 1a cons-
truccién de personajes acordes con las
fuentes. Por el manejo del plano-
secuencia; esdecir,ladescripciénininte-
rrumpida de una escena prolongada que
conlleva el didlogo preciso y los movi-
mientos dificiles de cAmara.

Los actores

Gustavo Angarita (Juan Sayago) es el
hombre bueno, pacifico, demasiado aplo-
mado, que transpira fortalezay nosedeja
acorralar por sus enemigos —queda
siempre la sensacién de una méscara so-
bre su rostro o de una caracterizacién sin
altibajos emocionales—. Maria Eugenia
D4vila(Mariana) es la mujer sola que ins-
pira respeto, digna en toda la medida de
su porte y ensimismada como lo requiere
la espiritualidad de su personaje —hay
momentos de tal identificacién que Ma-
ria Eugenia pareceria encerrarse dentro
de una pajarera—. Sebastidn Ospina (Ju-
lidn Moscote) es arrogante, soberbio, in-
transigente y machista en exceso. Jorge
Emilio Salazar (Pedro Moscote) es €l jo-
ven comprensivo, la cara opuesta del her-
mano patan, menos nino que en laversion
de televisién pero con un caracter no lo
suficientemente delineado W
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"El paisde bella

i A:"

flor'' gané premio

Por ALEJANDRA BUITRAGOS.
De Colprensa

BOGOTA.— La pelicula ‘“‘El pais '

de bella flor’’, dirigida por el colom-
biano Fernando Laverde, obtuvo el
premio a la Mejor Pelicula Animada
del Primer Encuentro Internacional
de Cine Independiente realizado en
Argentina.

La obra colombiana fue selec-
clonada entre 58 filmes que incluian
cortometrajes y mediometrajes.

“El pais de bella flor’’, en donde
los actores son muiecos de anima.-
cion, recibié los mayores aplausos de
la critica y el publico argentino la
semana pasada pues llegé en momen-
tos en que ese pais discute diaria y
agitadamente el problema de la
deuda. externa, tesis que en el fondo
plantea la pelicula colombiana.

El director Laverde, realizador
también de ‘‘Cristobal Colén’’, ig-
noraba su suerte pues su inclusion en-
tre los participantes al festival ci-
nematografico fue hecha por las her-
manas de San Pablo Films, una de las
mé&s importantes distribuidoras de
cine del mundo. :

La obra tiene su historia propia.
Fue la primera pelicula de Laverde
quien la hizo hace mas de quince anos
y ya no posee ni la copia. En Argen-
tina no pudo ser exhibida durante todo
ese tiempo por razones de politica por
lo tanto hoy, “El pais de bella flor’’ es
alla una primicia.

En Colombia, la obra no ha reci-
bido la divulgacién necesaria cuando
su creador se acerca a su sexta
produccion luego de hacer ‘‘La pobre
viejecita’” y ‘‘Cristébal Colén”’ pues
ya inicié la realizacién de ‘‘Martin
Fierro’’, en coproduccién con Argen-
tina.

La bella que se volvié fea

“El pais de la bella flor’’ es un pais
ideal compuesto por gente muy buena
que cultiva flores de las cuales se
alimentan sus habitantes y las que

forman su economia.

El maestro de escuela, el burro
llamado ‘Americano’ y el pdjaro ‘Pico
fino’, cantor de todas las verdades y
simbolo de la libertad de expresion, el
campesino y el negro, viven felices en
medio de las flores.

Hasta cuando llega un gobernador
que encarcela a ‘Pico fino’ por cantar
verdades y anuncia la venida de un
‘Amigo del Norte’ que les “‘ayudara”’
a vender las flores.

El dia que llega la cosecha, apa-
rece el esperado amigo del norte que
tiene cuerpo de robot y forma de tan-
que de guerra. Este enorme monstruo
habla en un idioma incomprensible y
en un par de segundos se sorbe la
cosecha de azucenas, margaritas y
demas flores.

Todos sufren las consecuencias
porque empiezan a llegar ‘‘flores
solubles’’, como el Nescafé, que valen
mucho dinero y demas alimentos sin-
téticos muy costosos. Pico Finopro-
testa y es encarcelado Americano
también e igual suerte corre por ‘‘sub-
versivo’’,

Finalmente los habitantes de Bella
Flor, asesorados por el burro Ame-
ricano, descubren un canén de la in-
dependencia, lo disparan contra la
maquina Amigo del Norte y la des-
truyen.

Sin embargo cuando el telén se va
a cerrar, en vez de leerse The end o
Fin, sale una frase: ‘Y esto agnno ha
terminado’’.

Para Laverde, segun dijo a Col-
prensa, la obra plantea en una forma
muy sencilla el problema, de la depen-
dencia de los paises subdesarrollados
con respecto a los paises desarro-
llados.

“‘Esos paises tienen que vender su
materia prima a los desarrollados los
que a su vez la transforman para vol-
vernoslas a vender con lo cual in-
gresamos a una deuda externa sin
salida’’, afirma.




cinep Periédico E L E E Fﬁ &%, 33 « " Ciudad Barranquilla
departamento de FPdg. 2 A Fecha ] 7 AG 0 1986
documentacién . .

ARCHIVO DE PRENSA Cédigo KLol2o/ Lugor {q

Por ALBERTO DUQUE LOPEZ

Si la programacién no es alterada, a partir de este pro-
ximo miércoles 20 de agosto espectadores de Barranqui-
lla, Cartagena, Bogota, Medellin y Cali podran mirar la pe-
licula colombiana ‘' Tiempo de Morir’’, el largometraje fi-
nanciado por ‘‘Focine’’ en coproduccién con los cubanos,
basado en una historia y un guién originales de Gabriel
Garcia Marquez, dirigido por Jorge Ali Triana y con
un reparto que incluye a los actores nacionales Gustavo
Angarita, Sebastian Ospina, Maria Eugenia Davila, Jorge
Emilio Salazar, Lina Botero, Carlos Barbosa y Nelly More-
no, y los cubanos Rodolfo Miravalles y Enrique Almirante
entre otros. El director de fotografia, Mario Garcia Joya
y el editor, Nelson Rodriguez, también son cubanos.

‘“Tiempo de Morir’’ es la primera pelicula nacional que
se exhibe durante las proximas semanas dentro de una
ofensiva planeada por ‘‘Focine'’ (con e! respaldo de las
empresas privadas, encabezadas por Cine Colombia), y
dentro de la cual también caben ‘'Visa USA’’ de Lisandro
Duque, ‘“‘La boda del acordeonista’’ de Pacho Bottia,
‘‘Pisingafa’’ de Leopoldo Pinzén y ‘‘A la salida nos ve-
mos'’ de Carlos Palau.

Durante todos estos meses los colombianos se pregun-
taban si, peliculas como ‘‘Tiempo de Morir’’ y ‘‘La boda
del acordeonista’’ ganaban premios en certAmenes nacio-
nales e internacionales por qué seguian guardadas en las
bodegas, por qué los espectadores rasos, €s0s que no asis-
ten a festivales ni saben la diferencia entre William Hurt y
Chuck Norris ni entienden el chiste con el apellido de una
actriz brasilera, no tenian acceso a un material que en
otros paises, todavia tibio del laboratorio ya se esta expo-
niendo a la prueba de fuego mas importante para un reali-
zador: lareaccion del publico.

Por eso y anticipandose a esta programacion con pelicu-
las colombianas, los directores nacionales mas jévenes tu-
vieron una experiencia valiosa hace algunas semanas en
Cartagena, durante el festival de cine, cuando miraron sus
peliculas mezclados con el publico, sobre todo con ese pu-
blico cartagenero que es tan especial {se parece bastante
al de La Habana), porque se rie y comenta en voz alta y se
laman los unos a los otros en fa oscuridad y critican con
ganas y se burlan de! director cuando duda en una situa-
¢ién importante para la historia. Ante ese publico ios reali-
zadores pudieron medir en qué forma su pelicula, el len-
guaje empleado, los recursos técnicos utilizados pudieron
impactar realmente y tuvieron asi un testimonio directo y
fresco, sin la mediacién de los que escriben sobre cine co-
lombiano, movidos por otras razones. En el ambiente cali-
do y amistoso de Cartagena los realizadores colombianos
sintieron el alcance y la dimensién de lo que estaban ha-
ciendo y contando y los testimonios de Duque Naranjo,
Palau, Bottia, Triana y Pinzén entre otros coincidieron en
sefialar como las sensaciones que ellos tienen mirando sus
peliculas solitarios, en una pequefia sala de ensayos en
Bogota, nada tienen qué ver con estas reacciones del es-
pectador medio que entra con su cucuruchoe de raspao, su
patacon grasoso 6 con el hambre que le dej6 el haber deja-
do de aimorzar para poder entrar a cine, como algunos
seguimos haciéndolo, por distintos motivos.

Por supuesto y teniendo en cuenta esa reaccién del pu-

la prueba de fue

biico cartagenero (que no es igual al de otras ciudades cos-
tefias), la pelicula colombiana que tendrd mas éxito en
estas préximas presentaciones publicas sera la de Bottia
porque esa noche, a pesar de la pésima proyeccién, a pesar:
de otros inconvenientes como la hora y estar enfrentada la
pelicula a otros materiales extranjeros, la sala estaba re-
pleta y durante la proyeccién de esa fabula que sabe
mezclar la magia cori la ingenuidad y el buen humor se
sentia que el espectador raso estaba recibiendo toda la
carga emocional que un buen realizador como Bottia le es-
taba materializando. Después con las otras peliculas se
¢omprobaria la validez de estas pruebas con el publico. Pa-
lau descubrié que su historia de los muchachos enfrenta-
dos a los profesores en el colegio le llegaba mas a los
espectadores jovenes y Dugue Naranjo supo que su histo-
ria de amores y suefios funciona bien para todos y Pinzdén
se afianz6 en su tesis de que ‘‘Pisingafa’’ e interesa mu-
cho a las mujeres. .
Dentro de ese contexto de probar la calidad y el alcance
del cine colombiano con sus criticos mas autorizados, los
ciudadanos de la calle, se inicia esta ofensiva que ojala sea
desarrollada hasta sus ultimas consecuencias o sea, Si

una pelicula nacional comienza a marchar bien, si tiene
numerosas entradas, si la gente responde, dejarla enton-
ces que se defienda sola, que no sea retirada de cartelera a
las 48 horas, que se le dé una oportunidad minima de
demostrar sus elementos mas atractivos, que tenga buena
p_ublicigad, que se hable de ellas en televisién y otros me-
dios asi como se le da tanta pauta a peliculas inferiores.

De otro lado estas peliculas, en el caso concreto de
Tiempo de Morir’’ y “*Visa Usa’’ demuestran hasta dénde
son benéficas las coproducciones, hasta dénde el cine co--
lembiano debe seguir trabajando con la industria de otros
paises, especialmente con los cubanos quienes, dentro de
sus limitaciones naturales, han desarroliado una serie de
recursos técnicos y humanos dificiles de igualar, con bue-
nos directores de fotografia, excelentes sonidistas, compo-
sitores llenos de vida y un sentido curioso para mezclar dos
concepciones que aparentemente no deben estar cerca, la
calidad y la taquilla pero las cuales, se ha comprobado,
cada vez andan mas de la mano. Las peliculas cubanas que
actualmente se exhiben en toda Latinoamerica, venciendo
recelos politicos, son una prueba de esa concepcion.,
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J personajesen
busca de cine

en Cartagena

Por Serglo Berrocal, enviado es-
peclal de la AFP.al reclente Fes-
tival de cine de Cartageno

Cartagena, Colombia (AFP).- Del
XXVI Festival de Cine de Cartagena
de Indias (Colombia), hay varias
imagenes que persisten despuéds de
su celebracion del 16 al 22 de junio.
La de tres personajes que sin haber
ocupado ni el primer plano de las
pantallas cartageneras ni el escenario
del Centro de Convenciones, han con-
tado con muchisimo, tanto para la
muestra como para el cine latino-
americano, del que se traté a lo largo
de la misma. :

Personajes que se movian entre
telones, inventando preparar ese
mafiana que Latinoamérica todavia
no ve muy claro para su cine. El pri-
mero de ellos es una mujer, guapa y
sumamente inteligente, Maria Emma
Mejia, directora del ente cinemato-
grafico colombiano Focine. E| segun-
do un sefior llamado Carlos Amador,
productor mejicano y el realizador
venezolano Roman Chalbaud.

A horas indebidas para un Festi-
val de cine, la del desayuno, la cena
y al caer de la tarde tras el cansino
calorin mimedo,unos y otros andaban
ajetreados en contactos y transac-
ciones cuyos resultados apareceran
seguramente cualquier dia.

El venezolano Chalbaud habia ido
como jurado, pero en las maletas y
subrepticiamente llevaba una copia
de su ultima pelicula y su més re-
ciente éxito, ‘‘Mandn’’, que hasta
hace poco ganaba a las peliculas nor-
teamericanas en las pantallas de Ve-
nezuela, caso frecuente en este pais
pero practicamente tinico en el con-

tinente.

‘‘Manén’’ es, por supuesto, la
adaptacion caribefia de la novela del
abate francés Prg:vost. Y la delicada
Manén ha tomado las sabrosas for-
mas de Maira Alejandra Rodriguez,
que los telenoveleros conocen mejor
como Leonela.

Con su eterna simpatia, Chalbaud
se gand por unanimidad en Cartage-
na el Premio Naranja, al mismo tiem-
po que un grupo de periodistas na-
cionales e internacionales se reunian
en una habitacién del Hotel Caribe
para darle el galardén de antipéatico

Supremo al chileno Miguel Littin, ai

‘g:ne la prensa boicoteo en los tltimos
as. S

Me decia Chalbaud que su inten-
cion habia sido adaptar la novela para
el gusto latinoamericano, reprodu-
ciendo personajes y situaciones en
ese contexto. Y aunque el filme huele
un_poco a petréleo --la accién discurre
alrededor de un multimillonario ve-
nezolano de Maracaibo-- es cierto
que seguramente encontrard en otros
paises igual recibimiento que en
Venezuela.

£l venezolano tiene talento y sen-
sibilidad suficientes para saber pal-
par las taquillas. Desde ‘‘El pez que
fuma’’ a ‘‘Cangrejo’’, este autodidac-
ta admirador del cine francés --Jean
Renoir es su maestro-- ha aprendido
la férmula mdgica de conciliar la cali-
dad con el gusto del publico.

Pues bien, Chalbaud vendié en
Cartagena su pelicula al mexicano

Carlos Amador que ademas es pro-
ductor, distribuidor y propietario de
modernos laboratorios que posee en
México D.F. algunas de las mas be-
Has salas de la capital- Uno y otro
obraron por esa interpenetracién del
cine latinoamericano que los gobier-
nos no consiguen realizar. Porque se-
ra la primera vez que una pelicula
venezolana entre seriamente en salas
mexicanas y Amador cuenta airearla
y darle todo el apoyo como para que
sea un triunfo. Un intento mas que
encomiable.

La dama de nuestro cuartero no es
la mejicana Maria Félix, esperada
hasta el dltimo momento y que no
aparecio pese a haber sido nombrada
presidente del jurado y habérsele
rendido homenaje peliculero. Ella es
Maria Emma Mejia, hija del pionero
del cine colombiano, que normaimen-
te termina con {a llegada del nuevo
Goblerno de Colombia sus activida-
des como directora de Focine. Todos
los profesionales consultados en Car-
tagena estuvieron de acuerdo para
decir que es una chica fuera de serie.
Si Leonela le gana en espectaculari-
dad, ella tiene el encanto y la belleza
de una sefiora que, ademas, posee un
enorme talento cinematografico.

Los dos afos de su gestién frente a
Focine se han traducido, en opinién
de especialistas nacionales, en una
mejora considerable para el cine co-
lombiano. Y, claro, a ella le gustaria
poder continuar para afianzar esos
logros.

Maria Emma esta convencida, y asi




Lugar

Q\

me lo dijo con la pasién que pone en
todo cuanto hace, que el cine latino-
americano tiene porvenir. Que es
preciso desarrollario a través de Fes-
tivales ya existentes: La Habana,
Cartagena, Rio, sin contar el de
Cannes (Francia), cuya repercusion
internacional siempre es beneficiosa.

También sabe que no hay mas re-
medio que escapar a la rutina, inten-
tando una salida por el cine de aven-
tura, poco tratado en Latinoamérica
con ios medios econémicos que re-
quiere esta tematica. Y como Maria
Emma es una mujer que no habia por
hablar, ha puesto en marcha en Bo-
gota el rodaje de ‘‘Nieve tropical'’,
dando a uno de los mejores realizado-
res nacionales, Ciro Duran, la posibi-
lidad de contar los amores de dos
adolescentes colombianos. No para
ahi la cosa, porque se trata de dos
“‘mulas’’, nombre que alla se da a los
jovenes empleados para transportar
droga en el estémago.

Opina Maria Emma que es una
tonteria que un tema tan ‘‘nuestro’’
como el del narcotrafico sea explota-
do unicamente por los extranjeros. Y
en ‘‘Nieve tropical’’ se ha asegurado
una superproduccién metiendo en el
negocio a los norteamericanos.

Algunos decian en Cartagena que
para bien del cine latinoaméricao en
general y del colombiano en particu-
lar seria muy positivo que a la seflora
se le diera otro periodo como directo-
rade Focine.
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TIEMPO
DE
MORIR

Por HERNANDO SALCEDO SILVA

En el “borrador” visto en te'evision sobre el tema de
Gabriel Garcia Marquez se bas¢ la espiéndida pelicula
colombiana que Jorge Ali Triana ofrece al pais y que por
la serie de méritos que la acreditan, se supone que liene
los salones de cine donde se exhiba. Con “Tiempo de
morir” y otras peliculas nacionales, el colombiano debe
perderle la prevencion, o el miedo, o lo que se quiera,
contra su propio cine al compartir obras que ya estanala
altura del buen material latinoamericano que se esta
produciendo en nuestros paises, cine comprometido con
el vivir cotidiano, con ef sentir y expresar de manera
diferente tanto el amor como el odio, la violencia o el
trabajo, porque hoy el cine puede definir paises con mas
realidad que los tratados de sociologfa.

“Tiempo de morir” y por gracia de su texto literario,
puede ser un tema elastico de interpretacion, porque al
mismo tiempo que una parabola sobre la violencia perso-
nal, puede ser apasionante gérero “vaquero” transporta-
do a estas tierras, sin faltarle € romance entre adultos, o

esos toques nacionales en personajes y paisajes de
inequivoca expresién colombiana. El personaje principal
parece encarnar en su fatalismo algo que quizas puede
encontrarse en el fondo de cada uno cuando le ha tocado
vivir circunstancias tan duras como las que se presentan
en nuestras tierras donde no se siembran arboles sino
cadaveres donde las catastrofes publicas y privadas pro-
ducen Juan Zayagos en todas partes.

jQue introspeccién tan peligrosa y fascinante voiver al
pasado! Tratar de reconstruirio en pequefios fragmentos
de recuerdos, tarea en la que se empefa el principal
personaje de “Tiempo de morir”, encontrando su princi-
pal motivo en la mujer a la que amé hace muchos afos,
mujer representada en la pelicula por Maria Eugenia
Davila, es posible que el mejor personaje femenino que
hasta ahora se haya visto en el cine colombiano por la
ejemplar discrecién de sus movimientos y actitudes, por

representar tan bien como su compaiiero de reparto .

Gustavo Angarita, la tensa y melancélica situacion esta-

blecida entre los dos, fustrada pareja que esta asistiendo
a la catastrofe final que terminara sus mutuas espe-
ranzas.

Deberia repasarse ademas del cine nacional, el iati-
noamericano para convenir que pocas veces se ha visto
tal identificacion de un actor con su personaje correspon-
diente, con su “doble” sicolégico, como el de Gustavo
Angarita con Juan Zayago. La totalidad de sus acciones
hasta la mas minima, contribuyen a la composicion del
personaje trabajado en forma tan definitiva que donde se
presenta, con solo su presencia parece lienar de signifi-
cado cualquier lugar. El reconocimiento del trabajo de
Gustavo Angarita en “Tiempo de Morir” es apenas obvio,
por la excelente forma de lograr con plenitud un perso-

naje muy dificil de representar.
Los demds méritos de “Tiempo de Morir”, magnifica

fotografia e iluminacion, calidad del sonido, demas acto-

res, calida ambientacion, tiempo adecuado a cada se-
cuencia, fluidez y continuidad del relato, deben abonarse
al director Jorge Ali Triana que ha demostrado con este
trabajo la buena clase dé gente de cine que esta cono-
ciendo el pais, a la aitura de los mejores latinoamerica-
nos y en los que productores y sobre todo publico debe
confiar cuando se trata de una pelicula, de peliculas que
demuestran tanto en fondo como en fomra que nuestro
cine colombiano puede alcanzar niveles de calidad que

incluso, admiradores casi incondicionales de nuestro ¢i- _

ne, se sorprenden ante excelentes ejemplos, entre los
mejores, “Tiempo de Morir”.
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LOS
USA DE
LISANDRO

Por CAMILA LOBOGUERRERO

El universo cinematografico de Lisandro
eseldelasilusiones y aulagas de la peque-
fa clase media de provincia que tan bien
conoce y que nos cuenta incansablemente,
desde que comenz6 a hacer peliculas hace
més de 10 afios.

Son los dramas de la familia que no logra
cuadrar la antena para estrenar ei tan sofa-
do televisor; el de la angustia del desem-
pleado por conseguir prestados unos zapa-
tos para presentarse decorosamente a la
entrevista, donde quizas le den un puesto;
el del mensajero que quiere ser campetn
ciclistico y le toca volverse ladrén.

Esta vez, es el novel locutor que quiere
irse para los Estados Unidos y regresar

convertido en un William Restrepo, pero se

le enreda un amorio por el camino que lo
ayuda a desistir del imposible viaje.

Y es que los suefios de Lisandro nunca
se realizan: sus héroes son derrotados de
antemano. Alafamilia se le enfria el ajiacoy
se acaba ef partido de fitbol sin lograr ver la
imagen en el televisor; el desempleado lo-
gra un puesto pero de payaso anunciador
de almacén de baratijas; el ciclista ladron
no logra ganarle la carrera a la policia y
muere bajo sus balas. Y el viajero a los USA
estaba condenado al fracaso desde la pri-
mera secuencia: la fatalidad de su propia
condicion econdmica le negaba la visa.

Inexorablemente, a las historias plantea-
das para ir en una direccién, se les atravie-
sa el duende burién de la pobreza que les
hace torcer su destino.
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Lisandro narra cada vez con mayor flui-
dez; sibien enun principio, lapelicula se de-
Mmora en arrancar, en ese eterno problema
del cine nuestro que tenemos !a necesidad
de explicar quién era el papa, qué oficio te-
nia el tipo, que el primero se habia ido para
los USA, etc.; una vez planteado el roman-
ce, la historia echa a andar hasta eifinal, de-
liciosamente, contandonos el mundo de los
jovenes de provincia con un tratamiento
mé&s nostalgico que de documento de
actualidad.

Pero si “Visa USA” es un paso adelante
enlanarrativay la direccion de actores, hay

- que famentar el paso atras dado en el des-
cuido con la imagen. El plano de apertura,
que arrancaenlas torres de laiglesia de Se-
villa y sobrevuela a trancazos la plaza para
ir a mal parar a una fachada, nos introduce
en el tratamiento de la imagen descuidado,
donde se instala un lenguaje visual tan po-
brey tan sin interés como el de! “Escaraba-
jo”, 4 afios antes.

La decepcion es mayor, si tenemos en
cuenta que la fotografia y la camara signifi-
can el aporte técnico del pais co-productor
{en este caso Cuba, duefio de una cinema-
tografia mucho mas avanzada que la
nuestra).

Y es que con las coproducciones a veces
nos pasa lo que les ocurre a los héroes de
Lisandro: correr tras falsos espejismos,
cuando de verdad, “la calentura no esté en
las sdbanas”.

Lo bueno de “Visa USA” es el trabajo de
Lisandro y los actores.
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Asamblea Nacional de Cineclubes.'

sus variaciones constantes de clima, fue

la sede de la Asamblea Nacional de
Cine-Clubes. Los cinéfiles, en 3 dias, 10,11y 12
de agosto, discutieron algunas de las dificulta-
des por las que atraviesa el movimiento na-
cional de los amantes ddl cine-arte.

L a acogedora ciudad de Manizales, con

El genial Carlos Mayolo, con 3 cortometrajes
a cuestas, Lisandro Duque con su “Visa USA”,
y Martha Rodriguez, con sus inconfundibles do-
cumentales; abrieron la reunién en un foro don-
de se sentaron las bases del quehacer cine clu-
bista en Colombia. De otra parte Marfa Emma
Mejia, directora de Focine, también estuvo pre-
sente y fue enfatica en afirmar: “Focine esta
presente en este evento porque el cineclubis-
mo ha servido para descolonizar las pantallas
del cine colombiano”.

Aristdbulo Romero del Cine-club de la Univer-
sidad INCCA de Colombia hizo la presentacién
del periddico de la Federacién Nacional, su
nombre es Claqueta y su financiacién total esta
a cargo de Focine.

Revivamos nuestra historia

La Federacion Nacional de Cine Club se fun-
dé en 1976, como cosa rara, entre los gremios

independientes y recibe apoyo del Estado. A pe- -

sar de recibir dinero y estar rodeada por todos
los gremios del cine, su actividad ha sido casi
nula manteniendo un punto de vista aristocra-
tizante sobre el movimiento de los cineclubis-
tas: lo que se mueve por fuera de la cinemateca
distrital no existe. Sin embargo la realidad es
otra, hoy el movimiento de los amantes del Cine
se ha extendido por toda la geografia del pals. A
Manizales asistjeron 54 organizaciones dedica-
das a la actividad cinematografica representan-
do a 17 departamentos y movilizando mensuai-
mente a los filmes a mas de 20.000 personas.

La Asamblea estuvo preparada por un Comité
de Restructuracion de la Federacién, nombrado
en la asamblea efectuada el 16 de julio en Car-

Una reunion de pelicula

tagena. Este Comité naci6é con los mismos de-
fectos de la Federacion: la estrechez con que
se mira el movimiento de los cineclubistas. Es-
te punto de vista inflexible cre¢ dificultades en
el transcurso de la reunion.

Las comisiones de trabajo

Se conformaron 3 comisiones de trabajo: re-
forma de los estatutos, plan de trabajo de la Fe-

e ma e

deracién, Prensa y de relaciones publicas. Fue
un trabajo intenso el de las comisiones; se
puede afirmar que hubo un acuerdq de todos
los participantes en sacar la Federacion adelan-
te con una nueva dinamica, sobre la base que
ésta mirara en toda su dimensién el. movimien-
to de los cine-clubistas. El informe que presen-
taron las comisiones es muy positivo: continuar
sacando el periédico bimensualmente con la
ayuda de Focine. Llegar a un acuerdo con las
distribuciones para que a todos los Cine-
Clubes se les rebajen las salas y las peliculas.
Utilizar las peliculas que actualmente tiene Fo-
cine; ademas quedo bien claro que la Federa-
cién entraria a trabajar en el proyecto de cine-
moviles.

Las diferencias

Cuando se fue a elegir el Comité Ejecutivo,
vinieron las diferencias. El Comité de reestruc-
turacion no plante6 un punto de vista democra-
tico, no acepté la eleccion por planchas y
mucho menos el cuociente electoral. La corre-
lacién de fuerzas no le favorecia. La asamblea
flegé a un punto inmanejable y se desintegro,
se perdié una buena oportunidad de reconstruir
la organizacién; las cosas quedaron claras, el
movimiento de los cineclubistas esta en ascen-
s0, y la Federacién esta en crisis. (R. Lope2).0
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Procuraduria exonera a Focine;
Cinematografistas piden cambios

LaProcuraduria General de la Na-
cion conceptud que no hubo irregula-
ridades por parte de los funcionarios
de Focine, al concluir la investiga-
ciéndelos cargos presentados contra
esa entidad por el mas alto directivo
del Circuito Presidente, Ricardo Sal-
darriaga, unodelos principales exhi-
bidores de cine en el pais y ordend
que se archive la correpondiente
solicitud.

Por otra parte, un grupo de cinema-
tografistas del pais pidié un cambio
enlapoliticay administracién actua-
les de Focine que permita convertir
esa actividad en industria y deje de
estar supeditada a dadivas del Esta-
do, y asegurd que ha habido presio-
nes para impedir que la opinién pi-
blica conozca una carta enviada al
presidente Virgilio Barco en la cual
le hacen la misma peticion.

Representantes de la Cooperativa
de Productores de Peliculas Colom-
bianas, Copelco, de la Asociacion de
Cinematografistas Colombianos,
Acco, del Sindicato Colombiano de
Trabajadores del Cine, Sicoltracine,
de la Camara de Cine y Video Publi-
citario, de la Asociacion de Produc-
tores y Directores de Cine, de la Aso-
ciacion de Productores de Cine y del
Salén Internacional de Cine, plan-
tearon una serie de inquietudes con
respecto al manejo de la Compania
de Fomento Cinematografico y del
papel que debe cumplir.

Sostienen, por ejemplo, que las po-
liticas de produccién no pueden es-
tarsujetas alos caprichose intereses
del gerente de turno y dicen que es
necesario que estas sean disenadas
por productores, distribuidores, ex-

hibidores y Focine, para que se per-
mita la presencia continua del cine
colombiano en las pantallas
nacionales.

De acuerdo conJorge Pinto,uno de
los firmantes de la peticiéon de cam-
bio, lo fundamental es disenar y de-
sarrollar las estrategias para indus-
trializar el cine, sin descuidar la
calidad de la produccién. Explicé
que ya se presentd a Focine un pro-
yecto en este sentido, pero que des-
pués de las discusiones se convirtié
en un articulado sobre el cual no se
hatomado una determinacién.

Afirman los cinematografistas que
sedebe disenary aplicarun plan sec-
torial de industrializacién que per-
mita una planificacion del trabajo y
la produccién por parte de la empre-
saprivadayde Focine,y piden que se
califique y reglamente su oficio.

Indican que se debe aplicar la ley
pararegularel mercadodel cortome-
traje en lo que concierne a los por-
centajes establecidos y los derechos
de los productores y exhibidores in-
dependientes, frente a las cadenas
de distribucién. Segiin explicé Jorge
Pinto, esas cadenas compran los cor-
tos por un precio fijo, en lugar de dar
un porcentaje sobre entradas a los
productores, como lo establecen las
normas.

Igualmente, piden un politica
coherente de impulso alas coproduc-
ciones, que sea nacionalista y auste-
rayestéen concordancia con las nor-
mas internacionales y sostienen que
debe continuar el programa de los
mediometrajes para television, de
las seriesy de los documentales, bus-
cando en lo posible espacios propios

para su emision. También solicitan
apoyo a los cineclubes, a los labora-
torios nacionales y al patrimonio fil-
mico nacional y que ‘se continiie la
politica del Comité de Regalias, de:
defender las divisas del pais ante las
presiones y chantaje de las transna-
cionales del cine’.

Reafirman su aspiracion a la plena
libertad creativa y tematica para sus
peliculas, sin interferencia ideoldgi-
cade Focineyllaman la ateucion del
gobierno sobre la doble facturaciéon
para el envio de délares al exterior
por compra de peliculas extranjeras.

Concepto de Procuraduria

La Compania de Fomento Cinema-
tografico, Focine, fue acusada antela
Procuraduria General de la Nacidon
por malos manejos administrativos
por parte del Circuito Presidente,
uno de cuyos directivos solicité in-
vestigar presuntas irregularidades.

De acuerdo con el concepto de la
Procuraduria, ‘no puede entrar a su-
poner siquiera que haya existido
irregularidad alguna en funciona-
rios de Focine por la cuestion que se
estudia, menos atin en la cabeza de
quien dirige la Compania de Fomen-
to Cinematografico -Focine-, sefora
Maria Emma Mejia’.

El concepto sefiala que se practicé
una visita a la entidad estatal, duran-
te la cual el subgerente juridico, Circ
Alfonso Ruiz, explico que el Circuito
Presidente le adeuda a Focine $50
millones por impuestos recaudados
entre los espectadores, motivo por el
cual no se le han entregado los pazy
salvos para sus salas de cine. Este re-
quisito es indispensable para obte-
ner la clasificacion de los teatros.




cinep

departamento de Pdg
documentaciéon

ARCHIVO DE PRENSA

e -
Periodico A TN 8

i ’

w dad

Ciudad
a3 Fecho  22AG0 1386
Codigo D> /< o020/ Lugar bt ’

e

Mayolo terminé de rodar
“El caballo de Otronto”

‘“Estoy apestado’’, fue lo primero
que dijo el director de cine colombiano
Carlos Mayolo.

Lavoznoséloronca sino gruesa, len-
ta y nasal, certificé el malestar que
corria por el cuerpo del artista caleno,
luego de concluiffel rodaje de su ultima
pelicula “El Caballo de Otronto”.

Todo fue por culpa de ese viento del-
gadito, frio y fastidioso que tiene esta
Bogot4 ‘hombre ve”, aseguro.

Se podria decir que Mayolo es un

fresco.

Sin pedir permiso, se pase6 por las
instalaciones de la agencia nacional de
noticias Colprensa, y se sent6 cerca a
un teléfono desde donde comenzé a lla-
mar contestando simultdneamente las
preguntas sobre su tiltima pelfcula ba-
sada en una novela de Alvaro Mutis.”

Mayolo venia de una casa vieja y
abandonada donde vivié durante 42
diasy filmé la pelicula que nunca pudo
hacer Luis Buniuel porque la vida no le
alcanz6 para ello. '

Se trata de una historia de terror
ocurrida en una casa grande, oscura y
misteriosa del trépico de cualquier lu-
gar del mundo donde se ignora si es de

ia o de noche, enero, abril o julio.

Viven encerrados en un tétrico casti-
llo, Graciliano, amo y senor del maca-
bro lugar, un guardian, un negro, un
cura, un piloto y una mujer llamada la
“‘machiche”, quienes esperan algo.

Por finllega la carnada: una inocen-

-te pero perversa muchacha de 17 arios
de edad cuyo defecto es su curiosidad y
coqueteria, que cae en la trampa de la
casa tejiendo su propia telarana al
amar a todos los hombres.

“Ella entra a pedir el bafo y se que-
da para siempre...hasta la muerte”,
narra Mayolo entre estornudos.

Y agrega: “encuentra a un piloto
guapisimo, un guardian buena gente,

ve que todo estd como bien, bacano.

Ella venia de grabar una propaganda
y no le gusté un problema, entonces
llegé alli pero esa gente no permitia ni
la inocencia ni la libertad”’.

El piloto llegé a cumplir algunas ac-
tividades de fumigacion, se quedo y
ahora es un ser débil, castrado por la
“machiche” que hace uso de su ven-
taja de ser la inica mujer para domi-
nar a.todos los hombres.

“Es una guerra entre angeles y de-
monios que son como las instituciones
de la sociedad porque no soportan a un
ser inocente, ni a uno libre que entra,

- sSiempre lo aplastan”. ‘

Este clima perverso, misterioso y de
pasiones refrenadas por mucho tiem-
po desencadena escenas eréticas que,
aclaré Mayolo, fueron manejadas de
una manera muy lirica.

Después de la tempestad

Detrés de bambalinas, cuando las

luces se apagaron en los dias del ro-
daje, los buenos y los malos durmieron
vestidos ya de seres comunes en las
mismas camas donde antes permane-
cian sus verdugos.

Don Graciliano, que fue interpreta-
do por el mejor actor brasilefio, José
Leugory, porque Mayolo no pudo en-
contrar en el pais a ese hombre malva-
do, gordisimo y feudal por naturaleza,
se qued6 cerca al esclavo, Antonio Pi-
tanda, también original del pais cario-
ca, pues siempre ha sido el actor negro
por excelencia.

Cuando los lentes se cerraron la
amistad volvié al lejano escenario co-
lombiano.

“Yo queria en esos dos personajes
una figura aristocratica que no pare-
ciera de ninguna parte y el esclavo te-
nia que ser brasilero”, explica.

La chica ingenua, Adriana Herran,
la “‘machiche” Vicky Hernandez, el
cura bondadoso Alejandro Buenaven-
tura, el piloto Luis Fernando Montoya
y el guardian, el mismo Mayolo, quie-
nes figuran como asesinos entre el fil-

me, en el mismo escenario pasaron
una de sus mas largas jornadas.

Casa personal

La casa fue hallada casi por sorpre-
sa por Mayolo en Santander de Quili-
chao, Cauca.

“Estaba llena de matas secas que
caian sobre las ventanas, los marcos

amarillos, un baro en toda la mitad de
la casa, en el patio, lleno de matas pa’
bafniarse empelotas, era perfecta. Ade-
mas tenia cierto encanto porque abria
uno una puerta y alli vivié un piloto y
hasta pedazos de avién habia, al lado
un uniforme militar. Esa casa estaba
como esperandonos”’, enfatiza Mayo-
lo.

Convertir en visual todas las sensua-
lidades de esta hacienda de tierra ca-
liente, incluir en los espectadores los
aromas, perfumes, flores, frutas, la
miisica decadente del caso para el di-
rector caleno fue comobuscar y encon-
trar musica “oxidada”.

“El tratamiento de los personajes,
convertirlos en carne y hueso, fue otro
reto. Aunque estan muy bien descritos
enlanovela habia que darles los gestos
exactos paraque fueranellos”, afirma
Carlos Mayolo mientras tuerce las
manos en posicién de furia como si
imitara a la mas cruel, a la machiche.

Y volvié a la ciudad, al aire urbano,
salié a la luz. El autor de ‘““‘Agarrando
Pueblo”, ““Cali, Calido, Calidoscopio™
y “Oiga Vea’ llego a Bogota y se dejo
atrapar por la tos incesante, la nariz
‘““tapada’, se armé de dos sacos y una
chaqueta de cuero para defenderse pe-
ro no lo consiguié.

Graba la banda musical todas las
tardes en una productora especializa-
da y se alista para ir rumbo a Nueva
York, el lugar donde si se pueden co-
piar las peliculas con seriedad y fideli-
dad, ‘“‘gracias a la tecnologfa y la ma-
quinaria” (Colprensa).
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La situacién estética y moral de la
industria del cine es una de las mas
deprimentes en los 91 afios de existencia
del medio. Dominado por multinacionales
despersonalizadas y caracterizado por un
clima de competencia medial sin escry-
pulos, sometido a los cdlculos abstractos
de grupos financieros, el cine comercial es
hoy un conglomerado pléstico, aséptico,
carente de inventiva, asesinado por la
sobredosis de tecnologia y la grave ca-
rencia de imaginacién. En nuestros tea-

tros hay muchas peliculas, pero es dificil -

decidirse a ir a alguna de ellas, tan poco es
lo que tienen para ofrecer, pese al gigan-
tesco esfuerzo publicitario en el que se
implican television, prensa, programas de
seudo-informacion a todos los niveles y
revistas de chismografia. David Denby
escribi6 en “New York” el articulo que
hoy condensamos, mostrando los tras-
fondos de esta situacion que ¢l llama los
“Hollywood Blues”.
(11}

“Uno sale de casa a pasar el fin de
semana, dejando atrés la ciudad. Después
de un dia de sol, uno quiere algin entre-
namiento. Es verano, hace calor y es hora
de cine! Uno va a pie al pueblo, compra el
periédico local y..;qué estan dando?
Muchas cosas. Antes habia solo un teatro
en el pueblo, ahora hay un “sextuplex”.
Claro que el viejo teatro tenia una exce-
lente pantalla grande y buenas crispetas,
mientras que el “sextuplex” tiene panta-
llas pequefias y decorado de cuarto de
motel (paredes beige y naranja y chispi-
tas). Pero, al menos, tiene cinco peliculas
més para ofrecer. Dejémonds de nos-
talgias. Cinco peliculas mas! Veamos...

Bueno, hay ura pelicula sobre un su-
perhéroe malencarado, que hace comen-
tarios laconicos mientras asesina a co-
munistas, violadores y mafiosos. La peli-
cula se llama El Vengador Anénimo de
Harry El Suclo, Parte VI: El rescate de
Rambo y su estrella es Clint Arnold
(Sﬁrlmter Bronson. Luego hay una come-

a de teen-agers, sobre un chico de quince
afios que habla rapido y mastica chicle
ansiosamente al ritmo de discos de miisica
a saltos, usa las gafas oscuras al revés y
sufre angustias porque es demasiado flaco
para ser asumido en el equipo de ping-
pong. Se llama 16 PELAOS, Otra pelicula
se lama Brujerias del Espacio y trata de
un muchacho que inventa una ICBM
(bomba atdmica sexual) con su calcula-
dora de bolsillo. Claro que esa no es toda la

plia gama de lo que se est4 exhibiendo,
Me olvidaba de una comedia salvaje
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llamada Verano Grosero 8 y claro, de
Scuzzies, donde creaturas verdes
convierten pueblos enteros en pasto de
cangrejos, escriben palabras leas con
jabon en los vidrios de los carros y cuelgan
papel higiénico de los &rboles. Sélo siete
nifios huérfanos de 12 afios estdn entre
esas criaturas y nosotros. Con tantas
buenas peliculas para escoger no hay
lugar a equivocarse.

Por qué es tan malo el cine?

i.a muerte del cine americano ha sido
anunciada muchas veces. A comienzos del
sonoro cuando la cdmara cesé de mover-
se; en los 40 cuando las limpias peliculas
familiares comenzaron a aburrir a los
espectadores, acostumbrados al cine mas
suelto y atrevido de los 30; a finales de los

40 cuando llegé la television y todo el
mundo se llend de susto; en los 50 cuando
la pantalla ancha (una respuesta a la
television) destruyé moment4neamente el
arte de la composicion; y a finales de los
60 cuando los grandes estudios produjeron
demasiadas peliculas costosas que resul-
taron fracasos. Fue anunciada también,
de modo muy convincente, por Pauline
Kael, en un articulo en “The New Yorker”
llamado “Por qué es tan malo el cine?”,
una polémica pequefia y furiosa que
compuso hace seis afios, después de haber
pasado un afio en Hollywood. El anuncio
temprano de muerte fue, sin duda, exa-
gerado, pero la Kael, quien describié la

patologia de Hollywood en la era de los
grandes conglomerados de empresas,
parece haber tenido razén al decir que
ciertas tendencias eran irreversibles, Y
desde que escribi el articulo las cosas se
han puesto mucho peor. Hay muchas
razones para sentirse deprimido frente a
los estudios. !

Incluso si somos conscientes de los
peligros de la profecia, es imposible no
haber sentido en los tltimos afios que algo
tremendo y negativo ha estado sucedien-
do. Los criticos no son los tnicos que lo
dicen. Muchos espectadores adultos —y
tal vez algunos de los jovenes—, miran lo
que se exhibe y se sienten abandonados y
traicionados. Continian yendo, por
supuesto, porque tienen que ir a ver
alguna cosa, pero no son necesariamente
felices. El cine norteamericano, en otra
época el mas vital del mundo, se ha
convertido en un objeto despreciable. A
juzgar por lo que se oye en los teatros, en
los supermercados, en la playa, en los
puebios, casi toda persona de algin nivel
siente que nuestras peliculas sido

éPu—Qe salvarse el cine? (12 parte)

trivializadas, infantilizadas, masificadas
y mercadeadas hasta la muerte. “Las
peliculas no tienen el sitio en el corazén
nacional que tenian hace veinte, diez,
puede que cinco afios”, escribié Tom
Shales en la revista “Esquire” de -julio.
No { tampoco en el alma nacional. Y no
habfamos sélo de una mala temporada o
de un mal afio, sino de todas las tempora-
das y todos los afios. Y no sélo de unas
s compaflias indispuestas sino de una
ll)lt)((l:austna' zlalglasse ha pvuelto incapaz de
producir més de cinco o seis peliculas
interesantes en un afio. En el momento lo
linico que el sistema hace bien es el
mercadeo. Pero eso es un desarrollo
bastante siniestro, porque las estrategias
de mercado no sélo determinan como
deben ser presentadas las peliculas al
ptiblico, sino que determinan qué peliculas
deben ser hechas y cusles no, de qué deben
tratar y, a veces, incluso, qué actores
deben aparecer en ellas.

Durante afios el teatro de Broadway ha
sido llamado un invalido fabuloso, El cine
norteamericano, en su actual estado, es un
invélido patético. Después de todo, las
condiciones econémicas para hacer bue-
nas peliculas existen. Por medio de una
variedad de nuevos métodos de financia-
cion, los estudios han reducido sus-
tancialmente, aunque no eliminado, el
riesgo de grandes pérdidas. (Solo un
fracaso espectacular como el de La puerta

del clelo amenazar seriamen
estudio). Probablemente nunca anttgsagg
habido tantas formas de conseguir dinero
para hacer- peliculas como ahora. Ej
mercado de video casero, que crea un
nuevo pool de capital que puede ser dado
en adelanto a la produccion, ha abierto la
puerta al cine serio de bajo presupuesto,
Son los inde&;zndientes, de hecho, quienes
estan salvado lo que queda del honor del
cine norteamericano. Es un desarrollo
que, al mismo tiempo, anima y descora-
zona. La virtud no es suficiente para hacer.
grandespeliculas. ,

Los signos de desmoralizacién, futilidad
e impotencia artistica estdn en todas
partes. Unos cuantos datos al margen:

_*Los costos de una pelicula norteame-
ricana hecha en estudio se han elevado a
un promedio de $15.8 millones de délares,
con 37 millones adicionales gastados tipi-
camente en promocion y mercadeo. Ahora
bien, una pelicula no siempre tiene que
tener éxito en los teatros para recuperar




Lugar

U

los costos o tener ganancias. Puede ganar
dinero en el exterior o por ventas a una
cadena de television, a la television por
suscripcion, cable y video casero. Asi, a
pesar de los extraordinarios presupuestos
se estd haciendo dinero en el negocio del
cine. Sin embago, la pequefiez de las
inversiones iniciales hace deducir timidez
y panico en la mayoria de los ejecutivos de
estudio,

*El nimero de entradas a cine vendidas
ha permanecido bastante estable en los
ultimos afios (cerca de 2.000 millones por
afio). Pero esta cifra que suena tan
saludable es despistadora. De acuerdo a
un estudio reciente, comisionado por la
Columbia Pictures, tres de cada cuatro
norteamericanos no han ido nunca a cine.
Ademds, en el iltimo afio, los norteame-
ricanos comenzaron a pasar tantas horas
viendo peliculas de video en su propia
casa, como las empleadas en ir a los
teatros. Para algunos ésta es una conclu-
sién emocional. En el aparato de video las
peliculas no se, ven como se supone que
deben ser vistas. Si el video triunfa sobre
los teatros, tampoco haran las peliculas
como se supone que deben ser hechas.

*Sylvester Stallone recibié $12 millones
de délares por escribir una pelicula y
aparecer en ella.

*ABC Motion Pictures, Ia filial cinema-
tografica de la cadena televisiva ABC, que
hizo dos de las peliculas mas provocativas
de los ultimos tiempos, Silkwood y EI
Honor de los Prizzi y la muy decente
Flamingo Kid (asi como también algunos
bodrios); ha tenido que levantar sus
tiendas por érdenes de la compafiia ma-
dre. El negocio del cine, dicen, no produce
ganancias continuas como la television.
(¢ Pero quién dijo que debia ser asi? Ysilo
que querian era ganancias continuas, ¢ por
qué se metieron a hacer cine en primera
instancia?...olvidenlo).

*Los videos musicales influenciaron las
técnicas “no narrativas” del cine, pelicula
tras Felicula, con virtuosisimo visual in-
significante. Peor atn, el cine norteame-
ricano parece no tratar de nada. ¢Cuando
fue la iltima pelicula que usted vio que
tuviera un tema de verdad? Un tema
verdadero tiene jugo, algin interés ho-
nesto, algo de sexo, alguna ambicién de
poder, alguna lucha con el diablo o con los
z’mgeles. La lucha de un muchacho por
entrar a un equipo de natacién, particu-
larmente cuando se ve por décima vez en
un afio, no es un verdadero tema.

Cultura y banalidad. El Colapso de un
sueiio

No llevamos sino la mitad de 1986, y
¢qué se ha estrenado que pueda ser

llamado bueno? a,(éué podemos mirar con
satisfaccion y con deseo de volverlo a ver?

Y ¢qué pasé con el resto de la cultura
cinematografica —las peliculas de

vanguardia, los documentales?— No sélo
las mismas seis peliculas se estan dando

en todo el pais, sino que, como lo dije
antes, las seis peliculas bien podrian ser
tres.

En algunas temporadas, si uno tiene
suerte, puede haber maés de tres peliculas
en los seis teatros. Una buena pelicula

hecha por Woody Allen o por algiin sobre-
viviente. Si se est4 en la estacion de las
iitimas hojas de otofio habra alguna cosa
con amenazas de Oscar sobre un hombre
(o mujer) en su dltima aventura, o,
posiblemente, incluso algo serio, algo de
las alturas empireas, una pelicula “De La
que la Industria Pueda Sentirse Orgullo-
sa”, una adaptacion de lujo de un famoso
drama o novela, con la actuacién de Meryl
Streep. Pobre Streep. jGrande como es,
siempre hay alguien que se burla de ella,
En el actual periodo de desmoralizacién,
su ambicién es para algunas personas un
ultraje. (“zQué diablos le pasa? No es
posible que alguna vez acttie en inglés?”).
Sin embargo, no es culpa que al fin del afio
parezca la estatua de La Libertad sos-
tenienido la antorcha del arte. En los
grandes estudios, creo que no es posible

hacer una pelicula “importante” sin ella.

En breve, lo que temian los antiguos
antagonistas de la cultura de masas ha
comenzado a suceder sustancialmente:
que la cultura pueda ser reducida a un
nivel muerto de banalidad, determinada
por lo que los productores estiman ser el
més bajo comiin denominador. EJ suefio
de Griffith, de Chaplin, de Welles y de
Coppola, el suefio de hacer obras de arte
para un piblico inmenso, de hecho, de
crear un gran piblico, ese suefio ha
sufrido, casi por completo, un colapso.

En parte, claro, la culpa debe atribuirse
a los artistas, pero los artistas en el cine
siempre fallan de un momento a otro yen
este punto el sistema rara vez

margen de riesgo que . hace .5€?v2§ig
artistico aunque seg una posibilidad.
(;Arte'? ¢Arte? La palabra tiene algo de
excesivo, Hablar de ello en conexion con
las actuales pelicylas norteamericanag
parece un despropésito ingenuo, un error
social de gigantescas proporciones,
Aparte de algunos actores J camarégra-
0s, la mayoria de los artistas de] cine
estan desocupados o trabajando en peli-
cplgs independientes ¢ en teatro o tele-
vision. Los estudios ng quieren tenerlos

‘cgrca, ni siquiera comg implementos de
ujo.
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Cine Colombo-Argentino

Un Fierro de papel maché

Por ANGELA MARIA GONZALEZ

“Aquf me pongo a cantar
Al compds de la viguels,
Que el gombre que lo desvela
Una pena extraordinaria,
Como Ja ave solitaria
Con el cantar se consuela.”

D e un cuarto pequefio con una mesa cuadrada de
madera, pedazos de papel maché por el suelo,
colbon y herramientas, saldra en unos meses Martin
Fierro cantando sus historias. El propio Martin Fierro
que un dia imaginé José Hernandez —y que en la mente
todos vemos como un hombre~, sélo que éste medirz
unos 30 centimetros, y su corazén funcionars al ritmo del
director de cine Fernando Laverde.

Todavia este Martin Fierro no existe —porque el
de carne y hueso ya lo puso en pantalla grande una vez el
argentino Leopoldo Nilson—. “Estoy moldeando a Cruz,
al Juez de Paz, al negro que Martin mata v a su hermano
que lo busca, a la sefiora y los hijos, y a millones de
gauchos, indios y matones que aparecen en los distintos
racontos. A Martin lo dejo, para fajarme al final un
Fierro”, dice.

Un muiieco polémico

Realmente lleva sélo dos semanas entregado a la
minuciosa labor de poner ojos y hacer narices y bocas
.sobre bolitas de papel que convierte en rostros. Pero ya
Se espera con ansias su proxima entrega, pues la noticia
se adelantd: el cinematografista colombiano Fernando
Laverde, que acaba de llegar de la Argentina —donde
recibid el premio a la Mejor Pelicula de Animacién por EI
Pais de Bella Flor en el Primer Encuentro Internacional
de Cine Independiente—, terminé alli la pre-produccién
de Martin Fierro, la pelicula que empezar4 a filmar en
una coproduccion colombo-argentina.
“Yo no decidf realmente hacer esta pelicula
—cuenta Laverde—. Fue por una propuesta que me
hicieron en el Teatro San Martin en 1984, cuando llevé
Cristdbal Colén, y acepté porque me pareci6 interesante.
El Fierro si es una pelicula polémica por el mismo
poema, que es un grito de libertad del gaucho, a dife-
rencia de Cristdébal Colén; tiene un alto contenido po-
litico y de denuncia, y eso me llama la atencion, porque
el tema es eterno ... por lo menos en América Latina”.
El Pais de Bella Flor y La Pobre Viejecita habian
dejado la idea de un cineasta con propuestas criticas, que
efectivamente no se vieron en Cristdbal Coldn, aunque
las tres fueron versiones cinematograficas animadas
para nifios. Sin embargo, para el director la cosa es clara
pues “yo hice Cristébal Colén con un propésito pura-
mente diddctico, como antecedente del Descubrimiento
de América. Por esa razén yo no llego sino hasta el
momento en que las carabelas pisan tierra. No sigo
adelante con la reflexién’’,

Similar al llanero
‘Que ¢6mo va a ser ese Martin Fierro es un interro-

gante que no desvela s6lo al publico. Fernando Laverde
mntenta aclararlo: “Tendré que ser un Martin Fierro muy
sufrido, muy recio, y debe ser un muneco muy serio, en
el sentido de que debe aparecer dramatico. Un poco
europeo por la mezcla, 3ue contenga los elementos ca-
racteristicos de la vida del gaucho: su caballo y su apero,
que son su orgullo de domador de potros, entre lo que
encuentro similitud con nuestro llanero, también re-
cogedor de ganado, y jugador”.

Casi como un fantasma, este Martin Fierro todavia
no existe, pero ya canta su trova: “Con la guitarra en la
mano/ Ni las moscas se me arriman,/ Naides me pone el

ie encima,/ Y cuando el pecho se entona, / Hago gemir
aprima/ Y llorar a la bordona’’.

Las voces corresponden a actores argentinos, la
mayoria de radio, como Carlos Romén, cuya voz en-
carnard en Fierro. La elaboracion del guién que hizo
Jorge Zuhair y la grabacién del mismo ya esta lista. “El
guion respeta el poema textualmente —explica La-
verde—, con sus giros idiomaticos, para que el poema no
se desvirtie. Yo estuve con Jorge cuando é! lo escribié,
comentando y grabando. Y consideramos importante

ue las voces fueran argentinas, precisamente parano
gesvirtuar el original de ninguna manera. Era necesario
que el acento fuera bien argentino, y también porque es
una coproduccién. El guién toma partes del poema y con
€l hace una historia, creando también personajes y
didlogos”.

Més adelante entraran a participar Oswaldo Ande-
chaga, director de cine argentino, como productor
ejecutivo; Fernando Laverde, hijo, con la fotografia,
Igarina de Laverde con la indumentaria de los pequefios

ersonajes, y en la asistencia de direccién, el argentino
Saime Lozano y la colombiana Ana Maria Laverde.
Hasta el momento, se calcula que la pelicula costara
250.000 délares.

Y de Focine ...

No desinteresado, pero si al margen de todos los
problemas que cada dia salen entre Focine y cineastas y
distribuidores, etcétera, para Fernando Laverde
“Focine ha funcionado con Maria Emma Mejfa, aunque
haya inconformes. Lo que me parece grave es que ellos
tiendan a ersonalizar(ios contlictos, porque a fin de
cuentas ella es una funcionaria, y los funcionarios pasan,
en cambio la institucién sf queda ... peligrando”.

Firme y seguro de su posicién, Laverde anota que
“los cineastas, lo que tenemos que hacer es peliculas
para mejorar el cine nacional, y dejar a un lado esas-
peleas absurdas que nos pueden sumir en el desprestigio
en que estuvimos hace algunos afios. En Argentina tuve
la oportunidad de ver c6mo la gente que ests en el cine,
estd ahi, con profesionalismo en lo suyo”.

Y sigue con su Martin Fierro, y varias cabezas de
indios, gauchos y matones esperando secarse en el
jardin, para cobrar vida durante 90 minutos en la pan-
talla, y eternamente tal vez, en la imaginacion de su
publico infantil y adulto.
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Por DARIO VARGAS LINARES

" Dices que nada se crea?
Alfarero, a tus cacharros
Haz tu copa, ¥ no te importe
Sino puedes hacer barre™
A. Machado

on motivo de las recientes
c conclusiones derivadas del
resultado de los guiones presentados a
la convocatoria de mediometrajes de
Focine, la gente vinculada al cine se
debe poner a cavilar sobre el significado
y el papel del escritor del guién cine-
matografico.
A través de la historia del cine,
grandes narradores han desarrollado
sus capacidades profesionales colabo-
rando conjuntamente con productores y
directores en la tarea de hacer peliculas.
William Faulkner, Jacques Prevert,
Norman Mailer y, desde luego, Garcia
- Médrquez, son algunos nombres -que
vienen a la cabeza para recordar a los
personajes de la literatura universal que
se vincularon como participantes de
proyectos que fueron llevados a la
pantalla. Sin embargo, estos nombres
no nos deben confundir en la necesidad
de contar con grandes figuras literarias
ara escribir buenos guiones de cine.
esde luego que la capacidad de manejo
de personajes, de situaciones draméti-
cas y de ambientes y, claro, el gancho
comercial que tienen los grandes es-
critores colaboran sensiblemente al
éxito. de una produccién, pero debem
recordar que el supremo hace
pelicula es su creador tltimo: ghdli
La responsabilidaggdel

uiones se pu rar lerta
orma a la del tograffa: sin
ella un buen dir aria adelante

una buena pelic as ideas cinema-
tograficas deben existir en la cabeza del
director que, con ayuda del escritor, las
transforma en un lenguaje que, en
principio, le es ajeno: el escrito. El
guionista desarrolla, por escrito, ideas
visuales del director, las complementa
con ambientes y caracteres, maneja
lenguajes y modismos, en fin, escribe en
el papel las situaciones puramente vi-
suales que los demonios personales del
director han ideado. Y aqui precisa-
mente yace una diferencia bien marcada
entre los lenguajes de la television y del
cine, Mientras que la television, a pesar
de su nombre, es un medio verbal en
donde los personajes crean las situa-
ciones dramdticas a partir de lo que
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dicen y por lo tanto el escritor es el rey,
y el director, un técnico calificado, en el
cine lo determinante es que hacen los
personajes y sobre todo la forma como
se muestra lo que hacen. De la manera

de mostrar lo que hacen los personajes

se derivan las dos escuelas de la teoria
cinematografica: puesta en escena y
montaje. La primera se concentra en
visualizar 6ptimamente cada situacién

dramadtica. Para ello existen criterios
bdsicos sobre la utilizacion de movi-
mientos, lentes, iluminacién, encuadres
y planos. En el desarrollo préctico de
esta escuela se han vuelto expertos la
gran mayoria de directores de cine que
trabajan en los Estados Unidos.

Por su parte, la llamada escuela de
montaje, que tiene en Eisenstein y
Pudovkin sus tedricos principales —cada
uno con su teorfa distinta— y en Godard,
quizds su Unico exponente actual de
importancia, se concentra, sin ser
formalista, en la forma como se mues-
tran las situaciones draméticas. No sin
razon esta escuela de cine estd mds
cerca de la misica que de cualquier otro
arte: lo importante aqui es entretener al
ptblico a partir de las ideas y senti-
mientos que se generan de la yuxtapo-
sicién de imégenes y sonidos. Dos
ejemplos de esta manera de ver el cine
son ampliamente conocidos por el pu-
blico cinéfilo.

El primero es la secuencia que cambi6
la manera de ducharse en los moteles, el
asesinato a sangre fria de Janeth Leigh

a manos de Anthony Perkins en Psicoga ¢
de Hitehcock. Alli lo que causa im%

sién y pdnico no pare
imprevisto y lo brutal d
el sentimiento creado
visual y auditi
incluye casj

os distintos, en los
uchillo del asesino
cuerpo de la victima.
espectadores, creamos a
igRel montaf'e de planos la cruda
acién de violencia, es mds, somos
inducidos a hacerlo.

El segundo ¢jemplo es la unién de dos
lanos en la obra maestra de la ciencia
iccién: 2.001, Una Odisea del Espacio.

Cuando el ancestro del hombre descubre
que el hueso de su victima le sirve como
instrumento de trabajo lo lanza al aire
con sensacién de alegria, la cimara si-
gue-al hueso que, en perfecto corte, se
transforma en un nave espacial girando
al compds de un vals. Los materialistas
histéricos deben agradecer a Kubrick
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que en una secuencia cinematografica
haya resumido tan econémicamente la
descripcién del *‘Papel del Trabajo en la
Transformacion del Mono en Hombre”
de-Engels.
Pero para volver a nuestro punto de
artida debemos recordar el equipo que
Eicieron Kubrick y el escritor de ciencia
ficcion inglés Arthur C. Clarke para
convertir Ia obra literaria de este ultimo
en una pelicula. El escritor tenfa sus
rsonajes claramente establecidos con
ase en su narracién, pero sélo la
creatividad visual de Kubrick, uno de los
pocos genios contemporaneos del cine,
podria transformarlos en la embruja-
dora produccién que es 2.001. No se
puede - confundir, pues, la labor del
guionista que escribe y la del director
que crea imagenes,
A propésito de Kubrick hay que re-

conocer la importancia que él le da a la
miisica en sus obras. Desde sus primeras
i)(roducciones hasta EI resplandor,

ubrick ha puesto especial cuidado a la
misica y mds concretamente a la es-
cogencia de la miisica compuesta con
anterioridad a la pelicula y no como un
sub-producto de ella. El tema musical
nos permite abordar uno de los puntos
mds delicados en la labor de un escritor
de guiones: aquello que Fernando
Gomez Agudelo, presidente de RTI
Televisién, llama con tanta propiedad
musical el ritmo de una produccién. Uno
ya sabe en RTI que cuando Fernando
Go6mez dice que a una produccién le falta
ritmo, lo que quiere decir es que en ella
no pasa absolutamente nada. Y esto es
lo que le pasa a muchas de las produc-
ciones colombianas, ya sean en cine o en
TV, que no sucede nada dramitico. Y
hay que reconocer que el conflicto de los
personajes es lo que ha llevado el piiblico
a los teatros ya sean de la Grecia cldsica
0 a losgala Avenida de Chile. El rit-
o tiene nada que ver por
as cualidades musicales de
duccién audiovisual. Es sélo la
mulacion bien distribuida, de
acuerdo con reglas de composicién
musical si se quiere, a lo largo del
tiempo de la obra, de sucesos en los
cuales, o las actitudes, o los sentimien-
tos, o los ideales, o la vida misma de
los personajes corren peligro por accién
u omisién de otros personajes o de la
misma situacién a la cual se enfrentan
los caracteres. Bien entendido, las ca-
racteristicas draméticas de una obra no
tienen que ver necesariamente con la
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tragedia. También la comedia debe
poseer cualidades draméticas para que
atraiga al publico. La diferencia radica
més bien en la manera como los per-
sonajes encaran la resolucion de sus
conflictos.

De manera, pues, que para quien esto
escribe, la primera tarea inmediata de
los guionistas de cine o de televisién es
la de trabajar en la creacién de situa-
ciones en las cuales los personajes se
cologuen en conflicto con sus circuns-
tancias. Este trabajo debe ser siempre
realizado en compania del director para
asi asegurar el intercambio entre los dos
lenguajes diferentes. El guionista vi-
sualizz. en palabras lo que el talento
creador del director ha imaginado con
anterioridad a la escritura. Sélo asi se
dardn los primeros pasos de una crea-
cién cinematogrifica.

Enseguida de la labor conjunta del
director y el guionista, se empezaran a
resolver K)s otros problemas de un guién
cinematografico: la estructura narra-
tiva, la manera como se comportan los
personajes, -los ambientes y las rela-
ciones con la realidad inmediata; todo
bajo el comando de la tinica persona que
de principio a fin debe participar en la
elaboracion artistica de una pelicula: el
director de cine. m '
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Tiempo de morir
de Jorge Ali Triana

Una de las sensaciones mas
desapacibles que existan en la
‘mente humana es el “deja vu”:
esa incierta certeza que a veces
se apodera de nosotros, de haber
visto ya lo que estamos viendo y
experimentando en un determi-
nado momento. TIEMPO DE
MORIR, “The movie’, es el re-
sultado de una operacién tal vez
Unica en nuestra época: la de
rehacer de modo casi idéntico
una pelicula ya rodada. Digo que
nuestra época, porque el unico
equivalente que conozco se re-
monta a los comienzos del sonoro,
cuando algunas peliculas se ro-
daban dos o tres veces en los
mismos dias, con el fin de cubrir
los diversos mercados lingtiis-
ticos (el doblaje no se habia
inventado). Se mantenian los ac-
tores principales (si eran bi-
lingiies o trilingiies) y se cam-
biaba el resto del ‘elenco de
.acuerdo a la lengua. El caso de
TIEMPO DE MORIR tiene un
factor adicional que complica las

cosas: la version televisiva era
ya el “‘remake” de la cinta con el
mismo guidn que Arturo Ripstein
dirigiera en México en los afios
sesenta. Los ‘‘remakes”, cier-
tamente, son menos raros que las
peliculas gemelas. En otra época,

podian inclusp,_lleFar a superar
a las obras originales, aunque en

nuestros dias se han convertido
en histérica demostracién de la
pobreza creativa del Hollywood
de hoy. Para el espectador, pero
sobre todo para el critico, la
visién de TIEMPO DE MORIR en
la versién para cine, se hace
terriblemente compleja y neuro-
tizante. Detras de cada plano, de
cada frase, de cada movimiento,
de cada iluminacién hay un fan-
tasma: las imagenes de una pe-
licula melliza, en la que esta se
calca casi siempre, pero no tanto
como g_aqa olvidar que son dos
cosas distintas, sobre todo porque
a cada momento excluye la
- ilusién con desfases, se indepen-

diza en detalles para nada fun--

damentales pero que tienen el
efecto de irritar. Uno quisiera
borrar ese fantasma de la me-
moria pero es imposible. En vez
de una recepcién que permita
apreciar la narrativa, las actua-
ciones, la ambientaci6n, uno esta
siempre preguntandose: ¢Esto
era asi, o de otra manera?
¢Estaba mejor o peor que antes?
Una situacion absurda, fruto de
una idea absurda, la de pensar
que el video es una especie de

borrador del cine y que es posible
crear una misma cosa dos veces.
Lo primero que habria que decir
es que TIEMPO DE MORIR, la
pelicula de cine, puede ser vista
sin problemas sélo por quien no
conozca la version de televisién o
por quien tenga una memoria
suficientemente mala. No lo digo
en el sentido de valoracién de
mejor a peor (que, sin duda,
existe) sino como simple analisis
sicolégico, maxime que en Me-
dellin Teleantioquia present6 el
video el dia de elecciones y por lo
tanto, en esta fraccié6n del pais la
situacién resulta particularmente
complicada.

TIEMPO DE MORIR es un
guién esquematico y débil, cuya
valoracion es fundamentalmente
mitica: el haber sido escrito por
Garcia Marquez y, para mayo-
res, con la colaboraciéon de Carlos
Fuentes. La historia tiene un
componente cinéfila muy mar-
cada, muy unida a los coqueteos
con el cine de su autor. Esta
pensada para la cinematografia
mejicana y concebida de manera
muy abstracta, sobre los
esquemas del Western, a la ma-
nera en que los jovenes realiza-
dores americanos menejan los
viejos géneros sin atender su
alma.

En su intento de rescatar una
obra garciamarquiana para la
identidad colombiana, Jorge Ali
Triana no pudo ir m4s alla de
toques superficiales. Tanto la

=== versi6n de television como la de “=—

—-. de incrementar los valores de

cine comparten el mismo pro-
blema de ubicacion: Si Ripstein
mostraba un México abstracto
con pretensiones de tragedia
griega, Triana busc6é una impo-
sible Colombia sintética: ¢La
costa? ¢El Valle? ¢El Tolima?
Antioquia? En la pelicula de cine
la situacién se agrava con la muy
evidente mezcla de acentos: el
alcalde es claramente cubano y el
cacique lisiado también, aunque
con mayores disimulos (los ab-
surdos compromisos de las co-
producciones). Los actores co-
lombianos hablan un “tertuim
quid”’, un acento neutro facilitado
por unos didlogos francamente
literarios (a veces insoporta-
bles), que cuando se pronuncian
resultan, necesariamente, reci-
tados. En el fatalismo preconce-
bido del guién no hay posibilidad
de desarrollo. Los hechos se es-
tablecen desde el comienzo y asi
se quedan, sin sorpresas de nin-
guna clase. Triana tendria que
haber revitalizado este gui6n
mediocre, dandole entidad y ma-
tices a unos personajes estereo-
tipados, anémicos e inméviles, en
los cuales no puede entreverse
ningin reconocimiento, ninguna
decisién, ningin cambio de
perspectiva. Como un autémata
pro§ramado Julian Moscote le da
vueltas al pueblo en su caballo
gritando: “‘Juan Siyago!!!!”. Y
Juan Sayago se pasa esperando a
que Julidan Moscote venga a ma-
tarlo con una extrafia mezcla de
miedo y deseo masoquista. El
joven Moscote es plano en su
dependencia y enamoramiento de
su hermano, asi como éste lo est4
del ridiculo espectro de su padre,
un malo de caricatura. Toda la
constelacién de los Moscote tiene
clarisima sicologia de telenovela,
practicamente sin posibilidades.
Un poco las tendria la endeble
personalidad del joven, pero la
insistencia de Triana en un in-
térprete tan limitado como Jorge
Emilio Salazar no deja alterna-
tivas. -

Y es aqui donde es necesario
hacer una diferenciaci6n entre la
version de cine y la de television.
Para la television colombiana
Tiempo de Morir representd, de
alguna manera, un aconte-
cimiento. Por primera vez una
programadora corria el riesgo
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Muestra de cine colombiano
Cinco peliculas colombianas rea-
lizadas durante la década de los se-
senta serdn exhibidas en el Teatro
Avenida de Chile 1, entre el 7y 11 del
mes de agosto.

" Las peliculas escogidas para con-
formar la muestra son: Raices de
Piedra (1962), de José Marfa Arzuaga
}. producida por Cinematografica
ulpena; Tres cuentos colombianos
(1962), de Julio Luzardo, producida
por Cine TV Films; EI rio de las
tumbas (1964), de Julio Luzardo,
producida por Cine TV Films; Un
angel de la calle (1967), de Zacarias
Gomez Urquiza, coproduccién co-
lombo-mexicana, y Bajo la tierra
(1968) de Santiago Gareia, producida
por Peliculas Colombianas.

Sin ninguna duda este grupo de
peliculas, acogidas con muy buenos
elogios por la critica y despreciadas
por el publico, marcan una de las
épocas mds importantes de nuestro
cine.

Por supuesto hablamos de nuestra
prehistoria cinematografica. En los
sesenta hacer cine era una locura
total y un riesgo de proporciones
inusitadas. Se trabajaba en malas
condiciones, con técnicos que
aprendian dependiendo de sus
errores. Se hacia cine en un pafs
aculturado por los productos mexi-
canos y norteamericanos. El cine
colombiano se miraba con descon-
fianza y las salas, durante la exhibi-
c¢ién de las peliculas, aparecian de-
siertas y silenciosas. La inversién era
alta y f; recuperacién de los pesos
lenta y dificil. Es bien posible que
eStas peliculas hubieran llevado a la
bancarrota a sus productores.

. A pesar de las circunstancias ad-
versas las peliculas de estos anos
marcan un hito en nuestra historia
del cine. Los directores, algunos de
ellos formados en el exterior, se
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Cine de la semana

Por GILBERTO BELLO

“Raices de piedra’, una pelicula colombiana de José Maria
Arzuaga.

apartaron de los esquemas nostal-
glcos, romdnticos, nacionalistas y
provincianos que habian caracteri-
zado nuestro cine desde la segunda
década del siglo.

Grupos de técnicos salidos del
teatro o la televisién comienzan el
aprendizaje de un nuevo lenguaje. La
fotografia llega a considerarse como
un arte y la iluminacién suscita los
primeros debates entre los llamados
cinematografistas del pais. Los ac-
tores encaran con cierta seriedad su
trabajo y se empieza a relievar la
puesta en escena y la dramaturgia.

Pero quizd lo mas importante de
toda esta generacion es su preocu-
pacién por lo temdtico. Por primera
vez el cine se acercaba a nuestros
problemas y a la cotidianeidad del
colombiano. Las influencias del cine
del sur y del cine brasilefio, los ecos
de las rupturas operadas en Europa
por un grupo de directores que en-
juician el cine acartonado y rescatan
para este arte la denuncia y la critica,

sirven de aliento a los directores co-
lombianos de estos afos.

Las peliculas se apartan de los
temas melodramdticos y se apro-
ximan hacia la pobreza, el desa,
rraigo, la marginalidad. El cine co-
lombiano entra a explorar una rea-
lidad que se queria a toda costa
ocultar o, en el mejor de los casos,
escamotear.

Sin embargo se nota cierta inma-
durez cinematogrifica por parte de
los guionistas para enfrentar esta
realidad desconocida. En ocasiones
las peliculas caen en la obviedad, el
patetismo extremo, la caricatura
politica o la parodia. Por supuesto
estas dudas e indecisiones siguen
formando parte de nuestro cine
después de casi 25 afios.

Pero, aun con las limitaciones, no
queda duda del progreso de nuestro
cine en esos anos. Los realizadores
contribuyeron en gran medida a la
innovacién en el tratamiento cine-
matografico. Se experimenta y, so-

Bogold
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pg‘oduccién, de salir de la ha-
bitual cadena de salchichas para

buscar un poco de realismo, de
ambiente, de concentracién di-

-rectorial. Frente al standar or-

djpario de los canales de Inravi-
si)n el dramatizado fue aire

limpio y esperanza. Pero tam-
poco mucho mas que esto. No
quiero ser repetitivo si digo que,
cabalmente, este guion no puede
dar mas que la materia para una
telenovela de algunas pre-
tensiones. Pero la version tele-
visiva tenia, al menos, el sabor
del experimento, el placer de
abrir brechas, y una cierta
fuerza interpretativa que, casi
obviamente, no se encuentra en
el segundo intento. En la pri-
mera ocasion se superé por
momentos el esquema simplista
y melodramatico logrando des-
pertar una emocion legitima. La
primariedad de los colores
electrénicos, una cierta capaci-

dad de reflejar la violencia, y un
poco el sabor de la autentica

tragedia, de lo ineludible, no
estaban ausentes en la pantalla

chica. En la version cinemato-
grafica se buscan estas cosas en
vano. La copia que aqui vimos es
de desabridos colores y la banda
sonora defectuosa. El ritmo
aparece mas lento a causa de las
afiadiduras inutiles o excesi-
vamente acelerado en las situa-

ciones verdaderamente impor-
tantes. Y en esta comparacion la
gran pérdida concierne al per-
sonaje mas convincente de la
versién televisiva, Maria Euge-
nia Davila. Sobre el papel su
personaje es tan esquematico
como los otros, pero ella lo hacia
verosimil en cuidadas miradas,
en precisos gestos. Para el cine
no ha sido capaz de repetirlos,
aparece mecanica, apresurada,
inexpresiva, cansada. Ejemplo
sean las escenas con el nifio, la

escena en que busca el revélver,
la escena de su toilette, que de

repente, se vuelve aqui tonta-
mente voyeurista.

Jorge Ali Triana no es un
director de actores. Tal vez su
excesiva ocupacién en revivir
6leos histéricos no le permite la
flexibilidad, la gracia, el detalle
con que hay que contar a un
personaje en planos cinemato-
graficos. Gustavo Angarita, por
ejemplo, tenia la mirada
adecuada, la interiorizacion, la
sensibilidad para evocar la dura
experiencia de Sayago. Pero es
un material crudo, sin elabo-
racién, repetitivo. Es un actor y

un personaje a los que les quedo
faltando direcciéon. Dos perso-

najes que se recuerdan como
tridimensionales y creibles en la
primera version, el alcalde y el
viejo lisiado, han sido adjudica-
dos a actores cubanos, quienes
los han intepretado en pura ru-
tina. De resto, el elenco es par-
ticularmente decepcionante,
inexpresivo y prescindible en el
mejor de los casos (Carlos Bar-
bosa, Ménica Silva...), penoso e
inexplicable en los peores casos
(Lina Botero con palmarés).
Sebastian Ospina habia hecho en
la primera versién un papel con
perspectivas muy estrechas pero
lograba hacer sentir la calidad
de su odio. En la pelicula es como
una parodia. Un detalle muy
pequefio, pero significativo, me
parece testimoniar de la bana-
lizacién general: en la pelicula

de television el retrato del vieio
Moscote era, si mal no estoy, la

foto auténtica de un pariente de
Sebastian Ospina, su padre o su
tio. La foto mostraba la fuerte
afinidad y el parecido de un
modo verosimil. En la nueva
pelicula la foto es del mismo
Sebastian Ospina, una pura
convencion sin sutileza. asi
muchas otras escenas que pa-
recen idénticas han perdido el
toque que les conferia la fuerza,
incluso la debatida escena del
perro agonizante, que aqui re-
vela claramente la timidez
recién adquirida. Tiempo de
morir es una pelicula un poco en
tierra de nadie, con ciertos
elementos como la reflexion
sobre machismo y violencia
gratuita que se quedan a medio
camino y que se sacrifican a un
ritualismo estéril. S6lo en un
pueblo sin identidad como lo es la
ambientacién sintética de esta
pelicula, puede tener lugar un
duelo sintético, un enfren-
tamiento coreografico tan ajeno
a nuestra idiosincrasia, tan cal-
cado en esquemas preestable-
cidos por el cine de consumo.
Una sugerencia a las progra-
madoras: la préxima vez que
cuenten con crear una obre tele-
visiva de importancia, realicenla
en cine de 16mm. Con ello res-
ponden adecuadamente a las
necesidades de ambos medios y
no ponen a un director en la
terrible situaciéon de volver a
engrendrar un hijo ya engen-
drado.




